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Resumo

Se a diversidade tem sido uma caracteristica marcante
do cinema brasileiro pos-retomada?, essa multiplicidade
de propostas pode ser encontrada em uma faceta pouco
abordada dessa producao: as festas que acontecem nos
filmes®. Das celebragdes ja tradicionais do imaginario
brasileiro, passando pela revisdo do hedonismo pds anos
1960, chegando ao olhar para as novas manifestacdes
urbanas, as festas acabam nao s6 espelhando um pouco
o painel geral da produgio brasileira contemporanea,
como se constituem em verdadeiros emblemas que
espelham caracteristicas tematicas de determinadas
obras. Ao mesmo tempo, pensamos que esse trajeto,
que parte da cerimonia religiosa de Central do Brasil
(1996) e chega as orgias de A concepg¢do (2005), pode
contribuir para a discussdo sobre a diversidade e os
sentidos das festas no Brasil.
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Pensando em um tipo de festa tradicional —
aromaria religiosa —, pode-se perceber que,
de maneira geral, os filmes brasileiros sur-
gidos a partir dos anos 1990 apresentam uma
visdo mais respeitosa a essa manifestacao do
que aquela langada pelas produgdes paradig-
maticas do Cinema Novo. A religido e, por
conseqiiéncia, as festas ligadas a ela, eram
vistas como uma das causas da alienag¢ao do
povo. Nesse sentido, sempre ¢ bom lembrar
que o cinema da década de 1960 trabalhava
com a idéia (ingénua?) da necessidade de
conscientizagdo — mesmo que os cineastas
abdicassem de ferramentas para tornar os
filmes comunicaveis a um grande numero
de interlocutores.

Nessa perspectiva, os filmes de
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Glauber Rocha aparecem como exemplo
maximo de um cinema que unia depuragao
da linguagem cinematografica (que dia-
logava frente a frente com as vanguardas
de outros paises) com um discurso critico
em relagdo as crengas populares. Em Deus
e o Diabo na Terra do Sol (1964), o proprio
titulo ja carrega a analogia entre religido e
banditismo, afinal, segundo o filme, essas
sao as duas saidas possiveis para a populacao
ignorante. Ja em Terra em Transe (1967), os
cultos religiosos sdo vistos com uma pro-
ximidade espantosa —a camera na mao “co-
lada” nos rostos de personagens em transe
mostra a religido como faceta constituinte da
deméncia, da loucura, de um pais sepultado
por um golpe militar, que realmente viria
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acontecer em seguida.

Ja nos anos 1990, a religido aparece
nas telas de forma intensa e diversa. Com
uma ou outra exce¢do, cComo a visao sempre
critica de Sergio Bianchi (Cronicamente
Inviavel, 1999), os filmes trataram do as-
sunto, antes de mais nada, tentando entender
a relag@o das pessoas com suas crengas e,
ainda, investigando as mutagdes do processo
religioso, onde o crescimento da Igreja Uni-
versal, a diminui¢cdo de adeptos do catoli-
cismo e a volatilidade do “fiel” constituiram
fatores decisivos desse novo contexto.

CENTRAL DO BRASIL: A PROCISSAO DA FRATERNIDADE
Central do Brasil, de Walter Salles, chama
a atencdo por seu didlogo ambiguo com a
producdo do Cinema Novo. Essa ambigiii-
dade, inclusive, vem a tona numa das cenas
mais relevantes do filme: decidida a levar o
garoto Josué para conhecer o pai nos con-
fins do nordeste, Dora, a ex-escrevinhadora
de cartas, se perde da crianga, na pequena
cidade de Cruzeiro do Nordeste. Durante a
procura, ela passa por uma grande romaria,
onde a multidao, com velas na mao, clama
por ajuda. O clima mistico ¢ capturado por
uma camera documental, numa estética
baseada no “corpo a corpo” cinemanovista.
A postura de usar o improviso nas falas
dos fi¢is e de ndo acrescentar luz a cena
(tudo ¢ iluminado pela chama das velas)
lembra muito algumas idéias dos filmes
dos anos 1960. Por outro lado, a procura
de Dora na romaria traz algumas leituras.
Primeiramente, os fié¢is parecem antes de
tudo estampar uma bondade, que contrasta
com o inicio do filme, ancorado num Rio
de Janeiro violento e corrupto. Ao contrario
de Glauber, Walter Salles parece clamar por
uma volta a crenga, a espiritualidade, como
se a religido pudesse ser um antidoto para o
niilismo que acoberta a maioria das pessoas
embebidas no caos das grandes metropoles.

Além disso, a procissdo de Central
do Brasil chama a ateng¢ao por ter um grande
nimero de pessoas, principalmente levando

em conta que a manifestacdo ocorre numa
cidade pequena. Por esse prisma, pode-se
pensar que essa cena traz a idéia de que e-
xiste, no Brasil, uma populacdo numerosa
que carrega uma vontade pacifica de encon-
trar um caminho diferente para a nagao®.

Aromaria de Central do Brasil pode
assumir a “fun¢do de regenerar o mundo
real” (Caillois, p.106). Mas, ao contrario
das festas descritas por este estudioso, nao
chega a espelhar uma tentativa de voltar ao
periodo criador; antes, a procissdo parece
ser o simbolo da busca de um mundo pré-
industrial, artesanal, onde a modernizagao
urbana ainda ndo apareceu’.

A cena da procissdo termina com
Dora desmaiando. Depois disso, ela acorda
no colo de Josué, formando uma Pietd in-
vertida. Assim, reitera-se o discurso otimista
que aposta na existéncia de uma fraternidade
brasileira. Alias, essa idéia da fraternidade
¢ sublinhada pelo desfecho narrativo: Josué
viaja pelo territorio brasileiro em busca do
pai, mas encontra irmaos.

ORFEU: 0 CARNAVAL CONTEMPORANEO

Se os discursos sobre a religido mudaram,
0 mesmo acontece em relagdao ao carnaval.
Manifestagao muito abordada em chancha-
das, que valorizavam seu aspecto musical,
a festa mais famosa do Brasil (aqui e no
exterior) foi mapeada de diversas formas
durante a historia do cinema brasileiro.
Alguns filmes do cinema novo apresentam
a visdo de que o carnaval ¢ 0 momento em
que acontece uma inversao de poder, com a
classe popular adquirindo forga, numa tese
que encontraria eco no estudo seminal de
Roberto Da Matta, Carnaval, Malandros
e Herois (1978). Ao mesmo tempo, outras
peliculas foram contaminadas pelo fluxo de
energia que inunda coragdes e mentes du-
rante a folia. E o caso de 4 lira do delirio, de
Walter Lima Jr., que apresenta uma narrativa
em que os fatos sdo ligados por estados de
animo tipicos da festa pagad, como a euforia,
a “bebedeira” e a ressaca.
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Nesse pequeno apanhado, ndo se
pode esquecer o grande trauma do cine-
ma brasileiro, que foi Orfeu do Carnaval
(1964). Realizado pelo francés Marcel
Camus, o filme ¢ uma adaptacdo da pega
Orfeu da Conceigdo, de Vinicius de Moraes,
que ambienta a tragédia grega nos morros
cariocas. Estampando uma beleza de cartdo
postal e um romance “adgua com aglicar”,
o filme fez sucesso mundial e “vendeu” o
Brasil com tintas exdticas — um pais que
danca, enquanto a miséria toma conta dos
MOITOS.

No cinema dos anos 1990, o carnaval
voltou a tona. Nao por acaso, ¢ justamente
uma segunda adaptacao da pega de Vinicius
que vai atualizar o carnaval, num espectro
que leva em conta as mudancas ocorridas na
sociedade brasileira nos ultimos anos. Em
Orfeu, de Caca Diegues, a onipresencga da
industria do entretenimento e do fetichismo
tecnoldgico, a dominagdo macica do trafico
de drogas nos morros cariocas, a atuacao
violenta da policia e uma nova configuragdo
de mobilizacdo das populagdes carentes
sdo facetas de um filme que parece tentar
discutir o carnaval, levando em conta a
complexidade dessa manifestacao.

No filme de Cacé Diegues, o sambis-
ta Orfeu tem como antagonista o traficante
Lucinho, representando duas possibilidades
de a¢do: a saida pela arte ou pelo trafico. E
o Carnaval ndo deixa de ser emblema disso:

O inferno e o paraiso se expressam no Car-
naval, como avesso do mundo, com seus
“bardes famintos e napoledes retintos”,
como se diz em Vai passar, o samba sublime
de Chico Buarque (Oricchio, 2003, p.52).

A cena final acontece justamente
num desfile de escola de samba. Orfeu
aparece dancando com Euridice, que ante-
riormente tinha sido morta acidentalmente
pelo traficante, numa alusao as balas perdi-
das que povoam o cotidiano carioca. Nesse
momento, Cacé Diegues parece salientar a

capacidade que o Carnaval tem de ressusci-
tar uma organizagao social mais harmonica.
Mesmo que por poucos dias.

Mas o discurso do filme carrega uma
ambigiiidade, principalmente se lembrarmos
um detalhe importante do desfecho. A cena
final do desfile, na Marqués de Sapucai, foi
filmada in locco, na apresentagdo da Escola
de Samba Viradouro (chamada no filme de
Unidos da Carioca). Como lembrou Vitor
Hugo Hadler Pereira (2006), deve-se salien-
tar que a agremiagao escolhida incorporou
a batida funk na levada dos samba-enredos.
Por um lado, a musica miscigenada e a mul-
tiplicidade estilistica lembram a pluralidade
de identidades daqueles que estdo a margem
da sociedade, chamando a atencdo para o
espaco conquistado pelas diferentes mani-
festacdes musicais dos jovens dos subur-
bios®. Por outro, a musica misturada que toca
na avenida, espelha o carater multifacetado
e camaleonico dessa festa. Mesmo que
ndo explicite isso, Orfeu sinaliza que além
de obra de arte popular que instaura uma
inversao social efémera, o Carnaval € cada
vez mais uma fonte de comércio, em que o
turismo e o trafico sdo fatores que desesta-
bilizam olhares falsamente conclusivos.
Nesse sentido, inclusive, o filme mostra que
a dicotomia “festa versus acimulo de capi-
tal”, trabalhada por uma série de estudiosos
desses rituais, ndo pode ser mais pensada em
termos de Carnaval Carioca’.

Representando duas manifestagdes
populares e tradicionais, Central do Brasil e
Orfeu tém posturas diferentes em relagdo as
festas. Enquanto o filme de Diegues procura
investigar o Carnaval na sua contempora-
neidade, a pelicula de Walter Salles usa a
romaria mais como metafora de uma utopia
social.

CipapE DE DEUS: A FESTA DE DESPEDIDA DA VIDA

Ao invés de festas tradicionais, Cidade de
Deus e O Invasor mostram manifestacoes
urbanas surgidas na segunda metade do
século XX. Seja a festa funk, aparecida nos
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anos 1970 ou a noite clubber, presente desde
os anos 1980, tanto um filme como o outro,
combinam a descontragdo com a violéncia®.

Se Orfeu trouxe de volta para o cine-
ma brasileiro a questdo da favela, foi Cidade
de Deus (2003) que causou maior polémica
ao abordar o assunto. De um lado, o filme era
louvado por levar o cinema brasileiro a um
patamar técnico-artistico pouco visto, com
roteiro intrincado, dire¢do pulsante e cenas
antoldgicas, como aquela que abre o filme,
onde membros de uma gangue correm atras
de uma galinha, tudo isso visto por angulos
inusitados. Por outro lado, tudo isso parecia,
para alguns, pobreza maquiada. Ao contrario
da crueza dos conflitos dolorosos, um visual
de comercial de jeans. Com o passar dos
anos, o filme de Fernando Meirelles parece
encontrar sua real dimens2o, uma espécie
de meio termo entre os dois extremos.

Cidade de Deus mostra como o trafi-
co de drogas foi sendo implantado no bairro
homonimo, centrando o foco principalmente
em trés personagens: Z¢ Pequeno, Bené e
Buscapé. Enquanto Buscapé sonha em ser
fotografo e, de fato, acaba trabalhando em
um jornal, Z¢ Pequeno ¢ o rei do tréfico,
aquele que encarna a vontade de poder ¢ a
violéncia de alguns criminosos. No meio
dos dois personagens, ha aquele mais nu-
angado: Bené. Parceiro de Z¢é Pequeno, ele
¢ simpatico, tem uma namorada e pretende
deixar a Cidade de Deus. Entdo, acontece a
sua festa de despedida.

Estamos nos anos 1970, época em
que os primeiros bailes comecam a florescer
nas favelas. Nesse sentido, o comego da
cena ¢ muito claro em relacionar a diversao
festiva com a afirmagdo de determinadas
identidades. Buscapé, em voz over, afirma
que Bené¢ ¢ sujeito tdo legal que reuniu na
sua despedida gente de varias fac¢des. Es-
tavam 1a: “os bandidos, a rapaziada black,
a comunidade crente, a galera do samba, as
cocotas e 0 Z¢ Pequeno”.

Entdo, a festa de despedida de Bené,
apresenta, por um lado, a multiplicidade de

identidades presentes na favela, identidades
essas muitas vezes reduzidas a um cliché
pelos meios de comunicacdo de massa
(como se no morro nao houvesse varios
grupos distintos). Ao mesmo tempo, essa
unido em torno de Bené pode ser lida com
olho no presente; afinal, uma das idéias mais
presentes nos estudos sobre manifestacoes
dos suburbios ¢ que as identidades ndo sdo
fixas e sim negociadas.

Constroem-se aliangas, lagos entre os
membros de diferentes galeras e grupos
sociais que parecem estar fundamentados
nas relagoes estabelecidas no cotidiano das
comunidades e na articulagdo com dife-
rentes turmas e segmentos sociais no espago
urbano (Hershmann, 2000, p. 70).

Voltando ao filme, a festa se desen-
rola com varios pontos de interesse, agre-
gados principalmente aos trés personagens
principais. Z¢ Pequeno, que segundo o
narrador nunca tinha dancado, convida
uma garota para a pista. Mas ela ndo aceita.
No desenrolar da cena, ele percebe que a
garota estd dancando com Mané Galinha,
seu namorado. Entdo, Z¢ Pequeno vai até
ele e, com uma arma em punho, obriga o
rapaz a tirar a roupa, humilhando o sujeito.
Se em Orfeu ha oposi¢do entre violéncia e
criacdo artistica, em Cidade de Deus pode-
se perceber um certo antagonismo entre
este primeiro fator e a diversdo. Na festa, a
danga de Mané Galinha e sua namorada ¢
filmada de forma a explicitar a sensagao de
prazer que o casal tem enquanto se diverte,
como se os desenganos do dia-dia ficassem
eclipsados pela danga. Nesse sentido, o fer-
vor dos corpos em movimento insinua uma
reafirmacdo de identidade, calcada na asso-
ciacdo entre raga, classe social e elementos
culturais, como a musica negra ¢ a forma
suingada de bailar. Assim, a relacdo entre
funk e “orgulho negro” fica evidente.

Como veremos no resto do filme,
esse prazer acaba sendo sepultado pela
presenca crescente da violéncia: Mané
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Galinha se tornaré inimigo de Z¢ Pequeno,
participando ativamente da guerra do trafico.
A diversdo substituida pelo terror do dia-dia.
Alias, ¢ esse conflito entre a curti¢do ¢ a
violéncia que perpassard o resto da festa.

Buscapé busca se integrar ao ritual.
Pilotando as pick ups, ele comega a cena
como DJ. Mesmo sem elaborar um discurso
sobre aquela celebragdo, o personagem
parece entender que aquela festa tem um
lado de exaltacao dos seres que sobrevivem
num mundo onde hé poucas chances.

Ja Bené parece curtir seus ultimos
momentos. Ao lado da namorada, ele esta
feliz e ndo perde a pose nem quando Z¢
Pequeno tenta obrigd-lo a permanecer na
Cidade de Deus. Um pouco mais adiante no
baile, ele acaba comprando uma maquina
fotogréfica, vendida por adolescentes oriun-
dos da zona sul carioca. Para fechar sua pas-
sagem no bairro desvalido, Bené presenteia
Buscapé com o objeto.

Entdo, Z¢é Pequeno percebe o que
acontece e quer ficar com a camera, armando
uma confusdo entre os trés personagens.
E nesse momento de tensdo que a musica
muda, entrando um ritmo mais rapido, fa-
zendo todos dangar, em éxtase. Dai, surge
alguém ligado a guerra do tréfico e atira na
multidao. Bené morre tragicamente e a festa
acaba.

A festa de Cidade de Deus traz em
si um pouco do discurso do filme sobre a
dificuldade de sobreviver na pobreza sem
sucumbir a criminalidade. E como se nio
houvesse como sair dali, como se a violéncia
chegasse cada vez mais cedo na vida das
pessoas, chegasse na infancia. Mas o filme
ndo ¢ cem por cento niilista, afinal, Buscapé
representa uma chance.

Ao mesmo tempo, o filme evidencia
que a violéncia ndo ¢ uma questao simples.
A faléncia do Estado, as agressdes da policia
e o consumo de drogas dos habitantes da
zona sul ddo nuances a questdo da guerra
de gangues, desfazendo qualquer olhar mo-
ralista e apressado que busque os culpados

da situacao.

Além disso, o filme reitera o baile
como elemento importante na cultura da
favela, principalmente no que diz respeito
a uma reafirmagdo positiva da identidade.
Nesse sentido, esses rituais parecem ser a
garantia da manutencdo de momentos que
eclipsem o cotidiano doloroso.

O INVASOR: A PERIFERIA TOMA ECSTASY

Ao contrario de Cidade de Deus que mostra
arealidade da favela quase sempre apartada
do resto da sociedade, O Invasor, de Beto
Brant, embaralha as classes sociais. Na
trama em que dois engenheiros contratam o
assassino de aluguel Anisio para assassinar
um socio, acontece algo inusitado: o mata-
dor resolve se aproximar dos contratantes,
fazendo exigéncias cada vez maiores para
ndo denunciar os dois. Enquanto um admi-
nistra essa situagao no limite do cinismo, o
outro cai em remorso por ter encomendado
a morte do colega.

Numa trama que salienta a todo
momento o quanto a sujeira paira por todas
as instancias sociais, uma das linhas nar-
rativas do filme mostra o relacionamento
entre Anisio ¢ Marina, a filha do morto. As-
sim, O Invasor estampa tanto a vontade do
matador de usufruir dos bens da elite quanto
o deslumbre da menina pela vida marginal.

No filme, héd cenas em que Marina
visita a periferia. Num dos momentos an-
tologicos, uma cabeleireira da zona norte
afirma que o cabelo da garota ¢ muito feio,
“sem solu¢do”. Por outro lado, ha seqiién-
cias de Anisio e Marina na parte burguesa
da cidade. Em um desses instantes, eles vao
a uma festa clubber.

Na festa, Marina ¢ Anisio tomam
ecstasy. Entdo, tudo passa a ser filmado
como se os efeitos da droga impregnassem
as imagens: as cores, os movimentos de
camera e os cortes sao usados para expressar
um estado de percepcao alterado, em que o
prazer sentido pelos personagens transpar-
ece a todo instante.
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A cena da festa faz, em primeiro lu-
gar, uma radiografia da cultura clubber, cada
vez mais presente no Brasil e no mundo. As
caracteristicas desse tipo de manifestacao
estdo todos 14: o DJ, a musica hipnotica, as
roupas escuras, o ambiente fechado, o corpo
decorado por tatuagens e piercings, a catarse
grupal, a atmosfera de “lugar-nenhum”.

A “cultura clubber” se apresenta como um
forte icone em que a musica tecno substi-
tui, pela batida do som forte e excitante, a
dificuldade de comunicag¢ao entre os jovens.
Os jovens se unem em torno desta musica
estimulando a sensa¢do de pertencimento
a um grupo ou nucleo, a um nos (Falcao,
2004).

Além disso, ha o encontro amoroso
de Marina e uma amiga; com Anisio, de-
pois, juntando-se a elas. Nesses momentos,
ha uma atmosfera de prazer hedénico, em
que a sexualidade foge dos padrdes rigidos
ditados pela sociedade.

Ao mesmo tempo, a festa prazerosa
de Anisio e Marina ¢ entrecortada por cenas
que um dos engenheiros comega a se dar
conta de que existe uma grande rede de cor-
rup¢ao e mentira a sua volta. Enquanto ele
se desespera, o casal se diverte. De um lado,
pode-se pensar na alienacao da garota, que
parece ndo ter sentido a morte do pai. Por
outro, essa articulacao parece lembrar que
ante a podridao geral, a festa ainda parece
um jeito das pessoas se desprenderem dessa
situacdo. Nesse sentido, ha algo da utopia
hippie no aparente niilismo clubber’.

LAVOURA ARCAICA: A FESTA ENTRE A TRADICAO E O
DESEJO

Além das festas seculares e daquelas que
surgiram na segunda metade do século XX,
os filmes brasileiros pos-retomada também
mostraram tramas onde o desejo e a sexua-
lidade sdo preponderantes nos encontros
coletivos.

Lavoura Arcaica, de Luiz Fernando
Carvalho, enfoca uma familia libanesa que

mantém tradi¢cdes severas, a ponto do pai,
com seus sermdes, ser o arauto da ma-
nuten¢ao dos costumes. E nessa atmosfera
que surge o conflito incestuoso: André, in-
cendiado de desejo pela irma Ana, resolve
abandonar a fazenda. Tempos depois, ele
¢ trazido de volta pelo irmao mais velho.
Entdo, o protagonista encara o cancro famil-
iar, onde a morte da irma sela uma historia
cheia de interditos. Em Lavoura Arcaica, o
filho ndo ¢ prodigo, nem traz consigo novas
alegrias para a familia.

Como apontou Renato Pucci (2003),
a partida e o regresso de André sdo pontua-
dos por festas. Nelas, instaura-se um dos
temas do filme: o conflito entre tradicao e
paixdo.

E interessante que a festa inicial
j& traz em si elementos que perturbam a
tradi¢do. Ao mesmo tempo em que a maioria
da familia danga em roda, o olhar de André
para Ana ¢ repleto de desejo. Mais do que
isso, a constru¢do cénica enfatiza a sensu-
alidade da personagem. Além disso, quase
no fim da cena, a mae de André tapa-lhe os
olhos: a tela fica preta, ndo so representando
um decréscimo de excitacdo, mas também
exaltando que uma das caracteristicas dessa
tradi¢do € ocultar certos assuntos proibidos.
Entdo, ao mesmo tempo em que foge e
sucumbe as proibi¢des, André abandona a
fazenda, para viver os prazeres mundanos
da cidade.

Em seu retorno, a fissura na tradi¢ao
que a primeira danga tinha trazido a tona tor-
na-se muito mais evidente e descontrolada.
Se os desenlaces tragicos ja sdo antevistos
no violento apito do trem que lhe leva ao
campo, sao os encontros familiares que vao
reiterando que a estrutura controlada esta
prestes a ruir. Enquanto o pai continua en-
toando parabolas, André seduz o seu irmao,
ampliando sua afronta as tradigdes.

Tudo isso culmina na festa final: ao
mesmo tempo em que o pai fica sabendo o
que se passou entre os irmaos, Ana se en-
trega ao desvario e extrapola toda a sensu-
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alidade que ficara, até certo ponto, resguar-
dada em anos de vivéncia na fazenda. Com
movimentos delirantes e sensuais a um so
tempo, Ana instaura radicalmente a loucura
no amago da tradicdo (aqui representada
pela danga). Como se toda a repressao fa-
miliar traumatizasse seus membros a ponto
de causar surtos de revolta.

Essa transi¢do do costume imposto
para o ato libertario ensandecido aparece
na forma com que Ana joga vinho sobre
o corpo cheio de colares; afinal, a bebida,
que tem farta simbologia religiosa, ¢ usada
num ritual pagdo em que o rompimento da
lei paterna mistura prazer e neurose. Nesse
sentido, o fato do pai agredir Ana com uma
foice parece sepultar de vez a idéia de que
a tradicdo controla tudo. O proprio arauto
da sabedoria entrega-se a violéncia'’.

A partir dessa idéia, pode-se pensar
que toda essa cena final traz uma grande
carga erotica. O ritual da danca, os movi-
mentos transgressores de Ana, o vinho que
“lambe” seu corpo, o olhar de André e,
finalmente, a morte sdo elementos eroticos.
Nesse sentido, a morte de Ana também pode
ser lida como metafora do gozo trazido pelas
relacdes incestuosas que o filme mostra.

Em Lavoura Arcaica, a festa €, num
primeiro olhar, o simbolo da manutencao da
tradicdo. Mas ¢ ela que abriga a explosdo
do desejo erotico que berra por uma volta
do homem a um tempo em que seu lugar na
natureza nao era coibido por uma cultura de
proibigdes.

A CONCEPCAO: A FESTA NUNCA TERMINA

Se a “lei do desejo” aparece em Lavoura
Arcaica numa atmosfera atemporal, uma
das tendéncias do recente cinema brasileiro
¢ revisitar o hedonismo que marcou as dé-
cadas de 1960 e 1970. Produgdes como Eu
me lembro (Edgar Navarro, 2005), Woody
& Stock (Otto Guerra, 2006) ¢ Arido Movie
(Lirio Ferreira, 2005), cada um a seu modo,
exploram a convivéncia de certos grupos
com as drogas e o comportamento libertario:

enquanto o filme de Navarro faz a reconsti-
tuicdo do desbunde, Otto Guerra olha com
humor para hippies que ndo se adaptam aos
tempos atuais e Lirio Ferreira parece antes
de tudo adotar um espirito setentista, com
personagens que chegam a se apaixonados
por maconha.

Nesse panorama, o filme que radi-
caliza a relagdo dos personagens com o
prazer €, com certeza, o brasiliense 4 con-
cepg¢do (2005), de José Eduardo Belmonte.
No filme, trés amigos, filhos de diplomatas,
conhecem o estranho X. A partir essa unido,
fundam a comunidade dos concepcionistas,
onde o lema ¢ viver todo dia de maneira
diferente. O dia-a-dia ¢ uma festa.

O grupo se comporta quase sempre
de maneira festiva, a comegar pelo dia em
que lancam seu manifesto: em uma galeria
de arte, o lide X vai ditando as normas e,
num processo catartico, todos resolvem
queimar suas identidades. A performance
do grupo, em tom celebratorio, evidencia o
rompimento deles com os valores da socie-
dade.

A partir da cis@o com o modo de
vida estabelecido, o grupo vive uma rotina
de orgias regadas a drogas diversas. Se o
filme nao deixa de mostrar algumas conse-
qiiéncias (gente vomitando, por exemplo), o
que se vé em A concepcao ¢ uma ode desen-
freada ao prazer, uma busca da subversao
das instituicdes que regulam a sociedade,
uma vontade utopica de propor sociedades
alternativas em que 0s compromissos sejam
antes escolhidos do que herdados.

O movimento da festa assume na orgia essa
forca transbordante que invoca geralmente
a negacao de qualquer limite. Se a festa ¢
em si a negacdo dos limites da vida que o
trabalho impde, a orgia ¢ o sinal de uma
perfeita revolucdo (Bataille, 1988, p. 98)

Aliés, na “revolugdo concepcionista”
a arte aparece com relevancia. Eles formam
uma banda (que dura apenas um dia), fazem
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filmes, participam de exposi¢des, numa
clara alusdo a necessidade capital da arte
numa vida prazerosa''.

Mas ¢ claro que toda essa proposta
esbarra na necessidade financeira. Entdo, o
grupo passa a viver de golpes, como falsi-
ficacdes de cartdo de crédito. E, em algum
tempo, a utopia termina. Porém, sempre
¢ marcante a existéncia de um filme que
propde a possibilidade de transgressdo do
cotidiano.

Pelo que vimos, as festas no cinema
brasileiro espelham nao s6 o carater diverso
da producao audiovisual, mas também um
pouco de um pais multifacetado. Entre as
romarias e o Carnaval, passando pelo baile
da periferia e pela noite clubber, chegando as
tradi¢des étnicas e as experiéncias hedoni-
cas, a festa, como parte maldita, ressalta
o apice de uma combustdo social onde o
controle € abolido e o mundo estabelecido,
questionado.

NOTAS

1 A inspiragdo desse artigo foi o curso ministrado por
Philippe Joron. Ali, foi discutido o conceito de Heterologia
e as idéias de Georges Bataille. Bataille clamava por uma
preocupacdo maior das ciéncias sociais para com a “parte
maldita”. Ou seja: a violéncia, a festa, a guerra etc. Entéo,
surgiu a idéia de estudar a representagdo de uma dessas
facetas nos filmes brasileiros contemporaneos.

* Professor da Pontificia Universidade Catolica do Rio
Grande do Sul — PUCRS. E-mail: fabiano.souza@acad.
pucrs.br

2 “Pds-retomada” indica o periodo posterior ao ano de
1995. Foi neste ano que Carlota Joaquina, de Carla Ca-
muratti estreou nos cinemas e atingiu mais de um milhao
de espectadores. No entanto, ao considerar este ano, ndo
estamos diminuindo a importancia dos filmes produzidos
no inicio da década de 1990.

3 Para uma revisao tedrica do conceito de festa ver AMA-
RAL, Rita (2007). Em sua tese de doutorado, a autora
faz um apanhado das idéias de Georges Bataille, Roger
Caillois, Mircea Eliade, entre outros. Rita Amaral ainda
lembra que trés caracteristicas basicas da festa foram
delineadas anteriormente, por Durkheim. Sdo elas: a
superacdo das distancias entre os individuos; a producdo
de um estado de efervescéncia coletiva e a transgressao
das normas coletivas.

4 Ao mesmo tempo, a procissdo de Central do Brasil
lembra uma série de cultos importantes do Brasil, como,
por exemplo, o Sirio de Nazaré¢, que ocorre em Belém do

Para, reunindo até dois milhdes de pessoas. SO que ao
contrario da procissao do filme, o Cirio ja ¢ um evento,
com a complexidade que as relagdes comerciais inserem
nessas efemérides. Desta forma, o Sirio pode ser estuda-
do de diversos modos: pelo turismo, pelo reencontro de
parentes etc.

5 Para essa relagdo com o pré-industrial, ver MATTOS,
Olgaria (2006).

6 Para uma analise da cultura do funk, ver HERSCH-
MANN, Micael (2000).

7 Aqui ndo estamos fazendo nenhuma critica aos estudos
fascinantes de Bataille e Caillois, mas sim lembrando a
necessidade de atualiza-los, principalmente em um mun-
do, como vaticinou Debord, mergulhado na sociedade
do espetaculo. Nesse sentido, Rita Amaral afirma: “Tudo
indica que o capitalismo cooptou as festas populares ¢ foi
cooptado por elas, mas também que o povo vem reinven-
tando suas festas nas novas condi¢des de vida resultantes
de novos contextos econdmicos e sociais”.

8 Apesar da violéncia também ser uma faceta da “parte
maldita” enunciada por Bataille, ndo ¢ nosso interesse
desenvolver esse ponto especifico.

9 Como lembra Thais Cristine Chies: “os clubber se uniram
para defender uma filosofia de paz, diversdo e liberdade”.

10 A cena parece ecoar Bataille: “Quer se trate de erotismo
puro (de amor-paixdo) ou de sensualidade dos corpos, a
intensidade ¢ maior na medida em que a destruigdo e a
morte do ser transparecem.” (1989, p.13)

11 Aqui ndo ha como nao lembrar do conceito desenvol-
vido em A4 parte maldita (L&PM). Ali, Bataille, defenda
aimportancia do estudo de atividades improdutivas, como
a festa e a arte.
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