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A NUDEZ NO JOGO DO EROTICO E DO SENSIVEL
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Resumo

O presente artigo tem como objetivo abordar a questao
do nu feminino, recurso largamente utilizado nas pro-
dugdes cinematograficas. Desde o inicio do séc. XX, o
cinema comegou a utilizar o nu em suas cenas. Neste
trabalho serd analisado o nu feminino no filme Prét-a-
Porter (EUA, 1994) de Robert Altman, em relagdo a
nudez feminina do filme Corpo em Evidéncia ( EUA,
1993), de Uli Edel.
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O filme Prét-a-Porter ¢ uma comédia
satirica que se passa durante uma tempo-
rada das cole¢coes de moda em Paris e tem
em suas cenas uma mistura do real com o
ficticio. Em vérios momentos, por exemplo,
mostra os bastidores de desfiles que estavam
ocorrendo naquela época. Ao mesmo tempo,
ha um jogo de simulagdes imagéticas, que
colaboram para uma fratura estética ao final
da trama, onde a estilista responsavel pelos
figurinos dos desfiles, numa crise de “falta
de criatividade”, coloca dezenas de modelos
desfilando nuas pela passarela. Certamente,
tal desfecho de Altman procurou revelar o
universo da moda como algo egocéntrico,
futil e hedonista, mas essa atitude pode ser
vista além dos olhos de uma simples critica
amoda. O filme Corpo em Evidéncia apre-
senta Madonna interpretando Rebecca Carl-
som, uma sedutora mulher que estd sendo
julgada pelo assassinato de seu rico e velho
amante, cuja morte, parece que foi resultado
de um ardente ato sexual com Rebecca. Fica
a cargo do advogado de Carlsom, Frank
Dulaney, provar sua inocéncia, mas quando
ele se envolve na teia de jogos eroticos de
sua cliente, suas provas comegam a parecer
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tdo sinuosas quanto seu relacionamento com
a acusada.

Ambos os filmes trazem o corpo
feminino nu, mas cada um o contempla
sobre determinado aspecto. Em Corpo em
Evidéncia, o nu esta ligado ao jogo do sexo,
do poder; em Prét-a-Porter anudez feminina
¢ mostrada com outra intengdo: talvez sua
imagem remeta a génese humana, o inicio
de tudo, ou a um reinicio.

O EROTICO E O CORPO NU
Ha muitas formas de se definir o nu; este
pode relacionar-se com a vergonha, embora
tenha sua independéncia como sentimento.
Pode também resultar numa sugestao sexual.
A nudez depende essencialmente de loca-
lizacdo espacial e temporal, podendo ir de
extremos como a nudez apenas no caso da
auséncia de aparatos ou protecdo de genita-
lias até o caso das religides que consideram
mulheres sem véu protetor como “nuas”.
O nu que aparece na cena desse
artigo ¢ o feminino enfocado como objeto
de poder através de uma sexualidade exa-
cerbada em contraste ao nu utilizado apenas
como uma estratégia sensivel que prende
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pelos sentidos, que pretende transmitir uma
mensagem, sem ser sexual.

Na mitologia Grega Eros ¢ ao mes-
mo tempo uma das energias primordiais,
gerador da unido do Céu e da Terra, e o
aparentemente inofensivo Cupido, o filho
maroto de Afrodite, a Grande Deusa do amor
em todas as suas formas. O mito de Eros une
o universal e o singular, encarna o sublime
amor e o fogo da paixdo, resolve o problema
da génese do mundo. E energia de ligagio do
cosmos com cada ser vivo. Em suas flechas
esconde o poder sobre o desejo, a fantasia,
o impulso erdtico.

O nu que aparece na cena desse artigo
é o feminino enfocado como objeto
de poder através de uma sexualidade
exacerbada em contraste ao nu uti-
lizado apenas como uma estratégia
senstvel que prende pelos sentidos, que
pretende transmitir uma mensagem,

sem ser sexual.

O erotismo diz respeito ao belo, a
estética sexual, a arte de transformar corpos
em obras de arte. O erético também pode ser
abordado como género que induz a pensar
em sexo0, mas sem necessariamente, mostrar
pessoas nuas ou o ato sexual. Com o surgi-
mento do cinema no final do séc. XIX surge
também um novo género — o erdtico, género
que ajudou a popularizar o proprio cinema.

Através de grandes producdes como
O nascimento de uma na¢do, de D.W. Grif-
fith, o espectador passa a perceber que nao
era um ser inanimado frente a uma tela, mas
que com suas atitudes e opinides podiam
mudar contextos. A ajuda ao cinema erotico
veio da proximidade com as grifes de roupa.
Para salientar as formas das atrizes e ajudar a
insinuar ainda mais, pois a nudez era vigiada
ainda, novas roupas foram desenhadas para
modelar o corpo feminino. O marketing se

juntava ao cinema e estas vestes seriam logo
mais incorporadas pelo publico. Neste mo-
mento, percebe-se claramente a importancia
que o cinema erotico foi ganhando e a atitu-
de das pessoas em quererem debater sobre

sexo revendo tabus. Segundo Lipovetsky:

O cinema assinala a mudancga: nas telas
aparece a figura nova da good-bad girl, a
mulher com ar de vamp, mas de coragdo
terno, sedutora mas ndo perversa [...] a
beleza incendidria perde sua dimensao
satanica de outrora, a oposi¢ao tradicional
entre ingénua e a “devoradora de homens”
da lugar a um novo arquétipo que rec-
oncilia aparéncia erodtica e generosidade
de sentimentos, sex-appeal e alma pura.
Nada ilustra melhor o “fim do imaginario
da beleza maldita” do que a estética sexy
criada pelos desenhistas e fotdgrafos nos
anos 40 e 50. Ao longo desse periodo se
impde um novo estilo de beleza, a pin-up,
cujas imagens invadem os mais variados
suportes, dos calenddrios aos fliperamas,
dos painéis publicitarios aos cartdes postais
(Lipovetsky, 2000, p. 172-173).

Com o tempo, o erotismo no cinema
se desenvolve cada vez mais, ao passo que
na arte e no teatro ele ndo tem tanto desta-
que. Uma razdo para isso, explica Bazin
(1983, p.140) ¢ que o cinema se desenrola
em um lugar imaginario que demanda a
participacdo e a identificacdo, enquanto o
teatro se desenrola em lugar concreto de
uma representacao fundada na consciéncia
e na oposicdo. Bazin (1983) fala ainda que
a fonte do erotismo cinematografico ¢ a
“afinidade entre o espetaculo do cinema e
do sonho”. Amulher bela e sensual abordada
pelo parceiro satisfaz o desejo do espectador
por procurac¢ao, 0 que ndo acontece no teatro
onde, supde Bazin (1983), o espectador no
espago/tempo entra em concorréncia com
0 autor.

A erotizagdo do corpo feminino,
para Carli:

[...] ¢ mais contida nas producdes ameri-
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canas do que nas latinas, e, mesmo com
todos os subterfugios e insinuagdes, 0 corpo
vai sendo progressivamente desnudado;
as fendas, as coxas, os seios; as cabeleiras
sdo mais rebeldes; as ancas marcadas e
rebolantes. A totalidade do corpo vai reve-
lando, mas ndo mostrando a nudez (Carli,
2007, p. 108).

Deste modo, toda a nudez fica a
cargo da imaginacao, dos sentidos. Corpo
em Evidéncia (Body of evidence, Uli Edel,
EUA, 1993) ¢ estrelado por Madonna, que
como protagonista, conduz as cenas de sexo
assim como Catherine (Sharon Stone) em
Instinto Selvagem. Nessas cenas, a mulher
deixa de ser um ser passivo e passa a ser
quem comanda a relacdo. Madonna faz
SEX0 com 0 seu parceiro, grava essas cenas,
apresenta-as diante de um tribunal e na
seqiiéncia do filme faz gestos, num intenso
close-up de camera, ousados de masturba-
¢do com aquele que seria seu advogado. O
erotismo no filme concentra-se nas nuances
de poder, tema comum em Assédio Sexual
e Instinto Selvagem.

O nu feminino no filme ¢ apresen-
tado de forma falica, fatal, com alta carga
de erotismo, um erotismo que em alguns
momentos se confunde com o pornografico.
Santaella (2005, p.386) define, no cinema,
a exacerbagdo dos sentidos como sendo
uma natureza hibrida da midia, em que ha

o nu feminino no filme é apresentado
de forma fdlica, fatal, com alta carga
de erotismo, um erotismo que em al-

guns momentos se confunde com o

pornogrifico.

sobreposicao das linguagens verbal, visual e
sonora. Jameson (1996) critica a questao da
exploragdo do visual usada para a fascina¢ao
irracional, para o arrebatamento nas produ-
¢des contemporaneas de qualquer natureza.

No que diz respeito aos filmes

pornograficos afirma que “sdo apenas a
potencializagdo de uma caracteristica co-
mum a todos os filmes, que nos convidam
a contemplar o mundo como se fosse um
corpo nu [...], um corpo que se pode possuir
com os olhos e de que pode-se colecionar as
imagens” (Jameson, 1996, p.67).

A nudez feminina tal como se apre-
senta em Corpo em Evidéncia prima pelas
cenas de sexo, ou, pelo poder, pelo falus que
se pretende obter através dos jogos sexuais
dos personagens.

O NU COMO ESTRATEGIA SENSIVEL

Em Prét-a-Porter o nu feminino nao se apre-
senta em um sentido erdtico, mas como uma
estratégia sensivel em que as cenas de nudez
constituem-se numa imagem tatil>. O filme
apresenta simula¢des de personalidades de-
monstrando ser o que ndo sdo: homossexuais
que tentam se passar por heterossexuais;
executivas importantes da moda que se
mostram ao publico de uma forma idonea,
mas nos “bastidores” possuem desvios de
carater, reporteres que se humilham para
conseguir entrevistar uma personalidade
famosa, e outras idiossincrasias que vao
costurando a historia de Prét-a-Porter, num
mundo de celebridades que ¢ simulado e
imageticamente construido pelos conven-
cionalismos de uma pseudo-sociedade bem
comportada. Ao término do filme uma das
estilistas, Simone LO, que teve sua grife
vendida pelo filho sem seu consentimento,
resolve fazer uma surpresa a todos que
estao assistindo ao desfile de sua cole¢ao:
coloca suas modelos desfilando nuas, sob a
alegagdo de que uma nova era estava come-
¢ando no mundo da moda. Sobre essa con-
duta, Cidreira nos apresenta uma definicao:

As modas se destroem e se sucedem
continuamente, algumas vezes sem razao
aparente alguma, o excéntrico sendo sempre
preferido as mais belas coisas, pelo simples
fato de que € o mais novo. A novidade acima
de tudo (Cidreira, p.31, 2007).
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E extremamente paradoxal pensar
num desfile de moda com modelos nuas ca-
minhando pela passarela, em um momento
em que se espera ver as novidades das grifes
parisienses.

A idéia de um recomeco no ciclo da
moda, empregado no discurso da persona-
gem Simone Lo, vem ao encontro, também,
da génese da espécie humana, onde se
nasce nu e por motivos culturais, logo nos
primeiros momento de vida, o pequeno ser
¢ vestido e apresentado a sociedade. E as-
sim por toda sua vida, ele vai se adornando
com etiquetas, grifes, e acessorios que vao
compondo a sua historia. Para recomecar ¢
necessario se “despir” de tudo aquilo que
ndo faz mais sentido ou que nio agrega
mais valor.

Altman procurou criticar por meio

Para recomegar é necessdrio se “despir”
de tudo aquilo que ndo faz mais sen-

tido ou que ndo agrega mais valor.

dessa interface com o nu, o quanto a moda
¢ fugaz, passageira e hedonista; como diria
Lipovetsky, “a moda ¢ filha dileta do capi-
talismo™ (1989, p.78).

O recurso da nudez empregado pelo
autor leva o espectador a reflexdo do que
a moda representa na sociedade de con-
sumo moderna, e liga-se, também, a uma
imagem-sensacdo que prima pelo recurso
estésico mexendo com o sensual, porém, um
sensual ndo erotico, e que leva o espectador
a uma intensa sensag¢do tatil, procurando
an-estesid-lo através da fratura, da quebra
de linearidade que ¢ colocada no desfecho
da historia: o nu feminino como espetaculo’.
O espetaculo, nesse caso, pode ser segundo
Sodré (2006), uma estratégia sensivel que
seria “a representacdo interna ou a forma
intencional de um contato fisico, de natureza
diferente da pura e simples sensa¢do™. Nao
¢ somente o visual que estd em jogo, mas

a sensacdo que esse visual produz. Ha um
estimulo sensorio e uma participagao que se
faz por meio de uma sensibilidade afetada
pelo gosto ou o prazer do encontro, naquele
momento filmico, com a imagem de mulhe-
res nuas, que apenas se apresentam desta
forma, sem mexer com a sexualidade do
espectador, nos afetando diante da surpresa,
do incomum. Realmente o filme nos deixa
profundamente afetados (na acepg¢ao de
affectus) com o imponente roteiro também
orquestrado por Robert Altman.

CONSIDERACOES FINAIS

O panorama rapido que este artigo faz sobre
o nu feminino no cinema com a inten¢ao de
pensar a fronteira entre o erético e o sensivel
evidencia ainda a importancia que o cinema
adquire na constru¢do de simbolos, de ima-
gens que visam a despertar no espectador
seus sentidos mais profundos no que tange
auma postura critica a determinados temas.
Assim, o corpo feminino ¢ o foco central de
atencdo na producdo cinematografica e o
erdtico, além de despertar o desejo, produz
afetacdes como o inusitado, o incomum, a
surpresa e o espanto, entre outras sensagoes.

Assim, o corpo feminino é o foco
central de aten¢do na producdo cin-
ematogrdfica e o erotico, além de des-
pertar o desejo, produz afetagdes como
o inusitado, o incomum, a surpresa e o

espanto, entre outras sensagoes.

A nudez em Corpo em Evidéncia
mostra, através da explora¢do do corpo, o
emblema do poder; os personagens usam o
sexo como uma forma de manipulagdo do
outro. O nu em Prét-a-Porter nao pretende
causar excitacdo diante da imagem, mas
produz reflexdo diante de um assunto mui-
to abordado no meio cinematografico, isto
¢, a moda. Assim, como se tem em Corpo
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em Evidéncia o nu como o instrumento de
seducdo por parte de uma mulher, em Prét-
a-Porter o nu representa a fragilidade do
ser, pois as modelos nuas se mostram por
completo, desprovidas de quaisquer vesti-
mentas que lhes possam modificar a alma e
aimagem, deixando as claras que ¢ necessa-
rio mudar, renovar tudo que ja foi feito nas
passarelas e procurando reinventar-se nessa
verdadeira sociedade do espetaculo que ¢ a
passarela da moda. Serd que ja vivemos tudo
em termos de moda? Seré que ainda hé algo
ha se criar nesse meio em que o nu talvez
seja o recurso mais adequado para exprimir a
sensacao de desassossego e de saturagdo de
tudo que existe no mundo fashion? Talvez
essa tenha sido uma das idéias de Altman ao
mostrar de forma original a volatilidade da
moda; essa moda de modos que age como
construtora do modo de ser, e, principalmen-
te, como espelho dos grandes movimentos
do consumo capitalista.

NOTAS

*Mestranda em Comunicagéo e Linguagens pela Universi-
dade Tuiuti do Parana — UTP. E-mail: farodri@gmail.com

2 Muniz Sodré, em As Estratégias do Sensivel. “O tato
¢ mais uma interagdo dos sentidos do que um simples
contato da pele e de um objeto” (2006, p. 81).

3 Guy Debord, em 4 Sociedade do Espetaculo.
Enquanto parte da sociedade, o espetaculo concentra
todo o olhar ¢ toda a consciéncia (1997, p.9).

4 Muniz Sodré, em As Estratégias Sensiveis, “A agao de
afetar provoca um choque, uma perturbagdo na consci-
éncia proveniente de sentir uma emogao” (2006, p.76).
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