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Resumo

O artigo ¢ uma sintese da tese de doutorado em Edu-
cacdo Paisagens sonoras, tempos e autoformagdo
(2008). Argumenta em favor de uma formagao pauta-
da na “logica do sensivel” (Lévi-Strauss) que tem na
escuta perto da natureza um de seus pilares
epistemologicos fundamentais. Essa forma de pen-
sar e viver reconhece na autoformagao (Edgar Morin),
e no exercicio de construgdo, pelo sujeito, de suas
proprias paisagens sonoras (Murray Schafer), dois
operadores cognitivos capazes de nutrir os principi-
os da diversidade, da complexidade, da
interdependéncia e do respeito a natureza (Fritjof
Capra). Expde as “ligdes” de escuta aprendidas com
Francisco Lucas da Silva, morador da Lagoa do Piatod
(Asst/Rio Grande do Norte), cuja tradi¢ao oral apre-
senta o que designamos como escuta sensivel.

Palavras-ckave
Escuta sensivel — Auto - formagdo - Paisagens so-
noras

Meu interesse por tematicas que articulam
musica e educagdo ganha contornos objetivos no
periodo de 2003 a 2005, quando realizei a pesquisa
de mestrado como membro do Grupo de Estudos
da Complexidade - Grecom, do Programa de Pos-
graduagdo em Educagdo da Universidade Federal
do Rio Grande do Norte — UFRN. A pesquisa
resultou na producdo da dissertagdo Musica,
filosofia, formagdo: por uma escuta sensivel do
mundo (2005). O argumento principal ali exposto
era o de que a arte musical possibilita, mais que a
palavra e o texto escrito, vivéncias afetivas, fisicas
¢ psiquicas no sujeito, desencadeando estados de
ser e experiéncias estéticas e éticas singulares,
que repercutem numa formagdo humana mais
totalizadora. A musica pode ser entendida como
uma grande metafora da vida humana. A melodia
permite a experimentagao dos estados de coesao,
de conexao mais plena entre sentido e intengao,
comego e fim. A musica reata homem e natureza,
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fazendo aflorar a audigdo interior, o encontro do
sujeito consigo mesmo, aciona o dialogo entre
sensibilidade, ética e estética, ordem e caos, siléncio
e ruido, repeti¢do ¢ variacdo. Na dissertagdo,
procurei explicitar como os p6los sujeito ¢ objeto,
homem e mundo, discurso cientifico e mito,
ciéncia, arte e filosofia, e vida e idéias sdo co-tecidos
nas vivéncias musicais. Porém, ainda me
perguntava, metaforicamente, no fim da pesquisa:
quais sdo as notas? Como suscitar entre nés uma
escuta do mundo como aquela que a musica ¢
capaz de produzir, uma vez que vivemos
enclausurados numa sociedade embriagada de
enorme desassossego, solidao e impaciéncia?
Em Paisagens sonoras, tempos e
autoformag¢do (2008), tema da pesquisa de
doutorado realizada novamente junto ao Grecom
(2005-2008) ¢ ainda sob orientagdo da Dra. Maria
da Conceigdo de Almeida (UFRN), afirmamos a
necessidade de uma pedagogia da escuta agora a
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partir de uma concep¢do mais alargada: a atengao
do sujeito para escutar o seu entorno, o seu lugar
¢ a si mesmo. Trata-se de uma aposta nas nossas
proprias e singulares estratégias para lidar com
esse mundo conturbado que tende a sufocar
nossas potencialidades sensiveis, mas ndo por
completo. Exercitando permanentemente a
construgdo de suas proprias paisagens, o sujeito
¢ capaz de resistir a massificagdo dos sentidos
impostos pela cultura. Nessa diregdo, a escuta
institui uma determinada forma de pensar o mundo
em sintonia com um ritmo mais vagaroso,
imprescindivel a reorganiza¢do do padrdo do
conhecimento humano.

Falamos de uma formagdo pautada na
“logica do sensivel” (Lévi-strauss, 1976) que tem
na escuta perto da natureza o seu pilar
epistemologico fundamental. Sabemos que todo
o conhecimento construido pela humanidade esta
sustentado numa mesma estrutura antropologica.
Possuimos dois modos de estruturagdo do
pensamento: o simbdlico/mitolégico/mdgico e o
empirico/técnico/racional (Morin, 1999).
Sabemos também que todo o conhecimento se
concebe a partir do sujeito, cujas experiéncias do
sensivel como cheirar, tocar, degustar, observar,
sentir, ouvir e ver sdo acionadas mediante as
conexdes com o mundo fenomenal. Neste sentido,
sdo as sociedades mais afastadas do paradigma
da globalizag@o ¢ mais proximas da natureza que
tém exposto com muito maior evidéncia essa
escuta. Suas formas de conhecer se pautam numa
relagdo mais simbidtica entre 0 homem e seu
contexto. Ganham énfase aqui os saberes da
tradi¢do (Almeida, 2001), os conhecimentos e
praticas das sociedades e grupos comunitarios que
expdem multiplos modos de pensar e expressam
um didlogo aberto entre mito, filosofia natural e
uma ciéncia primeira.

Uma chave importante da pesquisa de
doutorado foi o livro 4 afinag¢do do mundo
(Schafer, 2001). O autor procede a uma
exploragdo pioneira pela historia passada e pelo
atual estado do mais negligenciado aspecto do
nosso ambiente: a paisagem sonora. Sua defini¢do
de “paisagem sonora”, que ¢ uma tradugdo do
neologismo “soundscape”, criado por ele, diz
respeito a “qualquer campo de estudo acustico,
que pode ser uma musica, um programa de radio
ou um ambiente actstico” (Schafer, 2001, p. 23).
Schafer mostra de que maneira evoluiu a paisagem
sonora do mundo e, proporcionalmente, como
isso afetou o comportamento humano. Argumenta

que a tecnologia, a medida que se diversifica,
amplia e se desenvolve, traz consigo a
superpovoacdo de sons do mundo e sua
homogeneizagdo e, em conseqiiéncia, 0 dominio
¢ 0 monopodlio de uma certa paisagem sonora
ocultando e diminuindo a variedade de outros sons,
que sao justamente as “espécies em extingao” na
contemporaneidade, em sua maioria, os sons da
natureza. A partir desses cenarios, Schafer afirma
anecessidade de protegdo desses sons, do mesmo
modo que a natureza deve ser protegida.

Na mesma dire¢do, argumentamos que
preservar os sons da vida com a sua rica e
abundante diversidade ¢ proteger ndo s6 a natureza
do meio ambiente, mas também a nossa arqué,
aquele estado nascente primeiro e permanente que,
para Morin, antecede toda e qualquer atividade do
pensamento ¢, a0 mesmo tempo, 0 anima
continuamente.

Uma escuta sensivel como forma de
pensar o mundo reconhece na autoformagao
(conhecimento construido pelo sujeito a partir do
seu contexto) e na construcdo das paisagens
sonoras, duas estratégias cognitivas fundamentais.
Compreendemos assim a autoformagdo como a
construcdo, pelo sujeito, de suas proprias
paisagens.

O TURBILHAO DO MUNDO METROPOLITANO

O mundo ocidental contemporaneo ¢
marcado pelo paradigma da globalizagdo e
condicionado por tempos/ritmos de aceleragao,
individualismo e desenraizamento historico. O
espago signo deste tipo de vida ¢ a metropole.
Suas paisagens se caracterizam pelo excesso da
poluigdo sonora, visual e olfativa e pelo desapego
e distanciamento afetivo.

Podemos dizer que a poluigdo visual e
sonora das grandes cidades se coaduna com a
poluigdo da pressa ¢ a auséncia de apego, que tém
se expandido de modo vertiginoso. Essa poluigdo
ndo esgota somente o campo sensorial dos nossos
corpos, como também exaure os sentidos da vida
humana. Estamos ensurdecidos. Nossa audi¢@o,
o sentido mais primitivo de todos e pelo qual
conseguimos adquirir nogdo de tempo, equilibrio
¢ orientacdo no espago, esta enfraquecida e
atrofiada em nosso presente (Catunda, 1998). A
aceleragdo, como afirma Dietmar Kamper (1997),
se transformou no “emblema da vida moderna”.
Vivemos, sustenta Maria da Conceig¢do de Almeida,
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a cultura da pressa. Contextualizando parte de um
poema de Teresa Vergani - “os homens correm,
enquanto as arvores crescem” -, Almeida
acrescenta que, diferentemente das arvores, que
dependem do solo para viver e do sol para produzir
fotossintese, os homens exibem trajetdrias de vida
que recusam o enraizamento, a construgao de lagos
afetivos e a dependéncia do outro (Almeida, 2005,
p- 32). A propria velocidade com que so vividas
as experiéncias afetivas, como encontros fugidios
¢ fugazes, demonstra situagdes de soliddo e de
desapego social. Essa historia individual se repete
mais amplamente no desenraizamento da propria
historia que foi sendo gerada coletivamente pelos
nossos antepassados.

Sem raizes mais profundas, somos
facilmente arrancados do solo de uma
historia passada que vai perdendo sentido,
que ndo nos diz mais quase nada. As ruas
de nossas cidades estdo povoadas por
criangas sem historia, por homens e
mulheres sem pertencimentos, desprovidos
do sentido do futuro, descolados de qualquer
territorio, com projetos reduzidos a sobreviver
a cada dia (Almeida, 2005, p. 31).

Se observarmos a etimologia da palavra
metropole, temos que o prefixo metro significa
matriz, Utero ou ventre, ¢ o sufixo pdlis, cidade.
Sendo assim, metropole ¢ a “cidade-mae” de um
pais, uma provincia, uma regido. O prefixo da
palavra evoca a idéia de nascimento. Também
natureza, que deriva do latim natura, advém de
uma raiz do participio passado de nasci — nascer.
Assim, em parte, a palavra metropole esta
associada a esse sentido originario de natureza,
como condi¢ao basica de todo o ser vivo e a qual
esta permanentemente integrado por lagos afetivos
e efetivos.

No entanto, ao contrario da dimenséao
primeira que o prefixo evoca, a metropole é um
modo extremamente complexo de organizagao
espacial das sociedades contemporaneas que
surgiram a partir da Revolugdo Industrial e tém na
exploracdo da “natureza-mae” seu principal
mecanismo de sustentacdo e destrui¢do. O
processo de urbanizacdo das metropoles e a
dindmica do desenvolvimento capitalista
determinam rigidos e intensos controles do meio
ambiente pelo homem, por meio da realizagdo de
atividades econdmicas, industriais, comerciais e
de servicos voltadas para o acimulo do capital.

Acoplado a natureza tornada mercadoria,
também o homem se torna uma “coisa” e perde o
sentido de sua historia. E cada vez mais dificil
visualizar nas cidades elos que entrelacem seus
habitantes a um passado comum e que transcenda
suas muralhas. O mundo, como enfatiza Michel
Serres (2003, p. 83), foi tdo modificado pelo
Ocidente que as sabedorias de nossos ancestrais
com suas culturas, ciéncias, vida social, artes,
linguas e religido ndo oferecem mais contexto de
espago e tempo.

Até as datas citadas, praticas e ciéncias,
artes e religido, linguas e culturas
floresciam com a agricultura e a partir dela;
um ferreiro, comerciante, militar, sacerdote,
juiz, advogado, politico, até mesmo um
inventor ou um economista que vivessem
na cidade, além de exercer uma profissao,
possuiam experiéncia mais direta do proprio
modelo da atividade humana e de sua relagao
com o mundo, modelo que, alids, continua
a ser o mesmo para um bilhdo e meio de
pessoas. Nos dias de hoje, tanto os homens
de decis@o como os que sdo por cles
administrados perderam qualquer ligagdo
com a terra e com os seres vivos da flora e
da fauna. Sua visdo de mundo perdeu o
mundo (Serres, 2003, p. 82).

Nossa relagdo com a imensiddo do cosmo
aparentemente se tornou mais proxima, mediada
por eficientes aparelhos cientificos, haja vista os
grandes telescopios e satélites dos quais dispomos;
no entanto, ndo temos uma relagao de proximidade,
intimidade, familiaridade com a terra plantada,
cultivada, que cobriu grande parte de nossos
antepassados. Ignoramos o valor do caminho que
nossa espécie percorreu até aqui. “A Terra, no
sentido do planeta fotografado em sua globalidade
pelos cosmonautas, tomou o lugar da terra, como
a gleba cotidianamente trabalhada” (Serres, 2003,
p. 82).

A vida na metropole, ¢ que constitui
atualmente o estilo da maioria da populagio
mundial, aliena o ser humano de sua historia
antropoldgica universal. Ele “ignora como foi
esculpida a paisagem” (Serres, p. 82). Paisagem
ndo ¢ algo que se percebe, como argumenta Erwin
Strauss, ¢ algo que se sente (Strauss apud Besse,
2006, p. 79), envolvendo participagao, sensagao,
ambiéncia e prolongamento. Pressupde sempre a
existéncia de um horizonte que, pela presenca,
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obriga a passagem pelo local. “A paisagem ¢ o espago
do sentir, ou seja, o foco original de todo o encontro
com o mundo. Na paisagem, estamos no quadro de
uma experiéncia muda, ‘selvagem’, numa
primitividade que precede toda instituigdo e toda
significagdo” (Strauss apud Besse, 2006, p. 80).

A humanidade perdeu esse mundo vital, o
mundo natural, ou seja, o Céu e a Terra que sdo a
base originaria das referéncias mais fundamentais
de todo o pensamento e agdo ¢ pelas quais
experimentamos as modalidades do perto e do
distante, do centro e do periférico, do horizontal e
do vertical (Besse, 2006). Na metropole, o ser
humano se distancia da relagdo viva com a
natureza, porque ela ndo o envolve imediatamente.
Assim, a natureza ndo subsiste como mundo para
ele.

Cabe, nesse sentido, destacar as
observagdes de Edgar Morin (2003) acerca do
desenvolvimento de nossa civilizagdo atual que
chegou ao limiar de sua insustentabilidade.

A MUNDIALIZACAO

Vivemos numa época problematica, a era
planetaria, iniciada no século XVI, quando da
destrui¢do e escraviddo dos povos das Américas
e da Africa pelo Ocidente europeu, acompanhadas
da inser¢do de armamentos, doengas, tecnologias
¢ ideologias; ¢ em fase de mundializagao, desde o
século XX, com a ocorréncia das duas guerras
mundiais, grandes crises econdmicas ¢ 0 avango
da economia liberal que ¢ um fenémeno
generalizado em todo o planeta.

O mundo torna-se cada vez mais um todo.
Cada parte do mundo faz, mais e mais, parte
do mundo e o mundo, como um todo, esta
cada vez mais presente em cada uma de
suas partes. Isto se verifica ndo apenas para
as nagdes ¢ povos, mas para os individuos
(Morin, 2003, p. 67).

Se, por um lado, essa mundializagdo
permitiu a unificagdo através da disseminacdo de
informagdes, inovagdes tecnoldgicas, circulagdo
ampliada de produtos e servigos, por outro lado, é
essencialmente marcada pela divisdo conflituosa
entre os Estados-Nagdes, pobres ¢ ricos, paises
do Norte e paises do Sul, Oriente ¢ Ocidente,
modernidade e tradi¢do. A miséria e a exploragao
das terras, matérias-primas ¢ sabedorias de muitos

povos se aprofunda na mesma medida em que se
consolida a unificagdo ¢ a homogeneizagdo
planetarias. Vivemos ameagados pelo perigo da
extingdo da vida do planeta.

Sejamos metropolitanos ou néo,
degustamos os sabores, os sons, as cores, as
imagens que rodopiam no mundo. Talvez, por
instantes, apreciemos nas cidades a elegancia das
obras de arte dos seus museus, a beleza natural
dos seus parques ecoldgicos, a intensa
efervescéncia cultural de seus centros... Isso é
necessario, pois permite deslocamentos cognitivos
imaginarios vitais. Mas como exercemos nosso
poder de decisdo sobre os bens materiais e as
informagdes dos quais dispomos?

Precisamos desenvolver uma escuta
como o exercicio permanente da
constru¢do das proprias paisagens
pelo sujeito, seus lugares de inscrigdo
no mundo, operando como uma
resisténcia ao  tumulto da

contemporaneidade.

Mostrando que nossa historia ¢ um
processo permanente de desordem, ordem e
reorganizagdo, Morin vislumbra novas aspiragdes
éticas pacificadoras, ecologicas e de resisténcia
ao estilo de vida utilitario, materialista e
consumista. Essas aspiragdes sdo contracorrentes
regeneradoras. Diversos movimentos surgem em
busca de uma identidade ancestral. Eles pulsam
em varios pontos do globo, inclusive nas
metropoles, mesmo que mediada pela informagao,
pela midia e pelas tradugdes racionalizadoras do
conhecimento cientifico. Dessa perspectiva,
podemos afirmar que a metropole ainda ¢ um
campo poroso a outras modalidades mais
totalizadoras de inscri¢do no mundo mais afeitas
ao exercicio de uma ética de diversidade.

As culturas marcadas pela vida perto da
natureza também s2o atingidas pelas interferéncias
econdmicas, politicas, tecnoldgicas e ideoldgicas
do processo de mundializagdo, mas de maneira
muito mais lenta, na maior parte das vezes. No
entanto, com suas formas intuitivas de pensar e
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viver preservadas ao longo de muitas geragdes,
as culturas tradicionais nutrem, fortificam e
aprofundam o sentido mais originario de uma
consciéncia da identidade terrena, alimentada por
“um sentimento de pertencimento mutuo que nos
una a Terra, considerada como primeira e ultima
patria” (Morin, 2003, pp. 75-76). Nao somente
assimilando de fora para dentro, mas
principalmente de dentro para fora o sentido do
mundo, esse estilo de viver implica uma
consciéncia antropologica que nos unifica, uma
consciéncia ecoldgica que nos identifica com todos
os outros seres da biosfera, uma consciéncia
civica terrena calcada na ética da responsabilidade
e solidariedade mutua e uma consciéncia espiritual
da condi¢@o humana evocada pela capacidade de
nos integrarmos conjunta e singularmente com
nossas virtudes e erros, ignorancias e sabedorias.
Compreender a condi¢do humana exige conhecer
sua inscrigdo no universo, na natureza, no dominio
vivo, tanto quanto sua singularidade.

Precisamos reconhecer que a unidade de
nossa espécie inclui a diversidade, na sua variedade
bioldgica, psicologica, cultural e social. Temos que
reconhecer nos dois pdlos de pensamento —
racional-empirico-técnico e simbdlico-mitico-
poético — um forte sinal de nossa complexidade,
ambigiiidade e incerteza. Mostrando que ndo ¢ a
incerteza que nos cega, mas a certeza, Edgar Morin
nos instiga a exercitar o pensamento complexo,
cujo principio se vale da propria natureza de nossa
condigdo para integra-la como fonte de
conhecimento, esperanga ¢ criagao.

ESCUTA COMO RESISTENCIA

Para Murray Schafer, escutar as paisagens
sonoras do mundo contemporaneo é um
importante indicativo para projetarmos o que
desejamos e nao desejamos para as sociedades.
Os sons do mundo retratam como estamos
vivendo. Ora, se estamos num mundo cujo
contexto ¢ marcado pela superabundancia de
ruidos, homogeneizagao ¢ obscurecimento e, mais
do que isso, ocultamento dos sons mais naturais,
mais proprios de uma vida contemplativa, entdo
estamos barulhentos e acelerados demais.
Precisamos experimentar, também, o ritmo
vagaroso proprio do tempo biologico, sustentaculo
da vida humana e da vida em geral.

Talvez estejam aqui as bases das
proposi¢des defendidas pelo grupo de

pesquisadores que, ao lado de Fritjof Capra (2006),
propdem a desaceleracdo dos processos
educacionais através da substituigdo da fast school
por uma slow school. A fast school caracteriza-se
pela exigéncia da assimilacdo rapida e precisa dos
conhecimentos; pela avaliagdo de desempenho
com base em critérios determinados por conteudos
especificos; pela imposi¢do da passagem do aluno
de um nivel a outro sem o seu devido
acompanhamento; e pela reprodugio de uma logica
pragmatica no interior do contexto escolar, que
obriga os alunos ¢ professores a atenderem
determinadas metas ¢ “prestarem contas” a
instituicdo com resultados rapidos e adequados
aos padrdes esperados (Holt, 2006). A esse modelo
de escola que tem imperado em nossa sociedade,
esses pesquisadores se contrapdem, defendendo
um novo conceito de escola, a slow school ou
escola desacelerada, que deve ser o lugar onde se
nutram as mentes com valores que incluem a
filosofia, o respeito a comunidade, a diversidade e
a complexidade e o exercicio ético (Holt, 2006).
Para isso, ¢ necessario vivenciar um tempo mais
vagaroso de digestdo dos conhecimentos e das
experiéncias.

Precisamos desenvolver uma escuta como
o exercicio permanente da construgdo das proprias
paisagens pelo sujeito, seus lugares de inscricdo
no mundo, operando como uma resisténcia ao
tumulto da contemporancidade. Em
complementaridade ao ritmo da aceleracao, essa
escuta prima, reforca o “slow” sugerido por Fritjof
Capra, o tempo do vagar, do ruminar. Falamos de
uma escuta aberta, polifonica, atenta as paisagens
do lugar, numa perspectiva de formagao complexa
que rediscute a logica do processo civilizatorio
atual e se vale das multiplas estratégias de
pensamento e saberes. A diversidade ¢
imprescindivel a sustentagdo do cosmo.

A ESCUTA DE UMA PAISAGEM

De posse desses argumentos e,
principalmente, em decorréncia dos encontros com
os moradores da Comunidade de Areia Branca na
Lagoa do Piato (Assu, Rio Grande do Norte) no
periodo de 2006 a 2007, reafirmamos a tese de
que estilos de pensamento que incluem as
categorias do sensivel sdo acionados pela
aproximagao direta com a natureza e se configuram
em portadores de uma educagio mais polifonica,
aberta ¢ complexa. Essa pesquisa de doutorado
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esteve atrelada a uma pesquisa mais ampla iniciada
ha mais de duas décadas na referida regido. A
experiéncia desse compartilhamento entre ciéncia
e tradi¢do pode ser conhecida no livro Lagoa do
Piato: Fragmentos de uma historia (2006), um
dos registros narrativos fundamentais dessa
paisagem rica ¢ abundante que ¢ a Lagoa do Piat6
e das historias de sua gente.

Nas tltimas décadas, modificagoes de toda
ordem advindas do processo de modernizagio
agricola agrediram essa paisagem, causando
extrema fragilidade no ecossistema local e nos
estilos de vida das familias dos pescadores ali
residentes. No entanto, sentidos imputados aos
acontecimentos da natureza e modos de interpretar
e resolver problemas vém sendo mantidos e
aperfeicoados por alguns desses habitantes da
Lagoa. E o caso do potiguar de 65 anos Sr.
Francisco Lucas da Silva, mais conhecido como
Chico Lucas. Nos desafios postos no percurso
de suas caminhadas na mata, na contemplagdo
das aguas da Lagoa, do céu ¢ das estrelas, nas
atividades diarias de pesca ¢ agricultura realizadas
sob o ritmo do dia e da noite, sdo acionadas formas
de pensamento que respeitam o ciclo da vida e
que conduzem a reorganizagdo do padrao do
conhecimento humano. A cada encontro com
Chico Lucas aprendemos uma nova li¢do e
descobrimos sentidos e significados mais
profundos e amplos para o termo “escuta sensivel”.

No percurso do primeiro encontro, a que
chamo na tese de Quando escutar é prestar
aten¢do, escutei desse filésofo da natureza:
“presto atengdo a tudo desde quando era crianga”.

Fiquei atenta a essas palavras. Percebi que
conhecer ¢ sempre reconhecer. Entre muitas
coisas aprendi uma primeira li¢ao: prestar atencéo
exige siléncio. Na Lagoa, assim como nas
paisagens guiadas por sons mais arquetipicos e
fundamentais como aqueles descritos por Schafer
(2001), cujos ritmos sdo condizentes com 0s
padrdes da natureza, ha tempos que precisam ser
respeitados: tempo de semear, cultivar, colher,
descansar. A paisagem que inicialmente eu
escutava, os sons propriamente ditos como o
ranger da porteira, o chocalho no pescogo das
vacas, o vento nas folhas das carnaubeiras, o canto
do galo, a sonoridade das falas, o canto dos
passaros, migravam por todos os meus sentidos.
Ha, portanto, a necessidade de prestar atengao,
deixar que a paisagem nos absorva. A natureza
expande os sentidos do corpo e da alma. E preciso
calma, disciplina, paciéncia. Isso nos leva a silenciar
nosso barulho interior, como recorda Daniel
Munduruku (2005). Leva a auto-escuta. O siléncio
parece circular. E um ato de preservagio de nossa
existéncia indissociada de uma historia ancestral
que nos sustenta.

No Segundo encontro: quando escutar é
percorrer paisagens afetivas, conheci com Chico
Lucas as suas paisagens rurais, entre elas a vazante,
lugar no qual ele semeia, cultiva e colhe, mas
também pensa sobre o sentido de sua existéncia.
La, Chico Lucas relembra seus avos, seus pais,
sua infancia, e recorda seus afetos. Ndo se sente
s0, como ele mesmo diz. At(T)erra é reverenciada
com afeto. Percorri paisagens musicais ao escutar
as memorias dos vaqueiros. Fui levada a evocar
poetas e cancioneiros. Escutei as suas lembrangas
dos tempos de engenho, dos carros-de-boi, dos
aboios. Evoquei as minhas proprias paisagens,
entre elas as cangdes que me introduziram no
conhecimento de outras sonoridades do mundo
ndo circunscritas no contexto metropolitano.
Percebi que todos nos ligamos através de nossas
paisagens distintas. As paisagens abundantes em
beleza natural nos levam a percorrer as paisagens
da alma. E importante repetir este gesto, pois torna
a vida mais suportavel.

Terceiro encontro: quando escutar é
acompanhar o ritmo da natureza. A permanéncia
da familia de Chico Lucas na Lagoa do Piato, como
de tantas outras familias, é uma historia de
resisténcia. A preservagdo da natureza, o respeito
ao patrimonio local, as praticas agricolas e de
pesca, a aprendizagem e reformulagio de métodos
e saberes em simbiose com as mudangas da
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natureza, a constru¢do ¢ aprimoramento dos
instrumentos de trabalho, a criagdo de alternativas
a vulnerabilidade da natureza, da economia local e
das intervengdes externas, sdo expressdes vivas
dessa historia. Vemos que a relagdo entre a escuta
¢ o ritmo da natureza opera como que um principio
ético, uma vez que escutar sensivelmente ¢ entrar
em sintonia com os ritmos naturais, implicando
em formas especificas de agir e pensar.

Os ritmos marcados por ciclos bioldgicos
repetitivos fazem pulsar o cosmo do qual somos
filhos e parte. Eles encerram em nés uma qualidade
distinta de estar no mundo. Percebi que Chico
Lucas, nas suas longas caminhadas, observando
os sinais da natureza, o faz de modo musical, com
ritmo e movimento. Migra entre distintas
realidades. Faz analogias. Ele compreende haver
uma ética de parceria entre todas as espécies.
Aprendi nessas caminhadas que precisamos dar
vazao a essa nossa natureza criadora.

Quarto encontro: quando escutar é
compartilhar. A escuta ndo € uma acdo solitaria,
mesmo que precisemos nos recolher, as vezes.
Impde prestar atengdo a distintos modos de
expressdo e existéncia. Neste quarto encontro
estive na “Casa da Memoria do Piaté Chico Lucas”
que materializa o compartilhamento de idéias e
experiéncias entre os pesquisadores da
universidade e os moradores da Comunidade Areia
Branca, na Lagoa do Piatd. Esse dialogo entre
ciéncia e tradigdo opera uma resisténcia a
homogeneizagao dos padrdes de vida e pensamento
impostos pela ocidentaliza¢do do planeta e instiga
o exercicio da compreensao do mundo articulando
distintos padrdes de interpretacao.

Quinto encontro: quando escutar é operar
bifurca¢ées. Neste encontro, tivemos uma
experiéncia que ¢ assim descrita e expressa bem
o sentido de bifurcagao.

No dia seguinte pela manha, passeamos de
barco até a “croa”, uma imensa pedra que
fica proxima as margens do Porto do Piato,
preenchida de muitas galerias. Durante
algum tempo, ficamos contemplando uma
de suas formagdes, que ora parecia o rosto
de “um velho ledo adormecido”, ora o
“rosto de Cristo da Serra do Marfim”, ora
“a lateral do rosto de uma pessoa”, ou ainda
“os olhos ¢ 1abios cerrados de alguém” — as
multiplas faces de uma mesma obra de arte.
famos produzindo analogias 4 medida que
tentavamos imaginar que imagem de rosto

seria aquela. E isso ampliava e aprofundava
o nosso olhar. Percorrendo as laterais e
crateras da velha pedra, também iamos
reconstituindo sua historia de vida que
seguira os principios da “desordem” ¢ da
“auto-organiza¢do” (Marton, 2008, p. 127).

A bifurca¢do, como designa o fisico-
quimico Ilya Prigogine (2001), é a geracdo de
novas situagdes a partir de condi¢des inaugurais.
Isso ocorre com fendomenos fisicos e sociais.
Imersa no contexto metropolitano, lugar de
grandes desequilibrios, que sufoca os ritmos mais
genuinos da vida, como reorganizar meu entorno
na perspectiva da escuta sensivel? Como operar
minhas proprias bifurcagdes? Eu havia conhecido
um lugar onde esse ritmo ¢ vivenciado. As licdes
de escuta de Chico Lucas me diziam possuir uma
musicalidade que traduz um determinado modo
de pensar, uma epistemologia sonora cujas
propriedades, como na arte musical e, mais
precisamente, na musica modal, estdo presentes.
Essa musicalidade sugere um “éthos”, uma atitude
diante da vida.

CRIANDO NOSSAS PROPRIAS PAISAGENS

Em Para uma escuta sensivel na escola,
ultima parte da tese, retomo os encontros na
Lagoa, identificando propriedades analogas as da
estrutura musical e, em particular, ao estilo modal,
estilo de musica produzido por tradi¢des pré-
modernas que aproveita o ruido como forma
essencial de sua expressdo (Wisnik, 1989). Esse
estilo musical ¢ marcado pela recorréncia sonora
¢ pelo ritual; conjuga pulso, siléncio e ruido. E
circular. Impde uma escuta mais vagarosa,
profunda. Indissocia corpo e som. Inclui
imaginagdo, sacralidade e diversidade. Da
articulag@o entre essas propriedades ¢ minhas
experiéncias de escuta na Lagoa do Piatd, propus
desdobramentos em forma de propostas
experimentais da escuta sensivel para o contexto
escolar. Exibo cinco li¢des de escuta num todo
integrado e circular, mostrando que essas ligdes
se interpenetram, decorrem umas das outras.
Chamo-as de Movimentos da escuta sensivel. As
propriedades inscritas na musicalidade da Lagoa
¢ do estilo modal condicionam o movimento
dessas ligdes a serem experimentadas em oficinas
por professores e alunos. Sdo elas: O seu bairro
na escuta, Passeio pelo parque, Escuta musical,
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A escola e a comunidade, Percorrendo e criando
paisagens, Escutando os seus lugares e A horta.
Essas oficinas foram elaboradas com base
em trabalhos e propostas de teoricos,
pesquisadores e educadores, como Célestin Freinet
(1998), Murray Schafer (2001) e Fritjof Capra
(2006), além dos desdobramentos das ligdes
aprendidas com Chico Lucas. Se implementadas
com criatividade, essas oficinas suscitardao a
construgao das paisagens singulares pelos alunos.
Que essas novas geragdes construam seus proprios
lugares, suas proprias estratégicas e 0s seus
tempos no turbulento contexto da metrépole.

NOTAS

* Doutorado em Educagdo — UFRN. E-mail:
silmara64@hotmail.com
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