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DOSSIE

Resumo

O objetivo deste artigo é realizar
uma reflexao a respeito da lingua-
gem do telejornal Hora da Noticia,
dirigido por Vladimir Herzog e vei-
culado pela TV Cultura de Sao Paulo
nos anos 1970. Pretende-se, a partir
de pesquisa bibliografica, em mate-
riais de arquivo e entrevistas, eviden-
ciar o modo como a linguagem do
telejornal dialoga com a linguagem
cinematografica neste programa. In-
tenta-se, desse modo, pensar as pos-
sibilidades de linguagem realizadas
num telejornal de uma TV Publica.
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Abstract

This paper aims to think about the
relation between the language of
TV news and film language, in order
to analyse the television news Hora
da Noticia, directed by Vladimir Her-
zog at Sao Paulo’s TV Cultura, in the
70's. From bibliographical research,
archival material and interviews, this
paper intends to show how the lan-
guage of TV news dialogues with the
film language in this program. Thus,
we intend to think about the possi-
bilities of language in Public TV news.

Keywords

Hora da Noticia; Vladimir Herzog;
educational TV, telejournalism, film
language.

do

O

sessdes

IMAGINAR



http://lattes.cnpq.br/3485788541878934
http://lattes.cnpq.br/3485788541878934
http://lattes.cnpq.br/3485788541878934

O objetivo deste artigo é compreender a lingua-
gem do telejornal Hora da Noticia veiculado pela TV
Cultura de Sao Paulo, nos anos 1970, como uma for-
ma de resisténcia. O programa, lider de audiéncia da
emissora na época, divulgou as intengdes e atos go-
vernamentais, mas, também, iniciou um debate que
permitiu a emissora estabelecer um didlogo com a po-
pulacao. Nesse sentido, torna-se necessario refletir so-
bre o programa a partir das especificidades da lingua-
gem de um telejornal veiculado em uma TV Publica.

Uma dessas especificidades estd na propria ma-
neira de compreender o jornalismo dentro de uma
TV educativa'. Entendido como um instrumento de
didlogo, o programa permitiu que os problemas en-
frentados pelos cidadaos, suas sugestdes e queixas
fossem evidenciados para os governantes. Para pen-
sar as outras especificidades existentes, torna-se ne-
cessario abordar as relagdes existentes entre a lingua-
gem do telejornal e a linguagem cinematografica a
partir do trabalho desenvolvido por Vladimir Herzog.

O primeiro contato de Herzog com o telejornalis-
mo foi em 1963, como redator e secretdrio do telejornal
Show de Noticias da TV Excelsior. A partir dessa experi-
éncia, foi para Londres em 1965, contratado como pro-
dutor e locutor do Servico Brasileiro da BBC e, também,
aprimorou seus estudos de televisao e cinema ao cursar,
com uma bolsa de estudos cedida pelo governo inglés,
o Film and Television Course for Overseas Students,
no Centro de Televisao da BBC. Essa bolsa, concedida
para Herzog e Fernando Pacheco Jordao, sé se tornou
possivel por causa de uma carta de apresentacaoda TV
Cultura em que manifestava a intencao de contrata-los
quando estivessem de volta ao pais. No entanto, a TV

Cultura ndao cumpriu o prometido e, de volta ao Brasil,
em 1968, Herzog foi contratado como editor de cultura
da revista Visdo, cargo que exerceu durante cinco anos.

Em 1975, o entao governador de Sao Paulo, Egy-
dio Martins, tinha o objetivo de fazer varias mudancas
em seu governo, entre elas, contratou um grupo de
pesquisadores para repensar a comunicacao social,
o qual apontou defeitos graves na programacao da
TV Cultura, que incluiam a “indefinicao de objetivos,
desconhecimento do publico a que se dirigia, ama-
dorismo na escolha de temas e na prépria realizacao
dos programas e um elitismo que levava a indices de
audiéncia praticamente nulos” (Markun, 2005, p. 76).

O grupo de pesquisadores sugeriu que a TV Cultu-
ra reformulasse o telejornalismo e, para isso, utilizasse
a programacao nao apenas para divulgar as intencoes
e 0s atos governamentais, mas para abrir um didlogo
com a populagao. Para dirigir essa nova proposta de
jornalismo, a emissora indicou o nome de Fernando Pa-
checo Jordao, que, como estava trabalhando no Globo
Repdrter, recusou o convite e sugeriu o jornalista Vla-
dimir Herzog para desempenhar a fungao. A emissora
aceitou a indicacao e o convidou para assumir o cargo.

No entanto, antes de assumi-lo, em 1975, Herzog
encaminhou ao governador, ao secretario de Cultura e
ao presidente da Fundacao Padre Anchieta um docu-
mento intitulado Consideracées Gerais sobre a TV Cultu-
ra. Nele, o jornalista propunha uma forma de mudar o
rumo do jornalismo na emissora a partir da necessida-
de de refletir sobre a responsabilidade social que é ine-
rente as praticas do jornalismo em emissoras publicas.

Sob essa perspectiva, o documento indica-
va algumas caracteristicas do profissional da co-
municacao, que dizem respeito ao seu compro-
misso com a educacdao e a informacdo critica e
equilibrada. Destacava, também, o foco no cidadao a
partir de padrdes apoliticos e nao comerciais. Durante
o periodo em que morou em Londres, Herzog ja ha-
via manifestado esse compromisso. Numa carta escri-
ta na Inglaterra a amigos brasileiros, Herzog relatou:

Em suas Considera¢ées, Herzog salienta o direito
a educacao e a cultura por intermédio das televisdes
educativas e também destaca a importancia de inves-
tir recursos profissionais, financeiros e técnicos no setor
de jornalismo para a produgao, nao somente de telejor-
nais didrios, mas para varios programas que necessitem,
mesmo que indiretamente, de trabalho jornalistico.

De acordo com Leal Filho (1988), a pratica do
jornalismo proposto por Herzog tornou-se viavel,
inicialmente, por causa dos baixos indices de au-
diéncia da emissora no que diz respeito aos progra-
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mas jornalisticos. No entanto, ao comecar a atrair
a atencao da audiéncia por causa da sua singu-
laridade, o telejornal despertou a ira das pessoas
que se incomodaram com as denuncias realizadas.

No documento, Herzog sugere, também,
duas acdes que visavam aumentar a audiéncia da
emissora: a criacao de um departamento de pu-
blicidade e promocao e a busca de uma nova
imagem junto ao publico. De acordo com ele:

Nos anos 70, o cenario politico brasileiro apresen-
tava-se polarizado: de um lado, a linha dura dos mili-
tares no controle do governo federal exercendo um
poder quase absoluto proporcionado pelo Ato Institu-
cional n° 5 (promulgado em 1968) e, por outro, parte
da esquerda adotava o caminho da luta armada. Den-
tro da TV Cultura, a censura vinha de varias frentes: da
prépria emissora, do estado e do governo. Pretendia-
-se que a TV, entre outros meios de comunicacao de
massa, implantasse projetos de integracao nacional.

Mesmo com esse cenario de censura, o telejorna-
lismo da emissora propds uma “férmula arrojada” ao
suprir a caréncia de recursos materiais com um traba-
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Ilho intenso de pesquisa jornalistica, considerado por
Leal (1988, p. 54) como “uma pratica inusitada para a
televisao daquela época: o jornalismo interpretativo™.

Nesse contexto, em 1972, Fernando Pacheco Jor-
dao foi convidado para organizar o departamento de
jornalismo da TV Cultura e, no mesmo ano, assumiu o
cargo de chefe de redacao e produziu o telejornal Foco
na Noticia, uma revista semanal que ia ao ar as 21 horas
e apresentava, em 40 minutos, trés ou quatro assuntos.

Em 1973, o Foco na Noticia transforma-se num
programa diario e tem o nome alterado para Hora
da Noticia. Na equipe, Vladimir Herzog como edi-
tor e Joao Batista de Andrade como reporter es-
pecial, além dos jornalistas Luis Weiss, Fernan-
do Morais, Anthony de Christo, Marco Antoénio,
Georges Bordoukan, Narciso Kalili, entre outras pessoas.

Pensado, inicialmente, como um telejornal da
hora do almoco, o Hora da Noticia 19 edi¢cGo, com o
aumento da audiéncia, passou a ser veiculado as
21h3. O programa tinha como objetivo realizar um
jornalismo “dinamico e honesto”, que evidenciava
tanto os acontecimentos do mundo quanto os da ci-
dade. Para tal, pensava a informacao num contex-
to mais amplo de modo a tornar possivel a discus-
sao das causas e dos efeitos do assunto abordado.

No artigo Telejornalismo, a década da tranquilida-
de, Elizabeth Carvalho (1979) afirma que s6 foi pos-
sivel consolidar “o sonho de um telejornalismo dia-
rio, dinamico, inteligente e voltado para a realidade
brasileira” (p. 40) a partir de 1970 com a TV Cultura
de Sao Paulo. O Hora da Noticia é um exemplo desse
telejornalismo. Sob a responsabilidade do jornalis-
ta Fernando Pacheco Jordao, o programa nao obe-
decia a um padrao especifico e nem se preocupava

com a forma. O que havia em comum entre todas as
partes do telejornal era a preocupacao em relacionar
todos os assuntos abordados com o telespectador.

O Hora da Noticia enfrentou resisténcia tanto in-
ternamente quanto externamente. O presidente da
Fundacao Padre Anchieta, na época, José Bonifacio
Nogueira, temia tanto a censura quanto a possivel
influéncia de Fernando Pacheco Jordao no noticia-
rio. De acordo com Joao Batista de Andrade (2010):

Por nao concordar com a maneira como as noticias
eram divulgadas, servindo apenas a determinados in-
teresses e sem carater jornalistico, conforme pontua
Leal (1988), em julho de 1974 diversos funcionarios
do Hora da Noticia pediram demissao. No entanto,
Paulo Markun (2005) ao contrério de Leal, afirma que,
em 1974, os jornalistas nao pediram demissao, mas
foram demitidos da TV Cultura. Nessa época, Herzog
recupera sua antiga paixao pelo cinema e parte para
o sertdao da Bahia em busca de cenarios e sobrevi-
ventes da Guerra de Canudos com o intuito de fazer
um filme. Em 1975, o jornalista, volta para a TV Cul-
tura como diretor do departamento de jornalismo.

NaobraOpovofala:umcineastanadreadejornalismo
da TV Brasileira, Joao Batista de Andrade (2002) entende
a TV Cultura de Sao Paulo como uma TV alternativa, que
seguia, a0 mesmo tempo, um caminho independente,
popular e critico. Destaca duas influéncias marcantes
sobre o Hora da Noticia: o surgimento de meios de co-
municacao que evidenciavam uma discussao ausente
na grande imprensa e o trabalho desenvolvido por
Vladimir Herzog e outros jornalistas como Luis Weiss,
Rodolfo Konder, Zuenir Ventura*. De acordo com o au-
tor, o telejornal estava estruturado da seguinte forma:
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De acordo com Andrade (2002), assim como em ou-
tros telejornais, notava-se no Hora da Noticia um esque-
ma de poder baseado na estrutura do programa. Dessa
maneira, o papel desempenhado pelos apresentadores
com sua aparéncia de cumplicidade, seriedade e sobrie-
dade, somada a leitura dramatizada das noticias, com
os gestos, olhares e sorrisos, faziam parte de um script
que determinava que o programa estaria sob controle.

No entanto, tanto o poder de filtro dos assuntos
a serem veiculados quanto a interpretacdao estavam
centralizados na direcao de jornalismo. De acordo
com o autor, a equipe desejava mudar os conteudos
da informacao e, para isso, enfatizava um jornalismo
de descoberta, questionamento e investigacao “como
um servico de informacao real prestado a sociedade,
uma proposta de consciéncia sobre os fatos” (Andra-
de, 2002, p. 68). Esse telejornalismo de descoberta per-
passava todas as funcdes do telejornal. Paulo Markun
(2005) destaca o papel do repérter cinematografico:

Ao comparar os scripts dos telejornais feitos antes e
durante a passagem de Herzog pela TV Cultura, Paulo

Markun (2005) evidencia que o jornal, sob a direcao de
Herzog, destacava as manchetes voltadas para a utilida-
de publica: novas tarifas do transporte publico, dia do
professor, desidratacao infantil. Ao envolver decisées
oficiais, o enfoque da noticia era dado as consequén-
cias na vida das pessoas. Em relacao as noticias interna-
cionais, passaram a ter de duas a cinco laudas. Na inter-
pretacao de Markun (2005), esse destaque ao noticiario
internacional era dado porque a editoria internacional
era a menos visada pela censura. De acordo com o au-
tor, “Vlado interferia diretamente nos scripts, trocando
termos que considerava improprios, buscando senten-
cas mais claras e compreensiveis e controlando qual-
quer tentativa de contrabando ideolégico” (Markun,
2005, p. 90). Em depoimento ao autor, o jornalista Pal-
mério Déria Vasconcellos, que trabalhou na equipe
de reportagem coordenada por Herzog, afirma que:

O Hora da Noticia, conforme salienta Jodo Batis-
ta de Andrade (2002, p. 64),

Esse didlogo estabelecido entre as linguagens do
cinema e do telejornalismo é evidenciado pelo jorna-
lista Vladimir Herzog antes da sua ida para Londres,
nos anos 60. De acordo com Paulo Markun (2005), Her-
zog foi influenciado pelo cineasta argentino e criador
da Escola Documental de Santa Fé, Fernando Birri, de
quem foi aluno. O primeiro longa-metragem de Birri,
intitulado Tiré Dié (giria que significa “me da um dinhei-
ro ai”) mostra criangas argentinas pedindo esmola sob
o viaduto de uma estrada de ferro. A partir dele, Her-
zog reflete sobre as potencialidades do documentario:
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Uma outra influéncia cinematografica para Her-
zog foi o cinema-verdade. As caracteristicas desse
movimento sao evidenciadas por Jean Rouch e Ed-
gar Morin nos anos 60 no filme Chronique d'un été
(1961), pensado como um documentdrio sobre a ex-
periéncia filmica. Nele, o realizador e as personagens
aparecem em cena discutindo o que e como deve ser
filmado, tornando, assim, o préprio filme o aconteci-
mento narrativo centrals. Desse modo, os elementos
que tradicionalmente estariam fora de quadro ou atras
das cameras sao inscritos na imagem e apresentados,
debatidos, contestados e questionados. Uma delas
€ a necessidade de reconhecimento do impacto da
presenca do realizador sobre a realidade observada.

Para o antropdlogo e cineasta Jean Rouch, a
camera deveria assumir uma postura interventi-
va, participativa e reflexiva. Desse modo, optou por
“gerar a realidade” em vez de permitir que ela se de-
senrolasse passivamente diante dele. Para tal, impul-
sionava a observacao participante de modo a per-
mitir uma interatividade no sentido que seria capaz
de precipitar a revelacdao e a acao da personagem.

No artigo-manifesto Pour un nouveau cinema-ve-
rité, publicado em 1960, Edgar Morin exalta a neces-
sidade de retomar as experiéncias documentais que
investem na autenticidade do vivido, que podem ir
além das aparéncias e que entrem “no universo des-
conhecido do cotidiano” delineando, assim, os prin-
cipios que formatariam o seu filme com Rouch. Con-
tudo, estava interessado em explorar uma realizagao
cinematografica em que os préprios pesquisadores
integrassem o grupo social estudado e que essa expe-
riéncia inscrevesse no filme um movimento que fos-
se capaz de interrogar o homem através do cinema.

O filme Chronique d’un été apresenta ainda uma ou-
tra caracteristica inaugural para a histéria do cinema
documentario: os realizadores exibiram o material ja
editado as personagens e inseriram essa sequéncia na
montagem final. Quase sempre em quadro, expondo
suas intengoes e pontos de vista, os realizadores atuam:
intervém, conversam, estimulam as discussoes, provo-
cam reunides entre pessoas desconhecidas e provo-
cam-se a si mesmos. Trata-se de um modo de pensar
que promove a desestabilizacao da autoridade narra-
tiva, incorporando o olhar e as ideias do outro ao filme,
na medida em que é rodado e/ou montado. Ao retornar
as imagens as personagens do filme e problematizar os
efeitos da presenca dos documentaristas e da camera,
os realizadores mostram o filme em estado bruto aos
participantes da experiéncia documental e os convi-
dam a refletir sobre suas impressées sobre a autentici-
dade das imagens e da veracidade que as personagens
emprestaram as suas performances cinematograficas.

A partir dessa influéncia cinematografica, nos anos
60, Herzog realiza um curso de documentario com
Arne Sucksdorfs. Nesse contexto, comecou a planejar
um documentario sobre a guerra de Canudos e An-
tonio Conselheiro. No entanto, foi assassinado antes
de iniciar as filmagens. Seu primeiro trabalho, cria-
do a partir de um didlogo com o cinema-verdade, foi
o curta-metragem Marimbds. Produzido em 1963,
o filme retrata 0 modo de viver de pessoas que vi-
viam das sobras retiradas das limpezas das redes e
deixadas na praia pelos pescadores de Copacabana.

Ainda nos anos 60, Herzog trabalhou como di-
retor de producao do filme Viramundo, de Geraldo
Sarno. No entanto, ao ter o seu nome incluido num
relatério do Departamento de Ordem Politica e So-

cial de 1965, por ser considerado um profissional de
imprensa que “aberta ou veladamente, se mostram
contrarios ao Movimento Revolucionario”, entrega o
cargo para Sérgio Muniz e embarca para a Inglaterra.

Para tornar possivel a aproximacao entre os inte-
resses da emissora e as necessidades da populacgao,
o Hora da Noticia, sob o comando de Vladimir Her-
zog, abordava assuntos de ligacao direta com o te-
lespectador e comegava com manchetes a respeito
de assuntos de utilidade publica. Quando a noticia
envolvia decisdes oficiais, o enfoque era dado para as
consequéncias dessas decisdes na vida das pessoas.
Em 1975, ao assumir a direcao do telejornalismo da TV
Cultura, Vladimir Herzog vé a possibilidade de colocar
em pratica a ideia de responsabilidade social ineren-
te as praticas do jornalismo em emissoras publicas.

Fernando Pacheco Jordao costuma ressaltar em
suas entrevistas que uma das maiores preocupa-
¢oes de Herzog era fazer um telejornal em que a in-
formacao nao fosse apenas aparente, mas uma in-
formacao que fosse necessdria para o publico. No
entanto, o sucesso conquistado e a visibilidade dada
aos telespectadores desagradavam o governo. O
Hora da Noticia, apesar dos altos indices de audién-
cia, sofria com a censura nao apenas externa por
causa da ditadura, mas também interna no que di-
Zia respeito ao conteudo e ao enfoque das matérias.

Embora Vladimir Herzog acreditasse e propusesse
em suas Consideracbes Gerais sobre a TV Cultura uma sé-
rie de questdes relativas a responsabilidade social do
jornalismo na TV, ndo teve tempo de ver os frutos des-
se trabalho, pois foi assassinado brutalmente pela dita-
dura militar no més seguinte. Sua morte abalou o pais
inteiro e a reacdo a ela foi determinante para o inicio do
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fim da ditadura. José Mindlin afirma, no documentario
Vlado 30 anos depois, que a morte de Herzog nao foi em
vao, pois foi um fator decisivo para a abertura politica.

Para entender a linguagem do telejornal Hora da
Noticia como uma forma de resisténcia, foi necessa-
rio refletir sobre o programa a partir das especificida-
des da linguagem de um telejornal veiculado em uma
TV Publica que tem por objetivo pensar o jornalismo
como um servico publico e um bem social. Nesse pro-
cesso, destacou-se o trabalho da equipe de jornalis-
mo acusada de fazer propaganda comunista em seus
noticiarios. O Hora da Noticia surge nesse contexto
com uma proposta de jornalismo interpretativo em
que deveriam ser discutidos nao apenas os proble-
mas, mas também as suas causas e os seus efeitos.

Nessa perspectiva, o programa nao apenas divul-
gou os atos e inteng¢bes do governo, mas iniciou um
debate que permitiu a emissora estabelecer um dialo-
go com a populacdo. Desse modo, o cidaddao comum
era convidado a expor os seus problemas para as au-
toridades. Ao evidenciar os problemas sofridos pelo
cidadao, bem como permitir que as queixas, sugestoes
e apreensoes fossem manifestadas aos governantes,
o telejornal evidenciou a relagao existente entre o
conceito de jornalismo voltado para uma TV educati-
va proposto por Vladimir Herzog e uma proposta es-
tética inovadora para a época em que a linguagem
do cinema dialogava com a linguagem do telejornal.
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dacao Padre Anchieta - Centro Paulista de Radio e TV
Educativas. No estatuto da emissora, define-se como
“pessoa juridica de direito privado, sem fins lucrati-
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3 De acordo com Cremilda Medina e Paulo Roberto
Leandro, o jornalismo interpretativo é ‘o esforco de
determinar o sentido de um fato, através da rede de
forcas que atuam nele - nao a atitude de valoracao
desse fato ou de seu sentido, como se faz um jornalis-
mo opinativo’ (Leandro; Medina, 1973, p. 15-16).

4 “O Hora da Noticia elevava instantaneamente a audi-
éncia da TV as 9h00 da noite, quando entrava no ar,
passando de praticamente zero para nUmeros como
3% ou 4%, o que podia ser classificado como sucesso”
(Andrade, 2002, p. 63).

5 O autor cita os seguintes veiculos de informacgao: o
jornal Amanha de 1966, Movimento, Opiniao e Pas-
quim, entre outros jornais independentes. No radio,
0 aparecimento de programas jornalisticos ligados as
questdes urbanas evidenciavam os problemas de es-
trutura e os problemas sociais.

6 Considerado um filme de improviso realizado em
forma de psicodrama, Chronique d'un été é o filme
inaugural do cinema-verdade e, pela primeira vez na
historia do cinema documentario, um filme utiliza de
um método interativo para construir a sua narrativa.

7 O cineasta sueco Arne Edvard Sucksdorff (1917-2001)
foi enviado pela UNESCO ao Rio de Janeiro para mi-
nistrar um curso de cinema, patrocinado pelo Minis-
tério das Relagcoes Exteriores, com duragao de cinco
meses.
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