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Dois objetos soturnos:
leituras de Alphonsus de Guimaraens

Two grim objects: a reading of Alphonsus de Guimaraens
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Resumo: Neste ensaio formulam-se algumas reflexdes analiticas sobre a obra Kiriale, do
poeta Alphonsus de Guimaraens. Sdo abordados alguns poemas, em especial “A cabeca de
Corvo” e “O Cachimbo”, bem como aspectos constitutivos do modo de estruturagdo e concepgao
do livro em estudo. Apesar de ndo ser a obra tecnicamente mais elaborada de Guimaraens,
Kiriale apresenta configurag@o formal e tematica que a inserem no ambito das reflexdes sobre
o literario que se faziam entdo, em especial pela valorizagao da obra poética enquanto objeto
racionalmente organizavel. Discutem-se, ainda, evidéncias da existéncia de um projeto poético
especifico recorrente no conjunto da produgdo de Guimaraens. Por fim, esbogam-se algumas
consideragdes sobre o carater problematico e tensional daquela lirica.

Palavras-chave: Alphonsus de Guimaraens; Simbolismo brasileiro; Século XIX

Abstract: This paper aims to analyse the book Kiriale, written by the poet Alphonsus de
Guimaraens. The poems specially focused are “A cabeca de Corvo” and “O Cachimbo”. The
book is also studied by its structural features and by the conception of poetry that it presupposes.
In spite of the fact that it is not the most elaborated work written by Guimaraens, Kiriale
shows a kind of thematic and formal organization that includes the book in the scope of
literary reflections from that period, in special for taking literary works as racionally structured
buildings. The paper is also concerned with some evidences of a particular poetical project that
could be extended to the whole work left by Guimaraens. At last, some comments are made on
the strained and problematic features of Guimaraens’ lyric poetry.

Keywords: Alphonsus de Guimaraens; Brazilian poetry; Ninetenth century

1 Anterioridade, hierarquia, projeto

Kiriale, o primeiro livro de Alphonsus de Gui-
maraens, foi redigido entre 1891 e 1895 e acabou nao
sendo sua primeira publicagdo. Possivelmente antes dele,
o poeta teria planejado organizar Alucinagoes e Salmos
da noite. A anterioridade cronologica é, contudo, dificil
de precisar. O primeiro dos dois projetos (a despeito de
anuncio veiculado na contracapa de volume efetivamente
publicado) ndo se concretizou, salvo por alguns poemas
esparsos saidos em jornal com a indicacdo de estarem a
ele destinados. O segundo chegou até nds sob a forma de
coletanea de recortes encontrados entre os pertences do
escritor e divulgados em 1942, no periddico Autores e
livros (GUIMARAENS, 1942), e, em 1960, na se¢ao Do-
cumentario, na Obra completa (GUIMARAENS, 1960).

Trago marcante de Kiriale, a tensdo encontra-se
consignada na obra de modos os mais diversos. Tal tensdo
se faz sentir mesmo no dado acima referido: consideradas
dificuldades materiais concretas, a proposta inicial de
trazer escritos a publico vai sendo adiada até que, no ano
de 1899, editam-se (em um Unico volume) Setendrio das
Dores de Nossa Senhora e Camara Ardente e, poucos
meses depois, Dona Mistica, ficando aquele que seria o
primeiro inédito até 1902.

Falta informac@o precisa sobre as razdes concretas
da oscilagd@o quanto a obra inicial e avultam especulagdes
sobre a “inversdo” que deu precedéncia a publicacdo
duplice contendo o Setendrio e os quatorze poemas de
Camara Ardente. Na tentativa de atribuir sentido(s) a esse
movimento, o primeiro impulso talvez fosse o de emprestar
ao fato as interpretacdes que t€m sido emprestadas ao
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conjunto da producdo alphonsina. A inversdo deno-
taria, assim considerada (e devidamente abonada pelas
intengoes autorais), a precedéncia (localizavel nas obras
referidas) da tematica mistico-catdlica no imaginario de
um poeta em cuja “adolescéncia” intelectual constaria
um namoro sem consequéncias com certo satanismo
de importacdo francesa — visivel em Kiriale, Salmos da
noite, no ndo concretizado Alucinagoes e em algumas
cronicas.

Essa leitura ndo seria totalmente precisa ja se nos
ativéssemos ao caso da “dobradinha” de estréia. O
Setendario, a despeito de seu evidente confessionalismo
(que levou a critica pioneira de José Verissimo! a referir-
se a ele como “o caso piedoso posto em versos” —
VERISSIMO, 1901: 225), estrutura-se de modo a atualizar
uma intelec¢do do poético que remete diretamente a
concepgdes que se véem concretizadas em obras como a
de Charles Baudelaire e escritores afins. O problema nao
sera totalmente examinado aqui, mas a organizac¢do da
obra (estruturada ndo como simples reunido, mas como
conjuncado significante de poemas) impde-se a reflexao,
ainda que desconsideremos cartas, epigrafes ou cita¢des
do autor que parecem sugerir aquele “parentesco”
intelectual. A complexidade da organizacdo suplanta
evidéncias primarias (como a divisdo dos 49 sonetos em
sete grupos de “Dores”, ou as referéncias intertextuais
e metapoéticas estrategicamente inseridas aqui e ali) e
— em escala menor — faz-se sentir também em Cdmara
Ardente.

E que intelec¢do do poético seria essa, discernivel
na organiza¢do do Setendrio? Contrariando alguns dos
pressupostos que usualmente sustentam as leituras da
poesia de Guimaraens, Sérgio Alves Peixoto, em estudo

'O primeiro texto critico de que ha registro sobre a poesia de Guimaraens
foi publicado em O pais, em 1893, por Coelho Neto (1900), a quem o
poeta dedicara um soneto posteriormente incluido em Kiriale (“Espirito
Mau”, soneto V, de Caput II). “Alphonsus” consiste em um agradecimento
envaidecido do homenageado e reivindica o posto de critica inaugural:
“Entras pela literatura como o rei profeta entrou pela cidade dos mirtos,
cantando salmos e, como os da turba israelita, folgo em ser o primeiro a
despir as palmeiras, para forrar o caminho que has de trilhar, com sapatos
verdes”. (Texto transcrito em nota em GUIMARAENS, 1938: 386-387).
Apbs duas ou trés mengdes superficiais, em 1900, resenha de Oliveira
Gomes publicada naquele mesmo jornal registra o aparecimento de Dona
Mistica, assinalando o satanismo 14 observavel e instituindo um dos mais
persistentes lugares-comuns na leitura do poeta: a associagdo direta
entre algumas de suas imagens e o episodio biografico da jovem prima e
namorada morta (OLIVEIRA GOMES, 1900). No mesmo ano, no Livro do
centenario (ROMERO, 1900), Silvio Romero, apés abordar a produgao
de Cruz e Sousa, menciona Alphonsus entre outros poetas, aconselhando,
para que o simbolismo pudesse caminhar e progredir no Brasil, que
fossem abandonadas “as ladainhas de Bernardino Lopes e Alphonsus de
Guimaraens” e a “parvoicada de Os Simples” (em edi¢do posterior, “as
afetagdes d’Os Simples™). O texto que Verissimo publica em 1901 (sobre
o Setenario), ¢ aqui referido como pioneiro, na medida em que, figurando
entre esses empenhos iniciais de leitura, constitui-se no primeiro estudo
de maior folego dedicado aos versos de Guimaraens. Seu texto ndo apenas
aborda o objeto da critica, julgando-o e posicionando-se a seu respeito,
mas, sobretudo, ao evidenciar alguns de seus pressupostos e situar o
alcance de sua leitura, registra as limitagdes em que tal leitura se constroi.
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dedicado a “consciéncia criadora na poesia brasileira”, em
analise que realiza do Soneto VII, da Sexta Dor,2 associa
a concepgao da obra ao contexto das imagens e dos temas
afins a poesia decadente:

Em meio ao cabalisticamente arquitetado plano de
poetizar as sete dores de Nossa Senhora em sete sonetos
cada uma, poemas de cunho metalinguistico, como
este, se destacam. Na verdade, praticamente ao final
de cada grupo de sete poemas ha um que tematiza o
fazer poético. Mas este tem grande importancia porque
retoma, com a poesia, a sempiterna dor humana como
tema decadente por exceléncia.

O recurso da modéstia afetada, que Alphonsus utiliza,
perde inteiramente seu carater mecanico e artificial,
porque o poeta soube envolvé-lo na melodia serena do
verso e no clima mistico-religioso que conseguiu tao
bem captar ao por em contraste a condi¢do submissa
do homem em face do divino, e a do poeta em face de
sua linguagem. A alma humana ndo se compara a da
“Mater Dolorosa”, assim como o sofrimento do homem
(e o verso do poeta) ndo chegam aos pés da Grande
Dor da Mae de Cristo. (PEIXOTO, 1999: 224)

Que o empenho metapoético esteja entranhado em
uma formulagao cabalisticamente arquitetada: a equagao
critica proposta por Peixoto, ainda que possa soar
familiar a leitores dos decadentes, entra em dissonancia
com a imagem consagrada do poeta, segundo a qual a
exclusividade da Mistica Catoélica dissolveria (sobretudo
na obra diiplice) as ocupagdes propriamente poéticas do
fiel em ascese.> Em Peixoto, “mistico-religioso” seria um
clima envolvendo a “melodia serena” do verso, enquanto
o problema propriamente mistico (a condi¢ao submissa do
homem em face do divino) funcionaria contrastando com

2 Transcrevo o poema:
Eu sei cantar o sofrimento: basta
Para canta-lo bem, ja ter sofrido...
Pois a musa que pelo chio se arrasta
Sobe as vezes ao Céu como um balido.

Mas canto a sempre-humana dor. A vasta
Doléncia angelical, o almo gemido

Que vem pungir-vos a Alma pura e casta
Oh! ndo ... que para tal ndo fui nascido.

Nem pretendo, Senhora, (fora um sonho)
Dizer toda a agonia que sofrestes
Nos versos que ante vos, humilde, ponho.

Por mais nobre que seja, ¢ sempre tosco,
Tem sempre versos palidos como estes
O Poeta que quiser chorar convosco.

(GUIMARAENS, 1960: 163-164)

3 Ao transcrever o poema de Guimaraens intitulado “Os Magos”, no pri-
meiro volume de seu Decadismo e Simbolismo no Brasil, Cassiana L.
Carollo registra em nota informagdes presentes na marginalia do poeta
e que parecem remeter a um projeto de insergdo, por parte do escritor,
nos termos em que se construia, entdo, a reflexdo sobre o literdario.
Reproduzo a referida nota para considerar a pertinéncia de alguns dos
elementos nela sinalizados:
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o problema metapoético (a condi¢do submissa do poeta
em face de sua linguagem).

A analise permite redimensionar o gosto pela es-
trutura complexa e pelos agrupamentos em sete que
poderiam, entdo, remeter a elementos que vao além
daqueles explicitados no tema central ao livro. Ou seja,
além do marianismo catdlico dado no tema, a forma do
livro remete a reflexdo sobre a obra literaria enquanto
objeto passivel de edificag@o racional, objeto arquitetdvel,
formalmente denso, e, paralelamente, as apropriagdes
feitas pelo literario das terminologias e simbologias
esotéricas no final do XIX, como tentativa de aproximagao
a uma maneira simbolista ou decadente e ndo apenas
como a unilateralidade da confissdo de op¢des biograficas
literalmente enunciadas — o que, no balango, Peixoto
descreve como plano “cabalisticamente arquitetado”.

Trata-se, enfim, de um escritor que se revelou
empenhado no planejamento formal de seus livros, ndo
apenas na estruturacdo do Sefendrio, mas, ainda, na
prepara¢do de Cdmara Ardente e, por fim, em diversos
elementos visiveis na disposi¢ao dos poemas em Kiriale.
Trata-se, além disso, de um leitor que, por volta de 1895,
no periodo, portanto, em que se inserem as produgdes em
discussdo, aproximando-se de outros poetas com os quais
estabelece varias relagdes de afinidade, lia obras como
Istar e L’Androgyne, ambas de Joséphin Péladan, bem
como Le satanisme et la magie, de Jules Bois.*

Este texto foi incluido em carta dirigida a Freitas Vale na ocasido em que
termina os exames. Conforme depde ao amigo, a vida em Minas muito o
aborrece: “Imaginas tu que vivendo distante de toda comunhdo literdria;
agora que o Rezende decidiu dedicar seu corpo e sua alma a Igreja! Sou capaz
de me transformar em um tolo, se ¢ que isto ja ndo aconteceu, como provam
os versos anexos. (Segue ‘Os Cardeais’). Quero teu julgamento.” O interesse
de Alphonsus de Guimaraens pelas ciéncias ocultas pode ser comprovado por
varios livros que possuia na época: O Templo de Satd de Guaita, tradugdes de
Kardec, sem contar sua permanente admiragéo por Péladan (desde 1891). No
volume Au seuil du mystére de Guaita, assinado Don Alphonsus, aparece a
data 1895-6, 0 que torna interessante a comparagdo destas datas com aquelas
citadas por Dario Veloso em seu ‘depoimento’ ‘Ciéncia oculta’. Em outra
carta dirigida a Freitas Vale, datada de 7 de margo de 1900, onde narra sua
experiéncia em Sao Paulo na década de 90 e acentua o papel representado
por W. de Queirds, Alphonsus de Guimaraens resume sua formagao literaria:
“Fui inclinado a poesia oriental, a chinoiserie, estas(sic), e citaras os sonetos
que te mando; a que fui parnasiano fui adepto (sic) (¢ dele conservo vestigios
em minha forma). Fui satanico terrivel no tempo em que nédo compreendia o
espirito essencialmente catolico de Baudelaire. O que sou hoje melhor que
ninguém diras. (CAROLLO, 1980: 53, 54)

Destaco que, no poeta e amigo Severiano de Rezende, aborrece a Alphonsus
a ope¢ao sacerdotal que aquele afasta enquanto parceiro de debate literario.
O catolicismo, por sua vez, como antes ocorrera com o satanismo, surge
filtrado pelos procedimentos liricos baudelaireanos, o que impede, de
resto, que parecam dissonantes (como entdo ndo pareceriam) as leituras
ocultistas, recorrentes no meio literario com o qual se buscava identificar.
Freitas Vale concretiza, na nota, a pretendida interlocugéo.

O Museu Casa de Alphonsus de Guimaraens, em Mariana, em projeto
financiado pela FAPEMIG (Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado
de Minas Gerais) disponibilizou em meio a uma extensa relagdo de
documentos digitalizados, partes das referidas obras: Capa ilustrada de
Istar, com assinatura de Alphonsus e data de janeiro de 1895; capa de
L "Androgyne com assinatura de Alphonsus e data de 1895; fragmento do
livro Le satanisme et la Magie, com a assinatura “Dom Alphonsus” na
capa e um carimbo da Livraria “Farchon & Cia”, do Rio de Janeiro (obra
com data de publicac@o de 1895). Endereco eletronico consultado em 12
de maio de 2008: <http://www?2.cultura.mg.gov.br/index.php>.

Ricieri, F.F. W.

Por todos esses motivos, retomando a reflexdao de
Peixoto, mais que apenas se destacarem ¢ longe de se
constituirem em detalhes irrelevantes do que seria um
livro exclusivamente devocional, os poemas de cunho
metalinguistico (e, talvez valha a énfase, o plano
cabalisticamente arquitetado) seriam 0s responsaveis
por estabelecer, no conjunto do Setendrio, a configuragao
formal e temadtica que operaria a insercdo da obra no
ambito das reflexdes sobre o literario que se faziam
entdo. O metapoema e cada um dos metapoemas do livro,
fechando cada um a seu modo um ciclo de sete sonetos,
modificariam, assim, indelevelmente o conjunto. Ao fazer
empalidecer o que pudesse ser um projeto linearmente
“mistico” da obra, o metapoema, destacando-se em sua
posicdo estratégica, deixaria entrever a forga efetiva do
que ressaltaria como seu projeto estético:

O sonho de cantar (chorar) essa magnifica, misteriosa
e grande dor termina antes mesmo de comegar.
A impoténcia do verbo poético, legado tragico do
Romantismo a poesia moderna, aparece em Alphonsus
na medida em que cantar a dor divina ¢ 0 mesmo que
sonhar, e traduzi-la em versos é poetar palidamente,
tao distante ¢ a obra do tema, tdo aquém se encontra a
humana linguagem do sofrimento divino.

Assim ¢ que a palavra poética surge como um simples
balido que sobe aos céus e tosco € o verso, fruto de uma
musa grosseira que rasteja como o pecador sob o peso
de sua culpa, como o poeta sob o peso da palavra.

O sonho incansavel de Alphonsus nao esconde,
entretanto, uma superior identificagdo do poeta com o
sofrimento do Cristo. O balido do ‘Cordeiro de Deus’
¢ retomado pela palavra do poeta, retratando, ambos,
as stplicas do ‘Filho Unigénito’ ¢ as do homem-
poeta que padece por ndo conseguir chorar (cantar)
condignamente as dores de sua mae.

No soneto de Alphonsus, como vemos, a decadéncia
dessa poesia simbolista se manifesta tanto no que diz
respeito a0 homem que sofre de uma ‘sempre-humana
dor’, quanto ao poeta que vé sua linguagem incapaz
de expressar de modo condigno um tema, na verdade
magnificamente retratado (e o poeta sabe disso), mas
que, para ele, ndo passa de um grande e incansavel
sonho. [...] (PEIXOTO, 1999: 224-5)

Na declaragdo de impoténcia, na desisténcia retdrica
do sonho de escrita cuja realizagdo mal se comegou a por
em curso, na aceitagdo da palidez do realizado, na con-
statacdo da abissal incapacidade expressiva agucada ainda
pela comparacdo extremada as infinitas plenitudes da di-
vindade estaria encapsulado, acrescente-se, 0 aspecto aqui
considerado decisivo para a compreensdo do Setendrio.
Ocorre que, mesmo que se rejeite — o que se pode fazer
com alguma facilidade — qualquer associag¢@o ou aproxi-
macdo as manifestagcdes esotéricas ou ocultistas (enfim,
mais ou menos recorrentes no repertorio dos poetas aos
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quais Alphonsus pode ser associado, a sua igrejola), o tema
escolhido para este livro especifico revela-se particular-
mente oportuno a uma vontade formal que valorize a obra
poética enquanto objeto organizavel: pela possibilidade de
parti¢do em unidades passiveis de distribuicao uniforme,
sequencial, 16gica e linearmente ascensional em direcdo a
um momento climatico. E que momento climatico seria
esse? No Setenario, o Soneto VII, da Sétima Dor.

Foi ainda José Verissimo quem primeiro apontou
uma certa dissonancia entre o que referira como “o caso
piedoso posto em versos” e o fecho deste soneto. Ou,
ainda, uma certa dissonancia entre a leitura confessional
do poeta e do livro (se considerados como catolicamente
misticos) e o terceto que encerra este que ¢ o penultimo
poema do livro:

Doce Mae de Jesus, se vos nao pude
Engrandecer por toda a eternidade,

Se o meu estilo, as vezes, fraco e rude,
Bem longe esta da vossa ideal bondade:

Se a minha musa edénica se ilude,
Quando julga rezar com suavidade,
Quando cheia de zelo e de virtude
Vem falar-vos de vos com tal saudade:

Perdoai-me, vos que engrinaldais com flores
Castas as liras, feitas para a prece,
De tantos macerados trovadores...

Estes versos sdo como um lausperene:
Mais fizera, Senhora, se eu pudesse
Oficiar no Mosteiro de Verlaine.
(GUIMARAENS, 1960: 167)

Em seu texto, Verissimo sente necessidade de ressal-
var a “impia alusao final” ao “Mosteiro de Verlaine”, em
que o poeta “quisera oficiar”, ironizando: “Nao creio que
a Virgem lhe perdoe essa feia camaradagem”. Poderiamos
observar, contudo, que o conjunto do poema (e ndo apenas
o referido terceto) retoma a constatagdo disseminada, de
resto, ao longo da obra, da “impoténcia do verbo poético”
a que se referia Peixoto na transcrigdo feita anteriormente
a proposito de outro soneto do livro, igualmente fecho
de outra Dor. Dito de outro modo e sem pretender uma
exegese do livro que escaparia aos propodsitos deste
ensaio: o terceto endossa uma leitura que invertesse a
logica usual ou, a0 menos, a loégica que se consagrou na
historiografia literaria brasileira a proposito do escritor e
na qual se destacasse o valor retdrico da alusdo mistico-
religiosa para a afirmagdo de valores poéticos endossados
formalmente pelo texto e ndo o contrario (a hipotese da
literatura instrumentalizada e posta a servigo da confissao
religiosa do escritor e ou de seus leitores). Ou, ainda, uma
leitura mais literaria, menos sectaria.

Dedicando os livros de estreia aos amigos José de
Freitas Valle (Cdmara Ardente) ¢ José Severiano de
Rezende (Setendario), incluindo epigrafe de Péladan na
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versdo manuscrita do primeiro’ e retomando-se o Verlaine
que encerra o segundo, uma rede de camaradagem
poética, ou organizada a partir de interesses poéticos,
vai efetivamente se delineando na obra do escritor. A
proposito de Camara Ardente, Sérgio Alves Peixoto ¢
ainda quem afirma: “Ai, em meio a soliddo ¢ a morte, ao
pecado e a aceitacdo da culpa, a melancolia plena, livre
da amargura que tanto o caracterizou, € essencialmente de
poesia que ele fala. E como poucos.” (PEIXOTO, 1999:
225). O livro se abre com o soneto Peristylum:

No sacro e fulvo peristilo jalde,
Entre siléncios de cristal imoto,

O meu Amor em nuvens se desfralde
Na perfei¢ao astral do Eterno-Voto:

E pecador, a procurar embalde

A estrada espiritual do Céu remoto,
A aspiracdo da Fé sublime escalde
O meu peito medievo de devoto:

Longe da turbamulta que me cerca,
Eu fortaleca o coragdo vetusto
Para que nada do meu Ser se perca.

Neste poema de Amor, amplo e celeste,
Eu cante o extremo Epitalamio augusto
A sombra funeraria de um cipreste ...
(GUIMARAENS, 1960: 129)

“Peristylum” instauraria um desejo de sacralidade,
a preparacdo para a autoinser¢do em um templo. Em sua
analise, Peixoto entende que a forma latina do titulo do
poema, mais que recurso capaz de “aumentar o clima de
estranhamento” que teria marcado a linguagem simbolista,
engrandeceria “o nobre templo onde o sacerdote-poeta”
oficiaria “essa poesia de um estranho e sugestivo Amor:
em frente a esse portico dourado, preparamo-nos para
adentrar o grande recinto da poesia ¢ viver os grandes
mistérios dessa “camara ardente” (PEIXOTO, 1999: 225).

O poema de abertura, digamos em acréscimo as
analises de Peixoto, preterindo outras obras do autor
ja concluidas e ainda ndo publicadas, oferece-se ao
leitor como inicio de percurso, enunciando um projeto
literario, organizando os termos em que se definira tal
projeto. Dialoga, neste sentido, com o que se observa
em “Antifona” que, em 1893, abria o livro Broquéis, de
Cruz e Sousa.® Projeto, alids, ja delineado na primeira

5 Vers#o consultada no acervo pessoal de Marcia Camargos (que contém
cartas e manuscritos do escritor), a quem agradego.

6 A proposito do poema de Cruz e Sousa, Alvaro Cardoso Gomes afirmou:
“‘Antifona’ ¢ uma espécie de versiculo recitado ou cantado antes de um
salmo. Desse modo, o poeta ¢ identificado ao oficiante de uma ceriménia
religiosa. Recupera-se, portanto, o principio de que o poema semelha um
ritual, que deve ser celebrado, para que se penetre em certo espago, so-
mente acessivel para quem souber manipular determinados mecanismos
(no caso, os simbolos). Muito cara ao Simbolismo, tal ideia remonta mais
uma vez ao Baudelaire de “Correspondéncias” [...], para quem o sentido
do mundo que nos rodeia s6 pode ser apreendido no instante em que o
homem, desenvolvendo os sentidos, participar de um ritual iniciatico, que
lhe da acesso ao “Templo da Natureza”. (GOMES, 1985: 114)
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estrofe do soneto de Guimaraens, em que o recolhimento,
a concentracdo e o isolamento estabelecem as condicdes
para a unido com o poético:

Comungar com a poesia ¢ comungar com o divino,
e isso s6 a quietude e o recolhimento interior podem
propiciar de modo completo. S assim esse misterioso
Amor de que fala o poeta podera alcangar a perfeicao
buscada, isto ¢, a realiza¢do plena do Eterno-Voto.
Assim como o primeiro verso — ‘No sacro e fulvo
peristilo jalde’ — se repete de modo mais direto, mas
ndo menos sugestivo, no primeiro verso do ultimo
terceto — ‘Neste poema de Amor, amplo e celeste’ —
esse ‘Eterno-Voto’ se completa também no “extremo
Epitalamio ‘augusto’ de que nos fala o poeta ao final
do poema, resumindo a idéia central do texto: cantar
em versos a unido definitiva do poeta com a poesia e
a morte.

Eterno e extremo sdo sindbnimos, pois ambos remetem
o leitor para esse casamento estranhamente macabro
em que Amor e Morte se unirdo, para sempre, ‘A
sombra funeraria de um cipreste’.

Mas o que ¢ essa ‘perfeigao astral’, esse ‘Eterno-Voto’,
entre outros simbolos, sendo uma espécie de mascara
sugestiva da divina posse da poesia, ndo racionalmente
exposta como trabalho, mas intuitivamente sentida
como graga ¢ comunhao com o mistério? No poema
de Amor de Alphonsus, o recinto sagrado do poema e
o clima silencioso em que deve reinar a oragao fazem
parte essencial do grande momento de inspiragdo e
realizagdo poéticas que irdo determinar a perfei¢ao da
obra. (PEIXOTO, 1999: 336-337).

Os pressupostos criticos enunciados por Peixoto a
propésito de Setendrio e Camara Ardente, no ensaio que
venho citando, convergem para o ponto em que este texto
encontra sua questdo de base para uma reflexdo inicial
sobre outro livro de Guimaraens, Kiriale. Nao parecendo
aceitavel a tese segundo a qual a precedéncia da tematica
mistico-catdlica na trajetdria literaria de Guimaraens
explicaria o atraso na publicacdo do livro, a perspectiva
aqui adotada vé maior coeréncia em pensar que Kiriale
tenha sido preterido para publicacdo por seu autor pelo
mesmo motivo que nos levou a escolhé-lo para discutir o
carater problematico e tensional daquela lirica: seu grau
de sofisticagdo enquanto conjunto.

Kiriale (considerada a relagdo entre o dominio téc-
nico e uma certa concep¢ao do poetar) esta — enquanto
conjunto de obra — alguma distancia aquém da precisdo
organica das outras duas mencionadas. Livro de altos e
baixos, parece aproximar-se (a despeito da divisdo em
se¢oes cuidadosamente nomeadas e epigrafadas) do
amontoar puro e simples de textos coligidos. Contudo,
interessa-nos principalmente pelo modo quase evidente
(ou mais marcado ao menos) pelo qual coloca em
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cena determinado conjunto de imagens, bem como
determinados procedimentos de ordenagdo destas
imagens de forma a perfazer um tom tenso, problematico,
carregado de negatividade, marcante na poesia alphonsina.
Essas imagens, contribuindo com o estabelecimento de
certa concep¢dao do poético, permitem problematizar,
ainda, a tradi¢do critica que, dedicando-se a leitura de
Guimaraens, descreveu seus versos predominantemente
como documento biografico de devocdo ndo tensa e
harmoniosa.

2 Uma escrita condenada:
estilhacamento do sujeito e
tensdo poética

Em Kiriale, j& o poema de abertura, “Initium”,
conjuga elementos que acentuam (mesmo tentando
“apazigua-la”) a referida negatividade:

Initium

Tanta agonia, dores sem causa,

E o olhar num céu invisivel posto...
Prantos que tombam sem uma pausa,
Risos que ndo chegam mais ao rosto...

Noites passadas de olhos abertos,

Sem nada ver, sem falar, tdo mudo...
Alguém que chega, passos incertos,
Alguém que foge, e siléncio em tudo...

S6, perseguido de sombras mortas,

De espectros negros que sdo tdo altos...
Ouvindo miimias forgar as portas,

E esqueletos que me ddo assaltos...

S6, na geena deste meu quarto
Cheio de rezas e de luxuria...
Alguém que geme, dores de parto,
— Sata que faz nascer uma furia...

E ela que vem sobre mim, de bragos
Escancarados, a agitar as tetas...

E nuvens de anjos pelos espacos,
Anjos estranhos com as asas pretas...

E o inferno em tudo, por tudo o abismo
Em que se me vai toda a coragem...
“Santa Maria, da-me o exorcismo

Do teu sorriso, da tua imagem!”

E os pesadelos fogem agora...
Talvez me escute quem se levanta:
Ealua ... e a lua é Nossa-Senhora,
Sao dela aquelas cores de Santa!
(GUIMARAENS, 1960: 53)

O poema, conforme notas tomadas por Cassiana
Lacerda Carollo (1977), teria aparecido pela primeira
vez em carta do poeta datada de 20 de julho de 1893 ¢
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dirigida a Jacques d’Avray (o mecenas Freitas Vale,
anfitrido da “Vila Kirial”). Na versdo definitiva (ha va-
riantes),” “sombras mortas”, espectros negros, mamias,
prantos ininterruptos, anjos caidos, insonias sofridas
sob persegui¢des potenciais, transformam em “geena” o
quarto do poeta. Nele, entre “rezas” e “luxtria”, Sata,
com dores de parto, faz nascer uma firia em agitagdo. O
clima geral de angustia e “agonia”, leva o “céu” (para que
se volta o olhar) a resultar “invisivel” e a noite a permear
tudo, agucando a percepgao sonora de um mundo povoado
de ruidos ameacadores.

Ha uma biparti¢do da figura feminina, evocada ora
enquanto furia (filha de Satd), ora enquanto uma Nossa
Senhora lunar — ambas esvaziadas de conotagdes amoro-
sas. A primeira refor¢a o clima de sufocamento com que se
abre o0 poema, enquanto a segunda apresenta uma solugao
“beatifica” para as angustias descritas. Quando essa figura
de Nossa Senhora se levanta, sugerindo um elo de ligacao
com o “céu”, antes “invisivel”, a transcendéncia parece
opor-se as trevas do mundo. Contudo, no tom geral de
pesadelo em que os versos se sucedem, soa artificial a
bem-aventuranca atingida. E o exorcismo solicitado a
uma santa desumanizada e assexuada ndo parece atingir
satisfatoriamente o leitor. O efeito do rebaixamento do
mundo e do sujeito poético permanece mais forte do que
qualquer elevagdo passivel de ser obtida pela eventual
intervencao mistica.

A desproporgdo, o choque ndo equacionado entre o
tom dominante nas cinco primeiras estrofes do poema e
o tom transcendente dos seis versos finais evidencia que,
nesse caso, nao se conseguiu resolver de modo convincen-
te na construcdo poética um problema que acompanhara
(melhor estruturado em outros momentos) a trajetoria do
escritor: suas oscilagdes entre as contorgdes criticas (em
crise) de um negativismo declarado e o eventual conforto
(ou promessa de conforto) propiciado pelo enlevo mistico.
Em diferentes obras, em diferentes poemas, predomina
ora a primeira atitude, ora a segunda e ndo é raro que
a tentativa de fusdo muito primaria entre ambas ou de
solug¢@o muito apressada do conflito metafisico resultem
poeticamente mal sucedidas.?

Seus versos parecem erguer-se em um territorio
impreciso entre a tentativa (fadada a fracasso) de
recuperagdo de uma vivéncia mistica ndo cindida e a
confissdo de uma fissura agonica. Kiriale aparece, por tal
logica, como uma obra privilegiada para a discussdo do
carater tensional desta escrita. Evocando ja em seu titulo
0 que seria o catolicismo do poeta,® o livro acaba por se
revelar tenso, oscilante, em poemas os mais variados. A
mencionada oscilagdo dissemina-se desde textos bipartidos
(como “Initium”) até outros que esbarram no tom
satirico, passeiam pelo territdrio mitico ou incursionam
pela metapoesia. A metapoesia, em especial, ndo sendo
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o expediente mais comum em Alphonsus, acaba tendo
na obra seu grande momento em “A cabega de corvo”,
segundo poema do livro.

Inicialmente publicado em O Mercantil (3 de outubro
de 1890), foi bastante retrabalhado até chegar a versao
definitiva. Em 16 de setembro de 1893, aparece na Gazeta
de Noticias, com a indicagdo: ‘Servindo de prologo ao
livro Salmos, que se acha concluido. — A publicar-se’.
Trata-se provavelmente de alusdo a Sa/mos da noite. Na
referida carta de 20 de julho de 1893, vem acompanhado
da mengdo “pagina destacada de Kiriale, prologo de um
livro abandonado”.

De qualquer forma, evoca quase inevitavelmente
“O corvo”, de Edgar Allan Poe, que aparecera em 29 de
janeiro de 1845, no The evening mirror. Alphonsus de
Guimaraens conhecia o texto do americano e, em cronica
publicada em O Mercantil, em 4 de dezembro de 1890,
evidencia a impregnagdo por imagens utilizadas pelo
cantor de Lenore. Quando, em 1921, Mario de Andrade
vai até Mariana para conhecer Alphonsus, impressiona-
se com o fato de o mineiro recitar de memoria todo o
conjunto de versos.

Torna-se interessante mesmo observar como obli-
quamente uma vasta relacdo de textos esparsos em obras
posteriores, ao retomar imagens nesse ja presentes, remete
as questoes nele formuladas. Nessa medida, refletir sobre
“A cabega de corvo” — considerando o livro em que se
insere como um tipo especial de “livro liturgico” onde se
elabora a sugestdo da poesia como uma forma especial de
atitude mistica — refletir sobre o poema permite entrever
algumas categorias adotadas pelo poeta mineiro na
reflexdo sobre seu fazer poético. A tensdo ¢ uma delas e
aquela de que nos ocuparemos aqui:

A cabeca de corvo

Na mesa, quando em meio a noite lenta
Escrevo antes que o sono me adormega,
Tenho o negro tinteiro que a cabega

De um corvo representa.

7 Carollo destaca, na publicagdo em livro, a supressdo do tltimo quarteto:
“E os dois olhos, lagos estancos,
Ermos de pranto, rindo felizes.
Enchem-se todos de luares brancos
Tao alvos como sobrepellizes...” (CAROLLO, 1977: 191-192)
8 Nao seria este o caso de Setendrio e Camara Ardente, obras em que tal
tentativa de fusdo ou de conjuncdo de contrarios adquire uma densidade
tematica e uma complexidade estrutural que viabilizam, se ndo a
superacao, a0 menos um equacionamento da tensao.
Em apéndice a seu Panorama do simbolismo brasileiro Andrade Murici
inseriu um “vocabulario litirgico ou atinente a vida religiosa catodlica, no
Simbolismo”, em que escreve, a propdsito do titulo:
“KYRIALE, s.m. Livro litirgico; contém o Kyrie e o Ordinario da Missa; hoje
incorporado ao Missale Romanum. [Titulo de uma das obras de Alphonsus
de Guimaraens].
KYRIE, s.m. Invocagao a Deus, enquanto os fiéis se encaminhavam para a
Igreja, no cristianismo primitivo. [Da liturgia catélica. Usado como oragdo
impetratoria. Com maiuscula.]” (MURICI, 1951-1952: 1239.)
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A contemplé-lo mudamente fico

E numa dor atroz mais me concentro:

E entreabrindo-lhe o grande e fino bico,
Meto-lhe a pena pela goela a dentro.

E solitariamente, pouco a pouco,

De bojo tiro a pena rasa em tinta...

E a minha méo, que treme toda, pinta
Versos proprios de um louco.

E o aberto olhar vidrado da funesta
Ave que representa o meu tinteiro,
Vai-me seguindo a mio que corre lesta,
Toda a tremer pelo papel inteiro.

Dizem-me todos que atirar eu devo
Trevas em fora este agoirento corvo,
Pois dele sangra o desespero torvo
Destes versos que escrevo.
(GUIMARAENS, 1960: 54)

Sem deixar de evocar aquele outro corvo de versos,
0 poema polariza-se, a principio, entre dois elementos:
um homem (que se define por seu “escrever”) e um
objeto em sua mesa (um tinteiro com o formato de uma
cabeca de corvo). No que diz respeito ao escritor, logo
se percebe a perturbacdo que vai caracteriza-lo ao longo
dos versos. Para ele, a noite ¢ lenta, concentrado que esta
em uma dor atroz. Solitario, sua mio treme, seus versos
sdo ambiguamente “proprios”? de um louco e sangram
um “desespero torvo”. Diante de tal figura, a imagem do
tinteiro assume conotacdes sugestivas e o poema reforga
0 carater soturno comumente atribuido aos corvos,
chamando-o “funesta ave” e atribuindo-lhe um olhar
animado que segue os movimentos do escritor.

Do conjunto de decassilabos que compdem o poema,
destacam-se os hexassilabos que finalizam as estrofes
impares. Localizados em posigdes estratégicas (inicio,
meio e fim), semanticamente sugerem um ponto de
partida para a reflexdo. Na primeira estrofe, reaglutinando
a sintaxe interrompida, da visao conjunta dos dois ltimos
versos, ¢ possivel saber que o poeta tem, em sua mesa,
o tinteiro que “representa” a cabeca de um corvo. Na
terceira, surge a imagem do sujeito em atividade, sua
escrita. Finalmente, na quinta, conjuga-se o corvo-tinteiro
a0s versos em curso, acrescendo-se a constatagdo de um
desespero torvo amalgamando os dois elementos.

Configurados dois universos (escritor e corvo-
tinteiro), é por meio da escrita que se estabelece entre

10°As nuances de sentido possiveis sdo sutis, mas enriquecedoras:
versos proprios (adequados, apropriados) pertencentes a um louco...
versos peculiares a um louco... versos adequados a um louco... versos
apropriados, ainda que produzidos por um louco... O termo “proprio”,
finalmente, segundo o Novo diciondrio da lingua portuguesa, de Aurélio
Buarque de Holanda (1986: 1403) designa “cada uma das partes da
missa”, em conotagao que, sem se for¢ar uma adequagao direta ao poema
e ao livro, ndo deixa de ser interessante.
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ambos uma ligacdo de carater desesperado. O escritor
se constréi enquanto imagem em tensdo, oscilando
tematicamente entre a atividade inerente a seu fazer poético
e um torpor paralisante que deriva da contemplacdo do
corvo — figura estatica em si mesma. O carater oscilatdrio
de seus sentimentos (sua hesitag¢do) aparece, alias, em
toda a organiza¢do do poema e pode ser examinado ja
em sua primeira estrofe. Se, nos dois primeiros versos,
chama-se a atencao do leitor para o ato de escrever e todo
o contexto que o envolve (a proximidade do “sono”, em
meio a “noite lenta”), nos dois tltimos ha um desvio para
a presenca do objeto peculiar em foco. Metade da estrofe
tematiza o “escrever’; metade, o tinteiro.

Na segunda estrofe, nova divisdo: nos dois pri-
meiros versos, o poeta (tomado de ina¢do) contempla
“mudamente” o corvo-tinteiro. Desta contemplacgao
muda, uma dor preexistente torna-se mais viva, mais
doida, mais se concentra. O delicado gesto de entreabrir o
bico faz a passagem para o instante-reagdo em que, quase
violentamente (meto-lhe), o poeta mergulha a pena no
corvo-tinteiro, convertendo a escrita em signo de agdo. A
agressividade e a crueza sonora e semantica de vocabulos
como “goela” e “meto-lhe” corroboram a impressao de
que este atuar violento, amargo seja uma forma de resistir
ao desespero e a inacao.

A estrofe central como um todo se detém precisamente
no ato de escrever: em sua sofreguidao, em seu quase éxtase
que parecem “violentar” o corvo-tinteiro. Solitariamente,
“pouco a pouco”, ainda que sem resolver sua precariedade
enquanto sujeito, o criador extrai do “oponente” a seiva
(também sangue) de que se faz a escrita. Pintam-se
versos de maneira compulsiva, impulsiva, irracional e
escrever € mover-se. Um movimento desesperado, sob
pressdo (na estrofe seguinte o sabemos), uma escrita
observada, acuada, quase assombrada, perseguida “pelo
aberto olhar vidrado da funesta ave” — mas movimento.
A mao “corre lesta”, “toda a tremer pelo papel inteiro” e
o tremor extatico confunde-se com o tremor despertado
pela ameaga do estatico, do estatismo — o corvo-tinteiro.

Por fim, como daquele objeto “sangra” a tinta-
desespero dos versos, um “todos”, uma coletividade nao
especificada recomenda a “expulsdo” do corvo, enfatiza
seu ndo ter lugar. Sem atender a recomendagdo, sem
se definir a respeito, o poema se encerra evidenciando
a conjugacdo inevitdvel entre o tinteiro e a escrita que
dele brota. O maximo de positividade possivel parece ser
a produ¢do destes versos: assim desesperados, torvos e
loucos. E essa ag@o de positividade sinistra recheia-se da
negatividade que caracteriza a ina¢do concreta do corvo
em um mundo que o exclui.

De resto, também um principio erdtico parece presidir
a construcdo da escrita. A pena, umedecida no interior da
ave pode criar. Da conjung¢do algo violenta entre a pena
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falica e o receptaculo-ave, a criagdo poética € momento
de agitagdo, tremor, éxtase: tentativa desesperada de se
vencer o desespero, alternativa eventual para o principio
de destruicdo em que se encontra o poeta. Tensdo das
tensoes, trata-se, contudo, de um erotismo construido
“solitariamente”, onanismo estéril, que ndo deixa de
negar o que, precariamente, afirma.

Parece claro desde o inicio que esse corvo-tinteiro
“representa” algo que €, mas também ultrapassa, um
tinteiro. Ele abriga em seu bojo a seiva (noturna) que da
corpo aos versos do poeta. Ave negra, funesta e agoirenta:
encarnagao e premoni¢ao do “sono” que se sabe inevitavel
como a propria morte... a propria morte. Ave feminina,
que intimida — ainda que leve ao desejo de agdo. O
ritmo arrastado, pesado, a dominancia de sons nasais,
angustiados e também a presenca marcante em alguns
versos das vogais graves, fechadas (“solitariamente, pouco
a pouco / do bojo tiro a pena rasa em tinta”) reforcam —
nesse caso — a ideia de obscuridade e morte.

Na grande luta aparentemente perdida entre a voz
do verso e o siléncio, escrever oferece-se como ma-
neira de superar a idéia fixa de morte e dela desviar (mo-
mentaneamente, ¢ verdade) o olhar. Enquanto ¢ poesia,
ndo paralisa. E movimentos, ainda que trémulos, sdo vida.
Escrever ¢ transformar o corvo em seiva para a ele nao se
render e a morte, assim rendida, parteja versos.

Dessa forma, o apelo feito no final do poema sequer
merece ser considerado, ou discutido: “atirar trevas em
fora” a “agoirenta” temdtica da morte jamais conduziria ao
fim do desespero naquele momento caracteristico dos ver-
sos. Abandonar tal tematica seria, ao contrario, o fim mes-
mo dos versos e sobretudo a dissolucao de qualquer espe-
ranga erotica (mesmo a mais precaria) para o versejador.
Da oposicao entre a contemplacdo (que acentua o deses-
pero) e a acdo/escrita (que ndo o elimina, embora tente
dribla-lo), permanece o impasse. A solucdo encontrada
resulta mais forte que a do poema anterior: sem acordo, o
conflito se perpetua. E representa-lo é a criac@o possivel.

A associacdo entre tematizagdo da morte — recorrente
nos versos do poeta — e uma visdo do escrever (ou da
elaboracgdo artistica em geral) enquanto forma de trans-
cendéncia a precariedade da condi¢do humana marca-se,
entre outros aspectos, na escolha dos titulos feita pelo es-
critor para seus livros. Dona Mistica, Kiriale, Setenario das
Dores de Nossa Senhora, Escada de Jaco, Pulvis, Pasto-
ral aos crentes do amor e da morte, Salmos da noite, todas
estas obras propdem veladamente a representacdo esté-
tica enquanto forma de oposi¢do problematica a crueza
e ao desengano da vida. Ato sagrado (precisamente por
degradado), a cria¢@o abriga uma transcendéncia possivel.

Uma observagdo aleatoria dos conjuntos de poemas
que compdem os livros mencionados bastaria para que
se pudesse observar que em nenhuma de suas obras a
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componente mistica aparece enquanto declaragdo ndo
mediada de convicgdes religiosas unilaterais. O dado
tensional de “A cabega de corvo” atualiza-se insistentemente
no conjunto da produg¢do do autor e a liturgia que se abre
com Kiriale estd longe de ser a propalada liturgia de um
catolicismo literalmente considerado.

As imagens de sacristia com seus anjos e a Virgem
fazem-se acompanhar por sticubos e incubos e caveiras
e espectros e corvos, unidos todos na representagdao de
um mesmo sentimento de descompasso do homem em
relagio ao mundo. E a mesma negatividade, que se deixa
revelar sobretudo na escolha de imagens, sobretudo na
organizag¢do de uma forma poética na qual a representagdo
torna-se cada vez mais enegrecida e estéril.

Sempre que reaparecem, a imagem ou suas variantes
fazem ecoar, no conjunto da produgdo alphonsina, a tensao
implicita ou diretamente explicitada entre a inacao a que
pode conduzir a constatacdo da precariedade da existéncia
e a acdo modernamente esvaziada de reconhecimento
que ¢ o exercicio estético. Do impasse, surgem os
salmos retorcidos que, entre referéncias intertextuais ou
metapoéticas sutilissimas, articulam um universo poético
em que a transcendéncia possivel turva-se, tinge-se do
negror de um tinteiro condenado.

3 Uma caveira: materializagao macabra e
erotismo tanatico

A figura emblematica do corvo, com seu siléncio e
olhar estatico, estende-se — como uma sombra — sobre
diversos momentos da produgdo de Alphonsus. Ainda em
outro poema da mesma obra, o terceiro alias, indiretamente
referido no titulo deste capitulo (Dois objetos soturnos), o
acento na materialidade da morte arquiteta-se na brancura
fria de uma caveira-cachimbo, “por um artista” burilada.
Sente-se mesmo no objeto uma reminiscéncia do “pallid
bust of Pallas”, onde Poe pousara seu corvo em didlogo
com a finitude humana. A sugestdo ¢é reforgada pela
evocacao algo irdnica da “formosa” amada:

O cachimbo

Uma visdo do tenebroso Limbo,
Soturna e sepulcral tens a teu lado:
Por um artista foi este cachimbo
A feicdo de caveira burilado.

Vé tu, formosa, ¢ um cranio em miniatura
Onde a tua caveira vou revendo:

O vazio das orbitas fulgura,
Sinistramente, quando a noite o acendo.

E as vezes, quando o eterno ideal me abrasa
O cranio, no cachimbo os olhos ponho:

Ha também dentro dele fogo em brasa,
Sobe o fumo e desfaz-se como um sonho.

Letras de Hoje, Porto Alegre, v. 46, n. 2, p. 22-31, abr./jun. 2011



30

E quando a noite o acendo, a sua boca,
Transparente e magoada se clareia:

E ri-se, € eu rio ao vé-la, aberta e louca,
Toda de beijos e afagos cheia.
(GUIMARAENS, 1960: 54-55)

A forma feminina ¢ aludida, nesse poema, de modo
muito mais direto do que ocorria nos anteriores. Sua re-
presentagdo, contudo, faz-se acompanhar de uma osci-
lacdo curiosa que a posiciona sintomaticamente entre a
proximidade e a auséncia. A segunda pessoa de que os
versos se servem para a ela se dirigirem (bem como o
vocativo “formosa”, empregado na segunda estrofe) pare-
cem conferir-lhe a proximidade de um interlocutor com
quem se dialoga. Postada ao lado do cachimbo sobre o
qual se fala, ela teria o privilégio duplo de contempla-lo e
ouvir as consideragdes que vao sendo feitas a seu respeito.

No entanto, ja a partir do sétimo verso, tais alusdes
desaparecem do poema e o que se sugerira enquanto
dialogo passa gradativamente a assumir tons de mondlogo.
O enunciador também parece colorir sua fala de crescente
ironia, perceptivel, alids, no referido vocativo, que ja se
fazia paradoxal ao associar a imagem macabra da caveira
a “formosura” da mulher.

Tal ironia, rebaixando grotescamente a amada e
destituindo-a do estatuto com que parecia ser atencio-
samente assinalada na primeira estrofe, ndo deixa de
conferir a figura masculina certa superioridade que, ao
longo do poema, revela-se falsa. Assim distante, a mulher,
por sua vez, torna-se imagem imprecisa, tomada pelas
projecdes da morte. Morta ou apenas representada como
morta, ela assume a ambiguidade que sera recorrente em
outros vultos femininos presentes em versos do autor e
se torna a encarnacdo sedutora e repugnante da extingao
da vida.

O cachimbo adquire, entdo, conotacdes igualmente
duplices, ou melhor, plurais. Se, por um lado, seu formato
de caveira remete a mulher assim figurada, por outro, seu
aspecto escultural o converte em representacao artistica
e retoma, indiretamente, o problema postulado no poema
anterior. Novamente, um “limbo” impreciso de quem
ndo se encontra nem condenado nem “salvo” envolve
a condi¢cdo do esteta que, nesse caso, divide-se, ainda,
entre a produgao de um objeto pragmaticamente “Util” (o
cachimbo) e a “inutilidade” concreta da arte.

Triangularmente, as fulguragdes do braseiro aceso
evocam o vazio da morte ( da formosura, do amor ...),
a beleza complexa do objeto estético que permite aludir
aqueles vazios e, finalmente, a utilizacdo do cachimbo
para seus fins praticos: o consumo entorpecente do
fumo. E evidente, ainda, que este ultimo vértice se
estende sobre os demais e o sujeito que fuma reflete —
pela contemplagdo das orbitas vazias avermelhadas de
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um fogo sanguineo como a tinta que escoava do corvo-
tinteiro — sobre o entorpecimento aterrorizador daqueles
vazios mencionados.

Sinistramente, o esquerdo ato concreto de buscar
refugio no prazer artificial do fumo reveste-se do mau
agouro funebre de um incéndio em que se devoram as
chamas e brasas que caracterizariam a condi¢do humana.
Esse nitido gosto pelo plurissignificativo (visdo, a feicao
de, sinistramente, vazio das orbitas...), que também pode
ser observado em detalhes da selecdo vocabular ¢ da
estruturagdo de “A cabeca de corvo”, reafirma o carater
tensional da lirica em questdo. Um gosto pela tensdo na
escolha vocabular que se casa muito bem com a tensao
presente no aspecto semantico geral dos poemas e versos
aludidos.

Assim, quando o proprio cranio do poeta aparece
abrasado por um vago “eterno ideal”, fumos e sonhos
apressam-se em desprender-se, volateis, embebidos
pela transitoriedade da fumaca. A metonimia cranio soa,
inclusive, especialmente apropriada por aproximar o
apaixonado da posi¢ao rebaixada antes atribuida ao objeto
de sua paixdo — ambos caveiras em potencial ao longo
deste texto.

E certo que se poderia entrever, nos risos que ecoam
entdo, loucura do poeta e ironia da caveira? Uma certa
“loucura” ja se associava em “A cabeca de corvo” a este
exercicio algo obstinado de uma reflexao veiculada por um
objeto estético que acaba por revelar o vazio metafisico
da existéncia assim considerada. Em sua associa¢ao ao
cachimbo/caveira e a amada, beijos e afagos (virtualidades
sensoriais de prazer, ilusorias como o fumo) assumem o
mesmo peso negativo desta eventual loucura e a ironia da
caveira fica por conta do tom dominante no poema.

Um tom, alias, proximo do pesadelo, do entorpecente,
da alucinagdo. Nesse caso, a figura feminina ao final
apresenta-se afastada, esvaziada e a representacdo da
experiéncia amorosa desaparece enquanto possibilidade
concreta. O mundo passa a ser visto com sarcasmo e
ironia e até a tentativa de superioridade do poeta resulta
malsucedida, ja que a propria ironia revela dilaceramento
e autodestruicdo, além da auséncia de qualquer sentido
concreto ou hipotético para a existéncia.

Dessa proximidade com um certo niilismo, segue-se
que todo “ideal” apresente-se como esvaziado, aspecto
nitido no conjunto da obra Kiriale. Esvaziado o ideal,
o recurso a materializagdo (a projecdo do sentimento
de morte em objetos ou referentes concretos) e ao
macabro (extensdo do processo anterior) surgem como
alternativa expressiva que acaba por acentuar o tom algo
fantasmagorico em que se desenham as representacdes
liricas.

O sentimento de que a percepcdo do real esteja mais
proxima da ilusdo, de que tal percepcdo seja avessa aos
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mecanismos racionais e aproxime-se, antes, de alguma
espécie aleatoria de esoterismo intelectivo, parece im-
plicado ja na concepgdo, por parte de Alphonsus de
Guimaraens, de um livro que se intitularia Alucinagaes.
O titulo retoma nitidamente (ainda que o projeto da
obra tenha sido abandonado) a problematica decadente,
estendendo o alcance de tal retomada a “O cachimbo”
(publicado pela primeira vez no Estado de S. Paulo, em
1891, como pertencendo aquela obra).

Volta-se, entdo, ao aludido tridngulo em que se miram
especularmente o que seriam, ainda segundo a perspectiva
aqui assumida, trés grandes topicas discerniveis na
producdo do poeta mineiro: o vazio metafisico que a
morte projeta sobre a existéncia; as (im)possibilidades
estéticas da arte diante de tal vazio; as alternativas
ilusorias de fruigdo sensorial da existéncia (do fumo ao
amor, um erotismo ¢ um sensorialismo condenados). As
fusdes viaveis entre cada uma dessas topicas sendo infi-
nitas.
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