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Por uma Pasargada caboverdeana

Jane Tutikian?!
UFRGS (Porto Alegre/RS, Brasil)

1 POs: velhos e novos signos em
traducao

O que, definitivamente, marca a passagem do século
XX para o século XXI, sdo as grandes movimentagdes
e transformacdes historicas (de que a queda do Muro de
Berlim se torna o acontecimento mitico); politicas (com
Gorbachov dando inicio a queda do império soviético e
do socialismo através da Glasnost, ¢ os EUA tornando-
se a unica nacdo hegemonica e, como tal, impondo-se
ao mundo); geograficas (com as movimentagdes de
fronteiras); econdmicas (com a abertura da China ao
capital estrangeiro e com a queda das barreiras ao leste
europeu) e social (com o pos-colonialismo a revelar um
novo sujeito). E, nisso tudo, o grande avango tecnoldgico,
sobretudo no que diz respeito as comunicagdes, inaugura a
mundializagao, muitas vezes reduzida ao estabelecimento
de um “diadlogo monologico” multicultural a beneficiar o
avanco neoliberal, aprofundando as ja profundas valas
entre paises ricos e pobres.

Ora, se a literatura €, por esséncia, a representagao
simbolica da realidade e, se a literatura também reintervém
na realidade, conforme conceito de Daniel Henry
Pageaux,” entdo, ¢ licito afirmar que, seguindo a l6gica de
Edward Said,? em se transformando o mundo, transforma-
se também a literatura que, por sua vez, quer modificar o
mundo que representa. Dai a importancia da relagdo que
se estabelece entre império e cultura, por exemplo, uma
vez que as narrativas de emancipagdo geram consciéncia
e, consciéncia, autonomia, € esse, cremos, ¢, ainda, o
papel fundamental da literatura, mesmo diante do novo
imperialismo.

Importante observar que as conseqiiéncias mais
“palpaveis” deste mundo de transformagdes, as trans-
formagdes do mundo, parecem ser condensadas em um
unico prefixo: pds. Se nos perguntassemos sobre seu
significado, certamente chegariamos a uma época de
transi¢do, em novos valores (nem sempre claros, até
pelo pouco distanciamento historico) a substituirem os
velhos; em tentativas de construg¢@o de novos parametros
filosoficos, morais, religiosos, estéticos, culturais, uma
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vez que os velhos, os seculares e até milenares, esses ja
nao podem ser traduzidos como respostas, nem absolutas,
nem praticas, dentro da velocidade imposta por esses
outros tempos. Assim, ha a voga de uma nogao de pds:
pos-modernidade, pos-feminismo, pods-colonialismo,
etc.

Tomemos trés enfoques fundamentais para este
trabalho: se, na pés-modernidade, valem o sim e o néo, o
desencantamento e a dessacralizacdo, a desconstrugdo dos
mitos milenares da unidade paradisiaca, vale, também, a
idéia do estado nascente; no pds-feminismo, inaugura-
se um discurso outro: as mulheres ndo querem mais
ser iguais aos homens, como no primeiro feminismo,
ortodoxo, que marcou os anos 70, o que elas querem é,
fundamentalmente, a busca da identidade na diferenga, o
respeito a essa identidade e maior justica social; no pos-
colonialismo, revela-se, de uma vez por todas, um novo
sujeito, o sujeito hibrido e, conseqiiente e paralelamente,
a cultura hibrida e, segundo Bhabha (1998) cada vez
mais, as culturas “nacionais” vém sendo produzidas a
partir da perspectiva de minorias destituidas. A verdade
¢ que nods, os do mundo, nem homens, nem mulheres,
somos 0s mesmos (nem como nossos pais,* que ja ndo
s30 0s mesmos também).

Para Homi Bhabha,® a demografia do novo inter-
nacionalismo ¢ a histéria da migragdo pds-colonial, as
narrativas da diaspora cultural e politica, os grandes
deslocamentos sociais de comunidades, as poéticas do
exilio, a prosa dos refugiados.

H4, entretanto, mais: o pds, seja qual e o que
exatamente for ou como se possa definir, traz consigo
as grandes brechas por onde entram as novas visdes,
levando ao estabelecimento de um interessante “jogo da
verdade”, onde o Ocidente, por exemplo, vai — através
do deslocamento de eixo: do dominador para o domina-
do —, tentar revisar-se, apesar da posi¢ao do africanista
Patrick Chabal,® quando afirma que o pds-colonialismo
ndo corresponde a nogdo histérica do fim do império e
ndo trata de refletir sobre a condi¢@o dos paises africanos
depois da independéncia. Segundo ele, isso seria mexer
no que ndo se quer mexer, uma vez que expoe a falta
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de consciéncia do Ocidente justamente quando ele se
pergunta sobre a sua propria identidade.

Mas esse “jogo da verdade”, dentro dessas novas
perspectivas, converge para uma época documental ou
testemunhal,” que ¢ uma época de autoconhecimento, dai
o aprofundamento do dialogo, no sentido bakhtiniano,®
com a Historia, que se instaura em todos continentes, do
Ocidente ao Oriente e vice-versa. E, curiosamente, mas
ndo aleatoriamente, as mulheres participam do processo,
trazendo consigo a emergéncia de uma realidade outra
através de temas relacionados com o ser e a experiéncia
feminina, e uma forma de expressdo peculiar.’

Em outras palavras, nas ultimas décadas do século
XX, a emergéncia de mulheres escritoras termina
revelando uma realidade diferenciada através de temas
relacionados com o ser mulher e a experiéncia feminina.
Some-se a isso o recorte ¢ recontextualizagdo dessa
mesma experiéncia dentro do processo historico, o que
¢, também, um traco de atualidade e imputa, de uma vez
por todas, a necessidade dessa mesma produgao ser vista
como parte de um todo.

E, portanto, também a vez das mulheres dialogarem
com a Historia. E a vez de buscarem a sua corre¢io —
dentro da perspectiva saramaguiana'® de “corre¢do”, isto
¢, ndo no sentido de corrigir os fatos da Historia, mas
sim de produzir a discussdo do que parecia indiscutivel,
levando, assim, a uma melhor realizacdo do presente —,
dando lugar aos excluidos a partir de um enfoque também
de excluido que ¢ o delas, as mulheres.

A América Latina, por exemplo, tem suas mulheres
recontando as suas revolugdes, a pobreza e a luta pela
sobrevivéncia nas terras dos caudilhos, as ditaduras
militares e as convulsdes sociais, revelando a sua historia
dentro da Historia, buscando situarem-se em seus paises e
situar seus paises numa busca de maior justica social.

E uma voz que vem da margem dos processos
todos e que propde uma releitura, seja da revolucdo
chilena,como Isabel Allende, por exemplo, na Casa dos
Espiritos; seja da revolugdo sandinista, com Gioconda
Belli , com La mujer habitada; a revolugdo mexicana,
com Angeles Mastretta, em Arrdncame la vida;'' seja da
ditadura brasileira com Tania Faillace em Mdario e Vera,
ou Nélida Pinon A4 republica dos sonhos, ou, ainda, A
doce cangdo de Caetana, romance de dentncia politica.
O mesmo acontece na Europa, ¢ para tomar como
referéncia a literatura portuguesa, podemos falar de Lidia
Jorge, com o seu O dia dos prodigios, que reconstroi,
alegoricamente, a Revolucdo de Abril, que devolve a
Portugal a sua democracia, mas podemos falar ainda de
Eduarda Dionisio com Retrato dum amigo enquanto falo,
Olga Gongalves, com Ora esgardae ou Teolinda Gersao,
com Paisagem com mulher e mar ao fundo, entre outras.

Cremos ser necessario enfatizar que, no didlogo
com a Historia, as narrativas de autoria feminina nado
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abandonam a sua propria historia, que, entdo se insere
em projetos outros, legitimando a identidade do feminino,
emudecida pela cultura dominante, como diferenca e
como participe do construto da identidade nacional.

Sua literatura distancia-se do eterno feminino do
imaginario masculino — a alienag¢do bonita, delicada e
pura —, voltando-se para uma tomada de consciéncia dos
valores que precisam ser revertidos e o faz, de maneira
geral, com “com uma garra” invulgar (...) com mao
“pesada”, “cruel”, colocando o “dedo nas feridas”, como
comentava Vergilio Ferreira, em 1979, ao recomendar a
publicacdo de O dia dos prodigios, de Lidia Jorge.

As mulheres criadas ficcionalmente pelas mulheres
estdo 14 a revelar e condenar a condi¢do feminina no
sistema patriarcal, denunciando sua objetalizacdo, em
livros que sdo atravessados pela consciéncia do feminino,
mas elas estdo 14, também, a buscar um sentido para a
historia de seus paises, para o seu presente ¢ o seu futuro,
através de uma consciéncia que se estende a todas as
minorias.' E o caso da africana Orlanda Amarilis.

Saber-se quem nos velhos espagos que se traduzem
COMo Novos, eis a questio.

2 Por falar em Africa

Patrick Chabal'? é categdrico ao afirmar que a influéncia
do pds-modernismo ndo tem significado para a massa de
homens e mulheres comuns nas cidades e vilas africanas.
E ndo poderia ter. Entretanto, o africanista seria ingénuo
e nos seriamos ingénuos, se nao reconhecéssemos, como
ele reconhece, que a cultura pés-moderna ocidental pode
ter — tem e terd — conseqiiéncias na cultura ndo ocidental,
da mesma forma que os acontecimentos e transformacdes
histéricas ocidentais terminam repercutindo no Oriente
que também € a si proprio e onde as nagdes resultantes do
pos-colonialismo também buscam sua identidade.

Ora, a historia da Africa reconhece o passado colonial
e um presente pds-colonial e, nesse sentido, embasada nos
conceitos de identidade e de comunidade, e embasada nos
relatos ditados pela tradigdo, ela se olha criticamente e
se mostra através de sua literatura e de seus escritores.
Eles se colocam contra a no¢do fundamentalmente
estatica e forjada de identidade, que, segundo Edward
Said,'* constituiu o nicleo do pensamento cultural do
imperialismo, para langar suas bases através do olhar
para a sua propria cultura. Esse ¢ o significado da re-
tradicionalizacdo que, de um lado, tenta romper com a
fixidez, de outro, colide de frente com a permanéncia
do imperialismo em determinada esfera cultural e em
determinadas praticas politicas, sociais, econdmicas e
ideoldgicas, comandadas, sobretudo, pela “burguesia
nacionalista”, para usar a expressdo de Fanon.!’ E, se a
literatura possui todo o poder de transformar, e se a cultura
¢ uma fonte de identidade combativa, trata-se, aqui, da
colocacgdo de “um debate ideolodgico muito importante no
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cerne do esforco cultural pela descolonizagdo, um esforgo
pelarestauracdo da comunidade e pela retomada da cultura
que continua por muito tempo apds o estabelecimento dos
Estados-Nagdes independentes”, afirma Said.'®

O nacionalismo esta presente e de forma pulsante,
pela propria condigdo historica, nessas literaturas, com
abordagens estéticas absolutamente criativas, voltadas
para a desalienacdo e a conscientizagdo da necessidade de
resisténcia de certos valores nacionais. Assim, a questao
da identidade torna-se proficuo campo de estudo dos
processos de relag@o entre textos, literaturas e culturas,
tanto mais quando o contexto ¢ tomado como categoria
essencial e determinante da existéncia do texto. A
Historia literariamente representada ganha muitas vozes
e multiplos pontos de vista, deixa de ser considerada um
todo cristalizado e homogéneo e passa a ser analisada
como conseqiiéncia de fendmenos sociais e politicos
que se concretizam através da agdo de cada um dos
individuos.

E assim que o pos-colonialismo e a estética ditada
pelo chamado multiculturalismo repercutem em discursos
originais e singulares. Derrubam-se e resgatam-se mitos,
constroem-se e destroem-se e reconstrdem-se utopias,
buscam-se saidas para a incerteza contemporanea na
Africa de lingua portuguesa (assim como no Timor Leste),
descortina-se, enfim, um outro papel para essas literaturas:
a sua tradugdo. E, se a escritura é uma espécie de “sina
atribuida a”, esta é a sina da caboverdeana Orlanda
Amarilis, primeira escritora do arquipélago publicada em
livro: a tradug@o dos velhos e dos novos signos.

3 A singularidade caboverdeana

A histdria de Cabo Verde nos remete, em sua origem,
a uma variedade étnica e a uma sociedade multirracial
marcada por uma mistura lingiiistica de que se formou
o crioulo, e nos remete, no presente, a estagnacdo de
uma sociedade regida por valores arcaicos impostos
pelas caracteristicas geofisicas. Veja-se que, quando
os portugueses chegaram ao arquipélago, em 1456, as
ilhas ndo eram habitadas e, por estarem situadas entre a
metropole e as colonias do continente, 0s navios negreiros
ai deixavam contingentes de negros insubmissos ou
doentes, do que resultou a variedade étnica e o caldeamento
lingiiistico. E a terra trazida,'” de Manuel Ferreira.

Por outro lado, a grande caracteristica climatica do
arquipélago ¢ a irregularidade da chuva. Em periodo de
seca, a populacdo ¢ dizimada e os sobreviventes emigram
para fugir da fome e da sede, numa grande semelhanca
com o circunstancialismo humano do Nordeste brasileiro,
onde a temporalidade se assenta na mesma base: seca,
ilhamento, for¢a opressiva da tradigao. Essa soma de fatores
formadores de Cabo Verde, resultando na mestigagem, em
que o mulato tem énfase especial, provoca a condigdo
apontada pelos socidlogos como inferiorizante e que

Tutikian, J.

Gilberto Freyre,'81° equivocadamente, definiu como uma
gente que querendo ser européia se exclui da Africa. Ou
seja, uma gente situada entre um regionalismo europeu
ou africano.

Para Gabriel Mariano? o mesti¢o teve, em Cabo
Verde, o papel que “nas Africas” pertenceu ao portugués
e, no Brasil, ao reinol. Com a mestigagem, as simbioses, 0s
sincretismos e as sinteses varias, anula-se, praticamente,
pelo exercicio da sobrevivéncia, a subordinagao colonial.
E o que Manuel Ferreira?! aponta como um novo tipo
de relacao a substituir colonizador/colonizado, uma vez
que a propria administragdo passa para as maos de uma
burguesia caboverdeana.

Em Cabo Verde, depois de uma fase em que os povos em
contacto teriam confusamente procurado um motivo de
entendimento seguir-se-ia uma outra de harmonizagio
intima de culturas, propicia ao aparecimento de uma
nova sociedade. Para esta sociedade crioula passaram
as terras, o comércio e a agricultura; ela apossou-se
também do funcionalismo ptblico. De modo que ¢
exacta a afirmag@o que se refere ‘a transferéncia’ de
poderes a que podemos atribuir igualmente um sentido
socioldgico cultural, pelo que ela traduz ou sugere da
vitalidade dos valores regionais caboverdeanos no seu
contato permanente com a cultura portuguesa. Ja uma
vez afirmei que desse corpo- a-corpo entre a cultura
caboverdeana e a cultura portuguesa resulta muitas
vezes uma absor¢do de estilos portugueses, quando
nao se da a substitui¢do do portugués por aquilo o que
ja é nitidamente e dinamicamente crioulo.??

Na verdade, a falta de recursos, a pobreza do solo,
a pequenez das ilhas e a irregularidade das chuvas, tudo
fez com que os portugueses nao tivessem interesse de
investimento. Ai, por exemplo, ndo se tentou introduzir,
como em outros territdrios, a grande plantacdo que
traria consigo o diretor, o capataz, a monocultura e a
descaracterizagdo regional, ainda que Portugal estivesse
sob o fascismo salazarista e Cabo Verde sofresse o
fascismo numa situag@o colonial.

Assim, Gabriel Mariano refere dois movimentos
opostos, o ascendente, aristocratizante, de negros e
mulatos em contato com a cultura de lingua portuguesa,
e o descendente, democratizante, das “elites da terra” que
difundiram as coletividades ¢ as institui¢des culturais
desse contato. Ha, portanto, uma Historia de unidade na
diversidade e de harmonizagdo de antagonismos.

Comenta Alberto Carvalho? que

Contra a idéia (ideologia), talvez mais cativante, da
completa submissdo da sociedade crioula ao poder
colonialista, parece-nos bastante produtivo colocar
0 processo socio-cultural da nagdo caboverdeana na
dependéncia da dinamica da burguesia protagoniza-
da pelos ‘filhos da terra’, detentores de recursos
econdmicos que em outras colonias pertenceram ao
reinol. A este conjunto de elite negro-crioulo, mestico
e branco-crioulo se devera ligar a idéia de ‘consciéncia
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da nagdo’, ela propria em face do ‘outro’, em nome de
uma realidade — ‘povo’ que apenas na segunda metade
do séc. XIX comega a ter contornos definidos ¢ a
assumir o principio ativo da homogeneidade.

Conforme Pierre Rivas,?*

la miscégénation fait du Cap-Vert, au sein des societés
créoles, un cas d’acculturation exceptionnelle ‘um
décentrement initial et fondateur’ (Jean Benoist),
décentrement entre créole et portugais, entre deux
registres de I’ étre, du monde et des pratiques discursives,
deux pdles (métaphorique et métonymique).?’

Se a terra trazida ndo ¢é terra de origem, nao é
terra herdada, tampouco conquistada, seu povo termina
assumindo caracteristicas bem distintas daqueles das
demais ex-colonias de lingua portuguesa na Africa: é a
terra do temperamento da amorabilidade,?® de um outro
tipo de escraviddo que ultrapassa a relacao colonizador/
colonizado para sucumbir a for¢a escravizadora da
propria terra. E onde o sonho passa a forga revitalizadora,
dentro do principio de Manuel Lopes, autor do primeiro
texto ficcional caboverdeano (1936),”7 de que o homem
esta ligado a fatores exteriores, os sonhos, as razdes
préticas. E onde se instaura o grande dilema do habitante
do arquipélago: o ter de partir querendo ficar, porque se
estabelece, entre a terra e 0 homem, uma perfeita simbiose,
sem possibilidade de cisdo.

Esse dilema faz parte da estrutura mental do
arquipélago. Como quer Pierre Rivas,?® a insularidade e o
desenraizamento constituem duas estruturas antagonicas
da identidade caboverdeana, “I’ile, elle-méme apparait
comme un abandon physique du continent maternel”,*
dai a transformac¢do desta insularidade geografica em
insularidade existencial. E a geografia da ansiedade,
como refere Natalia Correia,’ ¢ exilio, é prisdo e constroi
no mar um caminho mitico de uma vida idealizada. E a
ilha, circunstancia imediata, e uma patria “située dans un
ailleurs mythique”,3! na defini¢do de Yannick Tarrieu.3?

Les littératures aliénés trouvent leurs paradigmes
culturels ailleurs qu’en elles-mémes. L’identification au
Pére, dans ces littératures ex-colonisées, est celle du Pére
colonisateur Blanc; c’est pourquoi, souligne R. Bastide,
ces littératures sont marquées au départ du stigmate de
I’imitation.?3

O estigma da imitagdo aprofunda a identificacdo com o
Brasil, sobretudo com o Nordeste € seu circunstancialismo,
promovida pela Claridade, ou o proprio enraizamento
voluntario ao continente africano, através da proposta
da Certeza e da visdo que enceta por influéncia do Neo-
Realismo portugués, ndao anulando, entretanto, a evolugao
da experiéncia estética caboverdeana.

Convém que digamos que ¢ a partir de 1936 que a
literatura realizada em Cabo Verde comega a caminhar em
dire¢do a uma organizagdo sist€émica, com o movimento
decisivo que foi a Claridade, inspirado na revista
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homoénima criada por Jorge Barbosa, Baltasar Lopes e
Manuel Lopes. O movimento propunha o deslocamento
de uma visdo européia para o passado do arquipélago, ao
mesmo tempo em que recusava a tradicdo portuguesa.
Procurava assumir a modernidade, sobretudo a realista, a
busca das raizes antropologicas e culturais, manifestada
no gosto pela etnografia e filologia do crioulo e, ainda,
a valorizagdo da criatividade popular. Apontava,
dessa forma, a descoberta de um espaco marcado pela
insularidade, pela fome, pela seca, pelo mar feito prisao e
caminho de uma cultura essencialmente mitica.

Guiados pelo Modernismo brasileiro e baseados na
semelhanga com o Nordeste, os seguidores da Claridade,
afirma Pires Laranjeira, “encararam a independéncia
politica brasileira como factor de relevo para a assungao
de uma literatura propria, nacional, e reconheceram a
necessidade do regionalismo como primeira condigdo
para fugir a ditadura literaria da metropole européia”
(1992, p. 23).

Entretanto, “os homens que ousaram contrariar
a tradicdo classica, escolastica e colonial da cultura
caboverdeana eram intelectuais puros, no sentido de que
ndo intentavam qualquer movimentagao politica, pois ndo
se lhes conheciam filiagdes pragmaticas ou sectarias”,
comenta ainda o autor (idem, ibidem).

O conceito regional da Claridade ¢ substituido
pelo conceito nacional da geragdo que a seguiu: a da
Certeza, de 1944, que, sob a influéncia do Neo-Realismo
portugués, do romance regionalista nordestino brasileiro
e da introdugdo de uma visdo dialética marxista, adentra
por uma concepcao nova do coletivo. Nela, a Segunda
Grande Guerra tem papel de grande importancia, na
medida em que recusa o restrito e o tribal, colocando
em seu lugar a luta pela insercdo de Cabo Verde, como
nacionalidade, dentro do contexto africano. Ha a percepgao
de que o destino histérico e politico do arquipélago esta
intimamente vinculado ao contexto africano.

A ruptura propriamente dita em relagdo a tradicao
“claridosa” ¢ [...] ensaiada mais tarde nas paginas do
boletim Cabo Verde, publicado na cidade da Praia,
no qual Amilcar Cabral fizera, em 1952, apelo a uma
literatura politicamente mais empenhada e onde Gabriel
Mariano e Ovidio Martins, desta feita no primeiro e
tnico numero do Suplemento Cultural do referido
boletim, saido em 1958, publicaram poemas onde
era notoria a influéncia do movimento nacionalista
que, nessa altura, dominava a vida politica e social do
continente africano. Um ano depois, em 1959, coube
aos que deram voz ao Boletim dos Alunos do Liceu
Gil Eanes percorrer, a partir do Mindelo, os mesmos
trilhos estético-politicos.

O antievasionismo acentua-se com essa geragao.
‘Gritarei / Berrarei / Matarei / Nao vou para
Pasargada’, versos de Ovidio Martins, confirmam-no.
Mas mais. Com esses jovens, certamente por impulso
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de Amilcar Cabral, o rumo da caboverdeanidade,
enquanto interpretacdo do destino caboverdeano,
comeca a passar por Africa, pelo continente africano .
Conseqiientemente ganha expressividade a dualidade
entre a tradigcdo estético-politica inaugurada pelos
‘claridosos’ e, de certa forma, continuada pelos da
‘geracdo de 40°, e a posigdo da ‘geracdao de 50°, no
fim, a ‘geracdo nacionalista’, [...] vindo muitos dos
seus elementos a integrar as fileiras do Partido Africano
para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde — PAIGC,
o0 movimento que conduziu, quase que exclusivamente,
a luta de libertagao nos dois paises.

Entretanto Teixeira de Sousa manteve acesa até aos
anos 90 a chama da Certeza. E, ap6s a independéncia
e, pelo menos, durante uma década, o romancista
caboverdeano de referéncia.?*

Ao lado do Cabo Oficial (1949), do Suplemento
Cultural (1958), do Selo (1962), do Raizes (1977),
pode-se falar do Ponto & Virgula (1983) no processo de
desenvolvimento cultural do arquipélago, mas eles vém,
ainda, no ideario daqueles dois movimentos: Claridade
e Certeza. O que, segundo Manuel Ferreira (1997, p. 28)
“ndo invalida que, para além das eventuais ou possiveis
subdivisdes, ndo venha a considerar-se a literatura
caboverdeana em duas grandes fases: antes e depois da
Claridade.” O que Germano Almeida®> vai corroborar
anos mais tarde:

[..] E verdade que continuamos a dormir a sombra
dos louros da ‘Claridade’, como se isso nos bastasse.
Nao tentamos ultrapassar, continuar a experiéncia
‘claridosa’. E nem houve ruptura entre essa geragio e
as actuais; a viagem literaria que eles fizeram fi-la eu
50 anos depois, veiculado a um meio mais urbano...3¢

Cabo Verde, hoje, uma republica independente desde
05 de julho de 1975, tem uma outra realidade politica
¢ historica diferente do periodo de colonizagdo, uma
realidade que traz no seu bojo todo um longo trajeto, a
partir da propria origem, passando pelas questdes étnicas
e geograficas, pela Claridade (1936), pela Certeza (1944),
pelo PAIGC (1956), Partido Africano da Independéncia da
Guiné e Cabo Verde, pelas teses do pensador membro da
minoria caboverdeana na Guiné, Amilcar Cabral, quando
anunciava que cultura ndo € sinal de libertacao, libertacao,
sim, ¢ sinal de cultura. Tudo isso representando um
sofrido processo de conscientizagdo cultural e nacional,
até porque as independéncias politicas e econdmicas
normalmente precedem a independéncia cultural que
instaura, em ultima analise, a propria busca da identidade
nacional.

Diferentemente, por exemplo, de Angola e de Mo-
cambique, a independéncia constitui-se numa verdadeira
revolucdo para Cabo Verde, no sentido — inicial — de
desenvolvimento.

O desenvolvimento social e econdmico por que passa
o arquip¢lago — de 75 a 90 — modifica o panorama dos
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quinhentos anos de tempo colonial. Entretanto, a falta de
pratica com a independéncia e com a autogestao, segundo
Germano Almeida (1998), termina levando a privatizagao
dos bens, a estrutura econdmico financeira, de alguma
forma, retorna a Portugal, e os problemas continuam os
mesmos: a fome, a miséria, a evasio.

Do ponto de vista literario, a perplexidade limita a
cria¢do de tal modo que, logo a seguir a independéncia,
a producdo literdria em Cabo Verde tem uma parada
significativa. E quando surge a revista Ponto e Virgula,
em 1983, num pais em que as revistas t€ém uma forte
tradicao.

Assim, a terra ¢, ainda, a do exilio e € prisdo e leva
o caboverdeano a construir, no mar, um caminho mitico
de uma vida idealizada. A ilha ¢é circunstancia imediata,
ha uma patria situada no depois do mar: a Pasdrgada,
0 universo utopico do brasileiro Manuel Bandeira.
Pasdrgada esta definitivamente incorporada a psicologia
do arquipélago. Cantada e decantada pelos seus poetas,
configura-se como o estrangeiro.

4 Uma Amarilis caboverdeana

Nao obstante sua importancia para o sistema literario
de seu pais e, ainda, o fato de ser uma das mais importantes
escritoras dos cinco paises africanos de lingua portuguesa,
pouco se conhece a obra de Orlanda Amarilis, embora
traduzida em varios paises.

Nascida em Santa Catarina, na ilha de Santiago, Cabo
Verde, viveu seis anos na India, dois em Angola e fixou-
se em Lisboa, adquirindo a condi¢@o diasporica. Autora
de Cuais-do-Sodré té Salamansa,’” Ilhéu dos pdssaros®® e
A casa dos mastros®® iniciou sua carreira literaria na
revista Certeza (1944), publicacdo de grande importan-
cia na atividade cultural da época e na literatura cabo-
verdeana; viveu o imperialismo e vive a descolonizagao,
mas, em especial, vive a condi¢do de caboverdianidade,
a ligacdo intima com a terra, sua gente, seus valores
culturais.

Orlanda se insere entre as mulheres que contam a
historia das mulheres dentro da Historia do seu pais. Dai a
forca da construcdo de suas personagens femininas, essas
“ilhas desafortunadas™ a que refere Pires Laranjeira.

Retratos de mulheres, as vezes. Outras, retratos de
mulheres com paisagens ao fundo, 14 ao longe, muito
longe, no espago e no tempo, contando histoérias de
vidas ou vidas sem historia. Melhor: vidas vazias,
vidas caindo no vazio (sem futuro, sem amor, sem
trabalho, sem alegria. (Idem, ibidem).

Entretanto, sua grande personagem ¢ o caboverdeano,
o0 povo que aquelas mulheres representam, no arquipélago
e em Lisboa sobretudo, mergulhando em duas vivéncias e
em duas memorias. Segundo Fernando Mendonga (1984),
se 0s seus contos sdo caboverdeanos, a sua arte ¢ universal
e nada fica a dever as escritoras que, no continente, vao
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escrevendo o que de melhor a literatura portuguesa tem
apresentado nas ultimas décadas do século 20.

A imagem do arquipélago, visto de si, nos contos de
Orlanda Amarilis, € a mesma denunciada pelo Movimento
Claridoso (1936), quando se desloca, na literatura, a visao
do continente europeu para as ilhas marcadas pelo drama
da chuva, tio bem retratado na poesia barbosiana. E
como aparece em “Thonon-les-Bains”: “Sabe comadre,
a vida aqui ja ndo podia continuar como era. Sete anos
sem chuva ¢ muito. Eu n3o tenho nem uma migalha de
reforma de Deus-Haja” (1983, p. 14). Ou, ainda, em
“Prima Bibinha”:

Papiar de nada papiar na vida de gente na novidade
de dji de Sal, naqueles avido na camim de Angola,
na camim de terras deste mundo. Nunca falavam da
falta de chuva. Pa qué? Nove ano sem chuva pa qué
falar mais em chuva? Comida? Deixa-me rir. Pdo com
rebugado, um caneca de qualquer cha, aperta o cinto,
carinha contente. Carinha contente ou entdo ir pa
criada pa casa de gente-branco.*

E a evasdo, em busca de algo melhor, da Pasargada,
como solucdo de vida é retratada, ainda, em “Thonon-les-
Bains”: “Como comadre, medo de qué? Medo de nada.
Gabriel explicou tudo muito bem explicado. Piedade vai
agora, depois, daqui a uns dois anos vai o Juquinha, depois
Maria Antonieta e depois vou eu mais o Chiquinho”
(Idem, p. 13).

A imagem original, entretanto, tende a ser substituida
por uma outra, em que predomina a subjetividade e a
afetividade, quando ha o deslocamento para o espaco
geografico exterior, onde a Pasargada sofre o processo
de apagamento, adquirindo sua real dimensdo: a do
imagindrio.

Ocorre que, na definicdo essencial do espago
exterior, instaura-se o problema da hierarquia cultural,
estabelecendo-se as diferencas entre o eu (caboverdeano)
€ o outro.

Se ha o registro de que o parecer ao outro, através
do processo de assimilagdo, significa ascensdo e prestigio,
logo, no espago estrangeiro, revela-se uma sociedade que
discrimina, exclui e marginaliza, e a utopia se desfaz. Nao
hé a possibilidade de ser um igual ao outro, até porque, faz-
se a descoberta de ser emigrante, o que significa, naquele
contexto cultural, a descoberta de que: “ Emigrante ¢ lixo
(...) emigrante ndo ¢ mais nada.” (1983, p. 25).

Chegamos, portanto, a grande questdo que ocupa o
pos-colonialismo que € a questdo da etnia. Todas as antigas
metropoles coloniais do ocidente europeu, e ai se inclui
Portugal, se véem procuradas pelos antigos colonizados.
Sdo os africanos, por exemplo, sujeitos a um novo
processo de etnizagao em Portugal. Quer dizer, se em sua
terra natal s3o um povo, ai, na antiga metropole, formam
uma etnia. Primeiro, porque sdo de fato uma minoria,
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e a minoria ndo ¢ s6 numérica (na pratica, ha maiorias
que funcionam como minorias, como a populacdo de
Angola, ou Mogambique, ou do Timor , sob dominagao
colonial), a minoria corresponde a uma representacao
cultural diversa da cultura majoritaria. Mas, mais do que
isso, constituem também uma etnia pelo fato de estarem
desterritorializados, serem discriminados e desenvolverem
lagos de solidarios, culturais, lingiiisticos, raciais e
religiosos, inclusive concentrando-se geograficamente.
E o caso dos caboverdeanos no Bairro da Estrela, em
Lisboa.

Observa José Carlos Venancio*!' (1998), em seu
estudo sobre etnicidade e nacionalidade, que a afirmagao
cultural (onde se inclui literatura, musica, artes em geral,
enfim) da etnia europeizada conflui com “franjas” da
sociedade de acolhimento, num processo de osmose
cultural ou de interlocugdo. Sao as chamadas margens
deslizantes do deslocamento cultural.

E importante esta observagdo porque, de acordo
com o grau de confluéncia sofrido, ha a fragilizagdo do
sentimento de pertenca e a criagdo do “terceiro espago” a
que se refere Bhabha,*> aportando no hibridismo, cultural
e politico, lugar paradigmatico do mundo p6s-colonial, na
construgdo de um objeto que € novo “nem um nem outro”,
acolhendo a diferenga sem uma hierarquia.

Para Venancio

a etnia surge como um importante, sendo 0 mais
importante, enquadramento identitario antes e depois
do colonialismo. Mesmo mais importante do que a
nagdo que, como sabemos, ¢ um referente identitario
que [...] hoje, em tempos de pods-colonialismo, pos-
modernidade e de globalizacdo acentuada, de tdo
flagelada esta certamente fragilizada.*?

Ora, sendo a literatura resisténcia, resultado e
reinterveniéncia no tempo historico, pela sua forga
como matriz geradora e definidora do social, tornando-o
aberto a agdo, as narrativas transnacionais de migrantes,
colonizados ou exilados, ocupam espaco cada vez mais
relevante, criando uma nova (e mais real) imagem
discursiva na confluéncia entre a Historia e a literatura,
possibilitando que seja lida de um outro modo.

E nesta confluéncia, a partir da propria confluéncia
de espaco e de tempo, de diferencas culturais, marcada
por inclusdes e exclusdes, colaboracdes e contestagdes,
que a identidade nacional (politica e cultural) ganha outra
face, novos signos.

Nos contos de Orlanda, Lisboa é o mar e, nesse
mar de Lisboa, ha, apesar de toda a refragdo do espago
exterior, a tentativa de reterritorializacdo. Ela se faz em
Campo de Ourique e na Calgada da Estrela:

Campo de Ourique deve ser bom. E campo. Leiras de
favonas a trepar milheral acima. Mangueiras de sombra
dengosa a tapar nossos beijos de fugida no pescogo das
cretcheu, canas chupadas perto do trapiche, grogue
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escarrapichado de canecas de folha. E vai dai, cairam
todos em Campo de Ourique. Era campo. O nome
dizia-o. E sobre a Calgada da Estrela foi uma coisa
semelhante. E calgada, divagavam. Utopias de quem
vai para longe. Cal¢ada como as nossas da Morada.
Polir a calgada a procura de descobrir um overtime
qualquer, dar com o pé na cal¢ada a cagada de noitadas
em casa de nha Camila de nh6 Mané Cantante, que
Deus-haja os dois, desafronta com estrangeiros de
bordo-de-vapor por causa das nossas tchutchinhas,
brigas com garrafas de gargalo partido quando qualquer
um nos tira em despique. Calgada de Estrela deve ser
isso mesmo. Mornar, brigar, apanhar uma fusquinha
para esquecer esta vida triste de emigrante. Ao menos
¢ calcada, calgada como na Morada. [...] como toda a
gente da Morada 14 de Soncente. E pronto, concluia
ele, vieram todos ca parar.* (1989, p. 31).

Apesar do esfor¢o da re-locagdo espacial ¢ dos
conseqiientes sentidos produzidos como forma de
preservagdo da cultura de origem com seus mitos,
lembrangas, expectativas e interesses comuns, o cabo-
verdeano termina por descobrir as diferencas na relagdo
com o outro. E através de experiéncias Ginicas e intensas
que se agudizam a visdo e o espirito criticos, e se agranda o
sentimento de saudade. A transformacao do desconhecido
em conhecido ndo significa a possibilidade de dominio,
de liberdade, de plenitude de ser.

O eu torna-se paciente e testemunho histérico, e a
imagem ¢, portanto, como querem Machado e Pageaux,
o resultado de uma distancia significativa entre duas
realidades culturais ou, em outras palavras, a representagao
de um espaco ideoldgico confrontado com o espaco de
origem e, porque se reconhece a hegemonia do outro, a
cultura de origem ¢ sempre receptora. Assim, o estrangeiro
torna-se expositor dos problemas inerentes aquela e a sua
condi¢do perante o outro, quando ndo, ainda, na esfera da
hibridagao, onde a hierarquizacio desaparece.

Se a afirmacdo da identidade estd incorporada ao
territorio, a imagem primeira do arquipélago, a da terra
madrasta sobrepde-se uma outra, tracada apenas pela
geografia humana onde mais alto fala o temperamento
“amoravel” caboverdeano.

O livro Ilhéu dos Passaros (1983) é todo um canto de
saudade e 4 casa dos mastros (1989), define: “Caminho
de emigrantes, caminho da procura, caminho de ir e
voltar” ( 1989, p. 48).

Agora, ndo ha Pasdrgada. Pasargada revela-se como
exilio, no seu sentido mais amplo. Ha, agora, o arquipélago
e ha o estrangeiro e a no¢do — descendente do ideario da
Certeza — de que “estrangeiro € estrangeiro ¢ Soncente ¢
Soncente”.* Ou o estrangeiro é estrangeiro e Cabo Verde
¢ Cabo Verde. E o que ¢ Cabo Verde, o impressionante
conto “Esmola de Merca”,*que compde Cais do Sodré té
Salamansa (1991), expde, num olhar sobre o eu, através
da experiéncia comum, quotidiana, da chegada da ajuda
externa, o que acentua o grau de miserabilidade. Orlanda
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Amarilis revela, com precisao, a condi¢ao socio-historica
do povo caboverdeano. E quando o texto de Amarilis,
tocando nos problemas mais ingentes do povo, permite-
nos a contemplagdo desses atores sociais, que retratam,
com surpreendente realismo, a experiéncia local. “O povo
fora-se juntando do lado de fora. Aguardava. Nao fora
preciso avisa-lo. Ainda o vapor ndo havia alcangado o
ilhéu Raso e ele sabia: a esmola dos patricios vinha pela
baia dentro”.4

“Esmola de Merca” ¢ um conto seco. Em sua estrutura
linear por adicdo, vai, num crescendo, num tempo
marcadamente cronoldgico, no plano do real objetivo,
fazendo-se cronica social e recuperando, no Mindelo, o
espaco da experiéncia de uma sociedade corroida pelo
drama da miséria.

Conto aberto ao popular, sem nenhuma preocupagao
estética de experimentagao, faz com que suas personagens
saiam do meio objetivo e socioldgico, trazendo como pano
de fundo o desespero da fome, do frio, e a passividade
popular, e, ai, se destacam tipos transindividuais, aqueles
que carregam consigo a psicologia e o comportamento
da classe a que pertencem. E neste quadro que a velhota
“de tronco abaulado sob a cabega a tremular” aspira por
comida: “No Senhor me perdoe, quase me esqueci do gosto
da cachupa — disse baixinho e riu. Atemorizada porém
fez o sinal da cruz. — Dias-ha no mundo eu ndo tenho
comido cachupa nem nenhuma comida de caldeira.*® E
¢ neste quadro que Orlanda constrdi a fascinante Mam
Zabél, que se agranda na representagdo desse povo. Ela é
0 povo, o povo de bragos descarnados e, quando recebe
sua esmola, as roupas mandadas da América, ¢ a imagem
da desolacdo. A velha lembra “um fantoche de cores, um
desgragado palhago de um circo sem nome”.*

Quer dizer: Orlanda Amarilis acolhe a realidade,
fazendo do seu texto denuincia, encaminhando, entretanto,
para o desprezo melancolico, quando o realismo social
aponta para o sentimento tragico e a situacao absurda num
cotidiano estatico, esvaziado de sentido.

Ocorre que o presente ndo ¢ luta, é contemplagao de
si mesmos enquanto atores sociais na representacdo de
sua condicdo historica. A ajuda sistematica, paternalista,
traduz-se num artificio: ndo atinge nem a estrutura
social nem a econdmica nem a cultural do arquipélago.
Agindo como entorpecente, apenas nutre a tendéncia a
substituicdo de um certo imobilismo por outro ¢ apenas
acentua a diferenca: estrangeiro ¢ estrangeiro, Cabo Verde
¢ Cabo Verde. E, o que ¢ interessante, ainda que se aceite
a esmola, ndo se aceita a interferéncia cultural. Entao,
estabelece-se a cisdo e a tentativa de fechamento. “Nos
nao precisamos de nenhuma moda de estrangeiro 1i na
Soncente. J4 sei, vais dizer-me nossos patricios mandam
dinheiro de estrangeiro. Ja sei tudo isso. Mas dinheiro de
estrangeiro ¢ uma coisa ¢ modas de estrangeiro é outra,
b6 ouvi?”0
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No fechamento em torno de si, ha o enraizamento na
propria insularidade, que se assume como insularidade
existencial e idiossincrasica caboverdeana, numa espécie
de fusdo tellrica e maternal, num revolver de raizes e
mitos que, como expressdo da relacdo de uma cultura
mitica com a sociedade que a produz, trazem consigo a
revelacdo da propria essencialidade do arquipélago.

Bhabha,>! como Franz Fanon,*? ao tratar do assun-
to, reconhece a importancia dos povos que foram
subordinados de afirmar suas tradi¢des culturais ¢ de
recuperar suas historias, mas, ao mesmo tempo, alertam
para a fixidez e o fetichismo de identidades no interior da
calcificacdo de culturas coloniais. Orlanda percebe esses
riscos, dai por que, a0 mesmo tempo em que resgata a
tradigdo, tira dela o tom celebratorio e sacralizante.

Ocorre que Orlanda Amarilis €, ela mesma, um sujeito
hibrido, diaspérico, tal qual Andresa de “Cais do Sodré”,
e, como tal, propde uma visdo oriunda do distanciamento:
a da reterritorializagdo e, neste deslocamento, distopia e
utopia se permeiam. A desesperanca da imagem fortalece
uma idéia qualquer de esperanga jogada aqui e 14 e num
outro lugar que ndo ¢ aqui e ndo ¢ 14, embarcadas que sdo,
suas personagens, numa Pasargada itinerante.

Talvez seja o momento de nos perguntarmos o que,
afinal, define a identidade caboverdeana nos contos de
Orlanda. Fundamentalmente um territorio, uma cultura,
um temperamento: os elementos que Orlanda Amarilis
trabalha em seus contos, no espacgo que transita entre Sao
Vicente e Lisboa. L4, o chido. Aqui, o exilio. L4, uma
geografia que se divide entre a terra madrasta, com seu
ilhamento e sua miséria, e a terra longe, a Pasargada cheia
de promessa, diante de um mar caminho e obstaculo. Um
espaco determinante da temporalidade porque a terra longe
¢ sempre futuro, e o futuro, melhor do que o presente. E
0 evasionismo, como bem observa Mariano, pertence a
condi¢ao de ser do caboverdeano, ¢ a condi¢ao de um povo
mestico vindo da escravatura, mal nutrido e mal tutelado.
Mas, no olhar voltado para a terra natal, o passado, a
despeito da terra, refor¢ando a mitologia doméstica,>® é o
agente revelador da felicidade da casa e a possibilidade
de ser.

A lingua crioula aponta para a terra-mde, para a
plena identidade, enquanto a lingua portuguesa estd a
servico do desejo de libertacdo da tutela experiencial
daquela. Assim, se uma das expressdes da cultura nacional
caboverdeana ¢ o crioulo, a partir de uma certa fase da sua
formagdo intelectual e das suas experiéncias sociais, 0
caboverdeano se torna bilingiie, ndo apenas falando, mas
escrevendo também.

Al se favorece a convivéncia de falares, o hibridismo,
os neologismos, a inven¢do permanente que, em Orlanda
Amarilis, constitui um traco de singularidade, ainda que
ndo dentro da ruptura e da inven¢do que marcam, por
exemplo, Guimardes Rosa ou Luandino Vieira ou Mia
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Couto. A constru¢do do seu texto, embora integrado a
Certeza, que praticamente desconhece o dialeto na sua
busca de universalidade, ¢ voltada para a fonte inesgotavel
de recursos estilisticos em que se configura o proprio
crioulo. Ha, por isso, uma espécie de reapropriacao do
lastro dialetal de grande rigor e efeito sugestivo imagético,
em que o real, os gestos, as falas, o quotidiano, a analise
social e psicoldgica emergem no desvendamento do
espaco ¢ das sensibilidades das gentes de Cabo Verde de
que, entre outras, a narrativa “Luisa, filha de Nica”, de
Cais do Sodré té Salamansa,>* pode bem ser paradigma.

Do ponto de vista ideoldgico, a produgdo literaria em
crioulo ou, melhor dizendo, com o uso do crioulo, passa
pela fase lirica, as vezes portadora de uma conotagdo
social, e pela fase marcadamente ideoldgica, de protesto
e de invengdo politica. O texto amariliano medeia as duas
fases ao trazer consigo a essencialidade, o temperamento
e o carater de um povo marcado pelo temperamento
“amoravel” e pela nostalgia, a nostalgia de quem parte, a
tristeza de quem fica.

Ha, ainda, que falarmos, ao lado da morna, a ex-
pressdo musical que mais completamente realiza a vida
caboverdeana, do temperamento morabe, principal motor
da conduta e do pensar crioulo, o culto da vizinhanga, a
forma de intimidade de relacdo entre os humanos, onde
ha o culto das familias ou de uma grande familia, como
identidade, e entre os humanos e as coisas, extensivel
mesmo aos estratos sécio-econdmicos mais altos da
sociedade onde sdo mais nitidos os ecos da influéncia
européia.

Se tempos e povos possuem a sua mitologia e se
ela reflete o pensamento espontaneo de cada variedade
de homens, o mito se traduz por uma espécie de alma
intima, de expressdo sintética onde se encontram fundidas
e unificadas todas as suas faces. Em Orlanda Amarilis, de
modo geral, sua representacdo gera a afirmacdo de uma
identidade cultural que transgride a imposi¢do de uma
identidade racional, a européia. Aqui, 0 mito ndo ¢ uma
narrativa alegdrica ou simbdlica. E a apreensdo mesma
da realidade africana, onde ¢é tipico que seu aspecto
sobrenatural seja tomado por real e natural, numa ligacao
entre cultura e realidade regidas por qualidades magicas.
Interferem espiritos ou almas, seres fantasticos da sombra,
como representagdo do mundo coésmico e seus fenomenos
e do mundo fisico com seus sonhos ¢ alucinag¢des. Nas
suas relacdes com os espiritos, hd decorréncia de rito
através do qual se luta e se quer afastar os demonios
e os espiritos ruins, o quebranto ¢ o mau olhado. E,
ligado aos espiritos, predomina o apego a terra, com
todas as dificuldades que possa oferecer, porque a terra,
mesmo a trazida, ¢ o elemento fundamental de sua
identidade.

Al, o espetaculo ¢é a vida. A representagdo ¢ a vida.
O real pertence a morte, a dimensao do imaginario de que
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A casa dos mastros (1989) e os sete contos que a compdem
podem ser paradigmas ao articularem-se entre si pelos
ciclos de vidas e mortes. E, na representagdo da vida, o
papel caboverdeano ¢, em Lisboa, a procura de um papel
social, um papel sempre insuficiente, porque a verdadeira
significacdo e a verdadeira identidade estdo presas as
ilhas. Assim, o Cais do Sodré é porto de chegada e de
partida, mas Salamansa é a reconquista de ser, o lugar
das origens. A tematica de /lhéu dos Passaros (1983) é,
fundamentalmente, calcada no exilio, funcionando como
uma espécie de legenda caboverdeana. Partir para querer
voltar, temas de mornas ¢ de contos, convivéncia com a
hora di bai, hora de dor, e a sédade. E através do que, nos
textos de Orlanda Amarilis, os seres ficcionais se fazem
a si mesmos agentes de caboverdeanidade, no sentido de
manter as raizes profundas que os ligam ao seu meio, ¢ de
oferecer, aos caboverdeanos, o orgulho étnico e nacional,
buscando romper com a inferioriza¢do e a marginalidade,
alertando para o fato de que deixar-se aculturar é perder
o orgulho de si, romper lagos, tornar-se cigano errante,>
condenado a solidao.

Ora, o sujeito errante, condenado a soliddo, € o
sujeito sob processo de hibridagao, aquele que, mantendo
a essencialidade do lar, perde-a e, aculturando-se, perde
a identidade e, das duas perdas, o nascimento do novo, o
que produz uma sensag¢ao de perda de pertenca: ndo mais
caboverdeano (como caboverdeano antes da didspora),
nunca portugués, porque caboverdeano. Do apagamento
das duas identidades, o surgimento de uma terceira.

Voltando ao inicio destas reflexdes, Homi Bhabha
propde que o momento que vivemos ¢ um “momento de
transito em que espaco e tempo se cruzam para produzir
figuras complexas de diferenca e identidade, passado
e presente, interior e exterior, inclusdo e exclusdo”.>
Neste momento, ainda segundo o teorico, as narrativas
perpassam as subjetividades para focalizar o que se
produz na convergéncia de diferentes culturas que, por
sua vez, dao inicio a novos signos de identidade. Isso ¢
Orlanda Amarilis e conto paradigmatico do que se afirma
¢ “Cais do Sodré”.’

Andresa, ha 15 anos em Portugal, tal qual Orlanda,
¢ uma mulher de fronteira, uma caboverdeana que, a
despeito de todo o esforco, traz consigo o hibridismo,
uma diferenca interior, o que se evidencia ao encontrar a
conterranea Tanha. Ao reconhecer Tanha como patricia,
desconhece-se como igual, num processo que sequer
chega a compreender. Se o passado pode constituir uma
ponte entre as duas, ou entre Andresa e Cabo Verde, ele
também ¢ vencido, relembra, “como se nunca se tivesse
despegado da Mae-terra”.>8

Nos contos de Orlanda, o reconhecimento nacional
se da pela redescoberta espaco-temporal. Perde-se a
identidade e guarda-se a utopia de recuperd-la na terra
de origem.

Tutikian, J.

E como a produgio literaria de Amarilis se
inscreve na cultura, na historia e na evolucdo social
de um arquipélago que escraviza e de uma estrangeiro
que interfere e marginaliza. Entre os dois, entretanto,
caboverdeanamente, Orlanda ¢ suas mulheres priorizam
o arquipélago, até porque, estar e ser as ilhas — com a
morna, a cabra, o grogue, o crioulo, os espiritos, o ilhéu
dos Passaros — foi e continua sendo 0 mesmo que ter seu
passe e sua senha. As mesmas dificuldades seculares, mas,
nelas, a possibilidade de ser, a certeza, contrariando Jorge
Barbosa, de que, para além de Pasdrgada, hd um saber
de um lugar “onde Deus tinha depositado meu destino™.>
E, depois, quando a seca se tornar insuportavel, ha de
haver um outro em que se seja “amigo do rei” e, ainda
que Ovidio Martins cante: “Pedirei/ Suplicarei/ Chorarei/
Nao vou para Pasargada” (1986, p. 79), ainda assim, ha
a historia e o seu recomegar, porque, segundo Orlanda,
“Caminho de emigrantes ¢ caminho da procura, caminho
de ir e voltar”.

5 Umas ultimas consideragoes

Era convicgdo de Jorge Luis Borges que as obras
literarias nunca sdo simples memorias, elas reescrevem as
suas lembrancgas e influenciam os seus precursores. Isto
¢, resgatam o passado, no presente, com vistas ao futuro,
outros presentes, instaurando sobre o tempo, sobre o outro
e sobre si mesmo, novos olhares.

No poés-colonialismo, essas lembrancas que
influenciam precursores, tém uma conotagdo especial, e
Said vai bem ao ponto, quando esclarece que

Os escritores pos-imperiais do Terceiro Mundo,
portanto, trazem dentro de si o passado [...] como
uma instiga¢do de praticas diferentes, como visdes
potencialmente revistas [...] que tendem para um
futuro pos-colonial, com experiéncias urgentemente
reinterpretaveis e reviviveis, em que o nativo outrora
silencioso fala e age em territério tomado pelo
colonizador, como parte de um movimento geral de
resisténcia.®

Em Orlanda Amarilis, a luta pela resisténcia ¢ a da
resisténcia da identidade cultural, por um lado, e, por
outro, pela sobrevivéncia das gentes que suas mulheres
representam. Dai porque suas historias sdo tecidas com
a experiéncia caboverdeana, de caréncias, de encontro
com as raizes miticas a revelar a propria essencialidade do
arquipélago. Entretanto, ainda que presa a reiteragdo da
tematica social da terra, com seu sofrimento, sua fome, seu
ilhamento e seus mitos, diaspdrica, consegue contrasta-
la com a cultura portuguesa, sob a forma de um olhar
distante e ndo raras vezes estranho, sem deixar de abrir-se
para a originalidade de diferentes recursos estilisticos.

Quer dizer, ainda que a essencialidade caboverdeana
ai esteja, ainda que como afirma Manuel Ferreira,®!
trata-se de uma linguagem caboverdeana das mais bem
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conseguidas, os procedimentos europeus de construgao
também estdo, seja na forma de retrocessos e avangos,
seja, em alguns contos, na interferéncia do narrador, como
em “Rolando de nha Concha”, quando, num momento de
ruptura, dialoga com o leitor.

Da mesma forma, na relagdo com o mito, Orlanda
aporta na relacdo racional. H4, em seus contos, também,
possibilidade de revisdo da realidade externa pelo
fantéstico,%? levando a descoberta de verdades fundamentais
através de experiéncias cotidianas. E o caso de “Maira da
Luz”, de 4 casa dos mastros,% kafkianamente esmagada,
feito inseto, pelo meio sécio-histdrico. Ai, se corrobora a
idéia — ocidental — de que o pensamento mitologico é, por
principio, metaforico, o contetido dos mitos nao € religioso,
apenas se torna. Em “Luisa, filha de Nica”,%* ao contrario,
0 mito serve para explicar e demonstrar o rito. Estamos
falando em mitos culturais, mas também de uma sociedade
arcaica onde ele ¢ a alma da cultura homogeneamente
representada: pela magia e pelo rito, como forma de
manter a ordem natural e o controle social.

E, aqui, ja se pode expressar a idéia de Patrick Cha-
bal,% a0 tematizar o pos-modernismo, em “What is Africa?
Interpretations of post-colonialism and identity”” de que

The two aspects of postmodernism wich we might like
to consider are those wich are said to reflect the inter-
connection between identity and values. The trust of the
postmodernist argument is that the contemporary world
is one in wich individual identities are increasingly cross-
cultural and values increasingly relative. The former
because technological change and the globalisation
of culture have created conditions in which societies
experiences progressively diverse cultural influences.
The latter because the modern world is one in decline

and the creativity of individualisms is seen increasingly
to nourish artistic and scientific achievement.®

Dentro dessas concepgdes, que ele diz talvez serem
melhores ilustradas dentro da literatura, Chabal cita— como
quase todos os outros estudiosos da pds-modernidade —
os Versos Satanicos de Salman Rushdie, portadores da
promessa e da ambigiiidade da literatura pds-moderna, na
medida em que combina a arte do Ocidente e a inspiragdo
da cultura nao ocidental. Referindo-se aos africanos,
Patrick Chabal®’ recorre a Soyinka, que estabelece um
didlogo com o Ocidente sem perder a essencialidade
africana , seja na inspiragdo, seja na sensibilidade artistica,
e refere-se, também a Mia Couto.

The point being here that, regardless of the present
condition of Africa, a genuinely creative African
literature would be as resoluted postmodern as its
Western count part. Or rather, that the two are no longer
separate but part of one universal literary creation
which can speak to us all.®

Por outro lado, Laura Padilha,® pergunta como pode
viver a pos-modernidade quem néo viveu a modernidade?
Ora, se para Chabal,’® a pds-modernidade se coloca
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no arrastar da cultura local para as formas ocidentais,
ha que se pensar que ¢ incontestavel a influéncia da
literatura européia sobre as afro-asidticas, tanto mais se
considerando a condigdo diasporica.

As tradigoes folcloricas, arcaicas, e a consciéncia
folclorico-mitoldgica coexistem, ainda que em forma de
resquicio, com o intelectualismo europeu e pés-moderno.
Assume-se uma inventiva autoral rica traduzida pela forma
ocidental e pela liberdade do uso da mitologizacao e da
recontagem da histéria nacional, onde, ndo raras vezes, a
linguagem do mito respaldada no pensamento folclorico-
mitoldgico € a propria realidade historica, a realidade que
influencia seus destinos.

E isso é fundamental. E 6bvio que pouco importa aos
caboverdeanos, marcados pela seca e pelo insulamento, a
pés-modernidade. E, ai, Padilha tem razdo quando relativi-
za a resposta a sua questdo, ao afirmar que a pés-moderni-
dade no se aplica integralmente a todas as colonias portu-
guesas afro-asiaticas e, talvez fosse melhor dizer que a to-
dos os escritores das coldnias portuguesas afro-asiaticas.

Entretanto, pensamos nos, a perspectiva € outra, € a
dos desenraizamentos, de uma forma de vida que Bhabha
expressa assim

¢ mais complexa que ‘comunidade’, mais simbolica
que ‘sociedade’, mais conotativa que ‘pais’, menos
patridtica que patrie, mais retérica do que a razdo
de Estado, mais mitologica que a ideologia, menos
homogénea que a hegemonia, menos centrada que o
cidaddo, mais coletiva que o ‘sujeito’, mais psiquica que
a civilidade, mais hibrida na articula¢o de diferengas e
identifica¢des culturais ...,7!

de desenraizamentos que ocupam um espago liminar de
significacdo, marcado pela voz das minorias, como a voz
da mulher através de mulheres fortemente construidas,
por locais “tensos de diferenca cultural”,’> como esse
em que Orlanda se situa e que expressa através de
Andresa, de “Cais do Sodré”:”®> nem caboverdeana,
como caboverdeana pré-didspora, nunca portuguesa.
E o estranhamento ndo ¢ mais do que a consciéncia do
sujeito hibrido, da nao pertenga, corroborando a idéia de
apagamento da identidade das origens e da identidade
cultural do exilio, para o encaminhamento a uma outra
identidade, intervalar, organizada ou desorganizada no
terceiro espaco, de quem esta na fronteira.

Tomando o pensamento de Benjamin, apreendido
por Bhabha,”* o momento utdpico ndo é horizonte
de esperanga obrigatério. Em Orlanda Amarilis, esse
horizonte, paradoxalmente, ¢ e ndo ¢, uma vez que é
de outro espago que cria suas condi¢des discursivas, e,
nelas, os signos culturais podem ser apropriados, re-
historicizados e lidos de outro modo, como de fato o
sd0. Essa ¢ a diferenca de sua Pasdrgada: ela se reveste
de real, uma Pasdrgada Caboverdeana, marcada pela
permeacgdo entre a utopia e a distopia, mas onde ambas
trazem a esperanca: seja de que se restaure a comunidade,
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seja de que se retome a cultura, entendendo a cultura
como elemento da afirmag@o da identidade, seja de que
se comunguem as praticas auténticas e novas, € que seja,
acima de tudo: “Oh gente, se eu pudesse estar entre a terra
e 0 mar e so sentir o céu azul por cima de mim! Se eu
pudesse estar agora no Ihéu dos Passaros!”,”> um Ilhéu
que seria olhado da mesma e de outra forma, mas sempre
caboverdeanamente olhado.
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