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Introducao

“Depois de as coisas acontecerem, ¢ quase irresistivel
reflectir sobre o que teria sido a vida se se tem feito
diferente”. Assim inicia-se Equador,? romance de estréia
do reconhecido jornalista portugués, Miguel Souza
Tavares. Com esse “se” abre-se a dimensdo universal
dessa narrativa encenada em 508 paginas, ao estabelecer
um elo entre o passado e o presente de todo agir humano,
apontando para o carater de exemplaridade que a obra
de arte pode remeter. Tal dimensdo estd colocada nas
consideragdes aristotélicas sobre a superioridade da
poesia em relagdo a Histdria na conhecida passagem em
que o estagira afirma que a primeira diz como as coisas
poderiam suceder, enquanto a segunda, o que sucedeu.
“Por isso a poesia ¢ algo mais filosofico e mais sério
do que a literatura, pois refere aquela principalmente o
universal, e esta o particular”.

Essas consideragdes ganham maior relevo ao levar-
se em conta que a obra literaria em foco se configura
nos moldes do tradicional romance historico, conforme
as caracteristicas estudadas por Lukacs. Examinar
como se apresentam essas caracteristicas no romance
de Miguel Sousa Tavares, perscrutando a relevancia
da composicdo das personagens ¢ o objetivo central
desta analise, procurando-se levantar como se processa
a problematizacdo da Historia a partir de alguns dos
principais sentidos desse texto ficcional.

1 Entre a Historia e a Literatura:
questoes de representacao

O estudo das implicagdes teoricas entre ficcdo
narrativa e representagdo pode ser considerado um
problema histérico no ambito dos estudos literarios,
sempre remontando a questao da mimesis grega, tal como
era definida pelas suas duas vertentes principais, ou seja,
por intermédio do pensamento platdnico e aristotélico. Se
para ambos a arte ¢ imitacdo da vida, Platdo concebe o
imitar como copia, sujeitando o ato artistico aos modelos
encontrados na natureza, que por sua vez sdo ja um

simulacro do Mundo das Idéias, ao passo que Aristoteles
compreende a arte como (re)criagdo. Destaca-se de sua
Poética a seguinte passagem:

O imitar ¢ congénito no homem (e nisso difere dos
outros viventes, pois, de todos, ¢ ele o mais imitador,
e, por imitagdo, aprende as primeiras nogdes), € 0s
homens se comprazem no imitado. [...] Efetivamente,
tal € o motivo por que se deleitam perante as imagens:
olhando-as, aprendem e discorrem sobre o que seja
cada uma delas, [e dirdo], por exemplo: ‘este ¢é tal’.
Porque, se suceder que alguém nao tenha visto o
original, nenhum prazer lhe advird da imagem como
imitada, mas tdo-somente da execug¢do, da cor ou
qualquer outra causa da mesma espécie.’

A citacdo acima torna-se relevante por apontar que
o prazer estético ¢ viabilizado ndo so6 pela imitagdo, mas
também pela propria execucdo (artistica), quando nio ¢é
reconhecido o “original” imitado. Dai Pozuelo Yvancos
afirmar que essa ¢ “la primera aparicion del concepto de
mimesis desvinculado del objeto de imitacion (realia)
y que vincula el placer a un efecto estético por las
condiciones formales de la representacion”.* Mais ainda:
“la teoria de la fabula en toda la Poética sostendra que el
principal placer non deriva tanto de la cercania al objeto
real imitado, cuanto de la coherencia constructiva”.’ De
qualquer forma, entretanto, tanto Platdo quanto Aristoteles
“apresentam a narrativa literaria como um modo atenuado
da representagdo e como uma palavra mediadora”.

O aspecto de mediag@o ¢ um dos pontos fundamentais
para compreensdo necessariamente dialética do conceito de
representagdo em arte. Entre representante e representado
instaura-se uma relacdo ativa de interdependéncia,
de tal modo que “o primeiro constitui uma entidade
mediadora capaz de concretizar uma solugdo discursiva
que, no plano da expressdo artistica, se afirme como
substituto do segundo que, entretanto, continua ausente”.’
Somente quando se da a suspensdo da propria funcdo
representativa, o representado revela-se como objeto e
quando se apreende a representacdo artistica, apenas de
maneira modificada torna-se crivel que se estd diante da
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presenga real do objeto representado. De acordo com
Félix Martinez Bonati,

sabemos, inexplicitamente, que su presencia es
imaginaria. Y las finalidades proprias del arte modulam
esa presencia imaginaria sin intentar que nos enganemos
acerca de su naturaleza. La mimesis artistica se sabe
diversa de la presencia real del objeto representado; y
se sabe libre para configurar su presencia imaginaria
sin sujeciones a una imitacion fiel de las presencias
reales (1992, p. 100).

Dessa afirmacdo de Martinez Bonati chega-se a
no¢ao de que, ao se reproduzirem presencas reais, pondo-
se de lado nesse ato qualquer imperativo de verdade total
e singular, bem como de ilusdo absoluta, a representagéo
artistica define-se declaradamente como fic¢do. Nesse
sentido, concebendo-se a representacdo como presenga
imaginaria do ausente, pode essa imagem ja ter existido e
ndo existir mais, como também ser a imagem do que nunca
existiu, o que muitas vezes ¢ imputado como principal
“objeto” representado no campo da ficcionalidade.
No entanto, seguindo-se ainda Bonati, o que deve ser
compreendido ¢ que a imagem ficcional, a inexisténcia
real de seu objeto ¢ uma determinagdo intrinseca.

Conseqlientemente, torna-se relevante salientar que
a ficgdo (literaria, no caso que aqui interessa diretamente)
nao se refere uma maior ou menor conexdo com a realidade
— arelagdo entre a ficgdo narrativa e o real ndo pode ser
concebida para além da representacdo.®

Assim, a representagdo literaria deve ser entendida
como a capacidade de ficcionalizagdo do real que,
absolutamente, ndo se limita a sua “reflexdo”. Essa visdo
mecanicista foi, alias, contestada pelos proprios defensores
da arte engajada, como os tedricos marxistas. Lukacs, em
suas obras da maturidade, ja via a consciéncia artistica
como uma intervengdo criadora no mundo e ndo como
seu simples reflexo. Em Para uma teoria da produgdo
literaria, Pierre Macherey (1971), por sua vez, entende
que o efeito da literatura é, essencialmente, “deformar”,
e ndo imitar: se uma imagem correspondesse fielmente
ao real, tornar-se-ia idéntica a ela e deixaria, portanto,
de ser uma “imagem”, criada e criadora. Dessa forma, a
obra de arte literaria, se ndo prescinde de suas relacdes
com o mundo, estabelece conexdes outras capazes de (re)
criarem (a)uma realidade.

Em uma proposi¢ao dialética, pode-se inferir que
toda pratica narrativa, ao ser entendida “como agdo sobre
um receptor (mesmo que pela mediacdo do narratario),
[aponta] para uma inscrigdo do discurso da narrativa no
discurso da Historia,” ao mesmo tempo em que inscreve
a Historia no discurso ficcional, entendendo-se a narrativa
ficcional como problematizadora de determinada realidade
historica.

Por outro angulo, que se permite acrescentar ao
anterior, a relacdo entre ficcdo e Historia estabelece-se
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também como dialdgica, seguindo-se a conceituacdo
bakhtiana de cronotopo: todas as determinagdes espago-
temporais sdo insepardveis no campo (da arte e) da
literatura, estabelecendo a unidade da obra literaria
em suas relacdes com a realidade. Isso significa que,
interdiscursivamente, toda criagdo artistica interage com
a Historia, para além das possiveis referéncias historicas
explicitamente representadas.

A interdependéncia irrevogavel que permeia essas
duas areas do conhecimento humano (acreditando-se no
carater cognitivo de toda formulacdo histérica e literaria)
se estabelece, ainda, por sua conformacao textuali-
zada e, no plano que aqui importa vincar, narrativa.
No ato de narrar, o homem tenta descobrir-se e descorti-
nar o mundo e, nesse processo de busca, rememorar
o passado revela-se como possibilidade de construcao
de um sentido inicial da existéncia. No cuidado com o
lembrar, enraizam-se a Historia e a literatura “seja para
tentar reconstruir esse ja-vivido que nos escapa, seja para
‘resguardar alguma coisa da morte (Gide) dentro da nossa
fragil condigdo humana”.!® Contudo, sendo legiveis as
Historias que a humanidade se conta a si mesma como
fluxo constitutivo da memoria, nem por isso o proprio
movimento de narracdo deixa de ser atravessado pelo
refluxo do esquecimento — o jogo de recolhimento e
dispersdo que funda a atividade narradora ¢ o proprio jogo
da representag@o onde s se presentifica o necessariamente
ausente.

No entretecer da narragdo a representagdo, esta-
belecem-se dialeticamente as intercambiaveis fronteiras
entre a Historia e a ficgdo, cujas defini¢des “territoriais”
se aproximam ou distanciam-se conforme as diferentes
perspectivas tedrico-criticas no ambito dos estudos
literarios, para o que aqui interessa destacar.

Uma primeira constatagdo importante, ancorada em
Barthes (1988), da conta de que tanto a Histéria como
a ficgdo literaria sdo representacdes discursivas do real,
construidas sob a logica de toda estrutura narrativa. Por
esse pressuposto, ainda que sob angulos diferenciados,
muitos pensadores trataram de equacionar a problematica
que circunscreve os ambitos da Histdria e da fic¢do, em
alguns casos apontando elementos que as aproximam,
como o faz Paul Ricoeur (1994). Ao tratar do tempo,
o tedrico francé€s coloca que “o desafio ultimo, tanto
da identidade estrutural da funcdo narrativa, quanto da
exigéncia de verdade de toda obra narrativa, ¢ o carater
temporal da experiéncia humana”.!!

Outros tedricos pautam-se pela afirmacao da radical
similaridade entre a narrativa historica e a narrativa
ficcional, como Hayden White, que em seu livro Meta-
Historia — A imaginacao historica do século XIX (1995),
afirma ser “o trabalho histérico [...] uma estrutura verbal
na forma de um discurso narrativo em prosa” (p. 440),
chegando a seguinte conclusao:
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postos diante das visdes alternativas que os intérpretes da
Historia propdem a nossa consideragao, e desprovidos
de quaisquer fundamentos tedricos apodicticamente
oferecidos para nortear nossa preferéncia por uma e nao
por outra, somos conduzidos de volta as razdes morais
e estéticas da escolha de uma visdo em contraposicao a
outra como a mais “realistica”. Em suma, tinha razio
o provecto de Kant; temos liberdade de conceber a
“Histéria” como nos aprouver assim como temos
liberdade de fazer dela o que quisermos.'?

Essa liberdade de opg¢des, contudo, ndo se coloca
em toda plenitude, pois a narrativa historica esta
invariavelmente reportando-se, também, ao modo de
produzir sentido que a originou, “aludindo ao contexto
daquela especifica transformacdo da experiéncia,
configurada naquela producao de texto sobre determinado
referente”. 13

Importa destacar que, se a narrativa ¢ um discurso
entre outros, seu referente e horizonte ¢ o mundo, como
coloca Jobim (1996). Trata-se, entdo, muito mais de
certa ordem discurso, de um “dispositivo utilizavel”
que “explicita um programa de possibilidades de uma
comunidade produtora de sentido”.'* Assim, colocada
no plano da linguagem, pode-se questionar a nogao
de referéncia pelos caminhos tracados por Michel
Foucault. Para ele, de acordo com Cardoso (1996),
sendo os enunciados os formadores dos objetos, a
unidade discursiva ndo se encontra em um principio de
constancia logica e intemporal e, portanto, todo referente
¢ igualmente construido a cada pratica discursiva. Desse
modo, a ordem do discurso ¢ um fato social que visa a
institucionalizar certas formas de indagagdo, de reflexdo
e mesmo de expressdo; dai serem os discursos limitados
historicamente. Por esse permanente devir historico,
toda referéncia é sempre incompleta ¢ estabelecida pela
interagdo dialdgica entre os sujeitos que se integram em
determinada rede discursiva. A incompletude da referéncia
aponta para a polissemia e polifonia da unidade do mundo
que esta, dessa maneira, “nos multiplos sentidos e nas
multiplas vozes que participam do dialogo da vida e na
Historia”. 13

A partir de posicionamentos advindos dessas
concepgdes teoricas, tanto a Historia quanto a literatura
sdo, antes de tudo, formas de mediar o mundo com o
objetivo de lhe introduzir sentido. Ambas s@o sistemas
culturais de signos, construgdes ideoldgicas cuja ideologia
(em sentido genérico) inclui sua aparéncia de autonomia e
auto-suficiéncia. A reescritura do passado, tanto em uma
quanto em outra, torna-se, sobretudo, um ato de revelagao
ao(do) presente, impedindo qualquer leitura conclusiva
ou teleologica.'®

Ressaltem-se, ainda, as colocagdes de Hans-Robert
Jauss, para quem € o critério de verossimilhanca o
principal articulador de sentido tanto da Historia quanto
da ficgdo (literaria):
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al mediatizar la oposicion entre ficcion y verdad,
la verosimilitud crea al mismo tiempo la funcion
cognitiga y comunicativa de lo ficticio. La poética
(desde Diderot y Lessing) y la doctrina historica de la
Ilustracion, reactualizaron esta nocion de lo verosimil,
que se convirtio, entonces, en el engranaje comun entre
poesia e historiografia (1984, p. 141).

No entanto, no limite comum do verossimil, “poesia
e historiografia se diferencian, tanto por el uso de los
recursos de la ficcion como por la atencion que suscitan
entre los lectores” (JAUSS, 1984, p. 142). Estabele-
ce-se, assim, uma diferenciacdo colocada pelo pacto
de leitura — se ambas, Historia e ficcdo constroem-se
pelas “leis” da estrutura narrativa, como discursos
contingentes, e provisérios em seu “desfecho”, devem
sua autonomia, seguindo-se o enfoque proposto, as
expectativas previamente pactuadas entre autores/lei-
tores.

No plano mais especifico da ficcionalidade, ¢
justamente essa perspectiva contratualista que permite a
“eficiéncia” de realizacdo do ficcional. Segundo Carlos
Reis, vigora, nesse contrato autor/leitor, um acordo tacito,
consensualmente baseado “na suspensdo voluntaria da
descrenca” ¢ orientado no sentido de se encarar como
culturalmente pertinente e socialmente aceitavel o jogo da
fic¢do”,!” 0 que ndo impede seu constante reenvio para o
mundo da realidade concreta.

Tem-se, assim, no campo da ficcionalidade, tam-
bém uma outra abordagem da questdo da referéncia.
A referencialidade ficcional deve ser entendida como
pseudo-referencialidade tendo em conta que as praticas
ficcionais também abrangem uma dimensdo perlocutoria
no que tange as injungdes ideologicas exercidas sobre o
receptor (idem, ibidem). Para Paul Ricoeur, ¢ através da
leitura, principalmente, que se concretiza “a referéncia
metaforica, resultante da inevitavel fusao de horizontes, o
do texto e o do leitor e, portanto, a intersec¢ao do mundo
do texto com o0 mundo do leitor”.'® O ato da leitura ganha,
portanto, dimensdo efetiva de presentificagdo de sentido
como fundamento da significagdo tanto da narrativa
histérica, como da narrativa ficcional.

Outro aspecto importante no ambito das rela¢des
Histoéria e ficcdo €, no caso particular dessa tltima, a
“utilizagdo” de figuras e acontecimentos histdricos.
Inicialmente, tais referéncias postulam-se pelo ja enfocado
fator de verossimilhanga que passam a embasar os mundos
possiveis ficcionais, para muito além do género especifico
do chamado romance histérico. No entanto, nada impede
o ato criativo de derrogacdo destas entidades/eventos
historicos reconheciveis, impondo-se a verdade interna
da fic¢do. De uma forma geral, no entanto, “pela via
das relagdes homologicas, das alusdes simbolicas, da
interagdo com as entidades ficcionais, as referéncias de
suporte historico integram-se na semantica da fic¢do e
articulam-se com a sua logica interna”.!®
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Deve-se salientar, contudo, que, nas proposicdes
analiticas sobre as relacdes entre a Historia e a ficgdo
(literaria), alguns teodricos acabam apontando peculia-
ridades que garantem mais nitidas fronteiras entre
esses dois campos da atividade humana. Nesse caso,
¢ significativo, por exemplo, o trabalho de Luiz Costa
Lima, A aguarrds do tempo (1989), em que apresenta,
como uma das diferenciacdes entre Historia/fic¢do, o fato
de que a primeira cabe

designar o mundo que estuda. [...] Designa-lo no
caso significa: organizar os restos do passado, tal
como presentes ou inferidos de documentos, em
um todo cujo sentido centralmente ndo ¢ da ordem
do imaginario.[Quanto a fic¢do, seu intento] ¢ criar
uma representacdo desestabilizadora do mundo. [...]
O correto sera dizer que ele cria uma representacao
desestabilizante das representagoes.

Cite-se ainda a afirmagdo de Peter Gay, para quem
“o que ndo se requer da arte ¢ o que se requer da Historia:
descobrir, por chocante que seja a descoberta, como
era o velho universo, ao invés de inventar um novo. A
diferenga é simplesmente decisiva”.?’ Do que se exp0Os
até aqui, emerge, portanto, a no¢do de que historia
e ficcdo literaria ndo fazem parte da mesma ordem de
discurso, o que possibilita o transito de uma para outra,
enquanto diferentes leituras a serem interpretadas. Ai
reside toda significacdo do questionamento langado:
como interpretagdo do mundo, historia e literatura sdo
criagdes humanas que, por sua vez, (re)criam a propria
existéncia.

2 A Histdria em Equador: o romance
histérico revisitado

Inicialmente, deve-se considerar que, de acordo com
Lukacs, no romance historico se efetiva “la estructuracion
del amplio fundamental vital de los acontecimientos
historicos em su entrelazamiento y complejidad, em sus
variados efectos reciprocos com las personas actuantes”
(1977, p. 46).

Em Equador, a situacao historica enfocada ¢ a de
Portugal nos primeiros anos do século XX, entre 1905
a 1098, na qual os conflitos internos e externos sdo
crescentes. Internamente, havia o enfrentamento entre
monarquistas e republicanos, estes tltimos constituidos
por uma pequena burguesia, fraca economicamente,
que criava “polémica acerca da figura representativa do
monarca. [sso colaborou com o atentado fatidico contra o
rei Dom Carlos e o principe Luis Felipe, no ano de 1908,
e o fim da monarquia em 1910”.2!

Externamente, Portugal procurava garantir seu espago
no territorio africano, em disputas com poténcias coloniais
como a Inglaterra, Franga e Alemanha, encontrando-se
ainda relativamente fragilizado pelo Ultimatum de 1891.
Sobre esse aspecto, a situagdo colonial, o centro danarrativa
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localiza-se no arquipélago de Sao Tomé e Principe, uma
das menores possessdes coloniais portuguesas, produtora
de cacau, principalmente, e fornecedora das industrias
de chocolate inglesa. Os ingleses sentiam-se, entdo,
prejudicados pela concorréncia lusitana e alegavam que
os produtos fornecidos pelas ilhas tinham custo reduzido
devido a manuten¢do do trabalho escravo que Portugal
imputava aos contratados angolanos.

No contexto ficcional, para resolver esse problema,
ou seja, convencer a Inglaterra de que ndo havia mais
mao-de-obra escrava nas colonias de Portugal, o Rei D.
Carlos nomeia, em 1906, Luis Bernardo Valenga como
governador de Sao Tomé e Principe. O novo administrador,
que defendia uma colonizagdo moderna e civilizada,
deveria, assim, preparar a chegada do consul inglés nas
ilhas, desenvolvendo um trabalho de convencimento que
incluia a anuéncia dos colonos portugueses.

David Jameson, o enviado inglés, chega ao
arquipélago acompanhado de sua exuberante mulher,
Ann, e logo se estabelece uma fraterna amizade entre o
trio, pois, apesar de estarem em campos opostos, tinham
em comum 0S mesmos principios e uma aproximada
formagao cultural. Esse vinculo, no entanto, passa a ser
mal-visto pelos lusitanos do arquipélago e, pouco a pouco,
Luis Bernardo vai se isolando politicamente. O climax da
situacdo se estabelece a partir da relagdo amorosa entre
o governador e Ann: tornada publica, gera o conflito que
acaba por levar ao fracasso a missao de Luis Bernardo,
e o desfecho tragico do protagonista se estabelece em
paralelo com o regicidio de 1908.

Considerando-se a composi¢do das personagens,
no romance histdrico o herdi ¢ sempre um tipo médio.
Possui, geralmente, “una cierta firmeza moral y decéncia
que llega em ocasiones a la disposicion del autosacrificio,
pero sin alcanzar jamas una pasion arrobadora ni tampoco
una entusiasta dedicacion a una gran causa.”:?2. O papel do
protagonista ¢ exercido, assim, por pessoas historicamente
desconhecidas ou de autentidade historica ou inexistente,
segundo Lukacs (idem, ibidem).

No caso do romance portugués, o protagonista ¢ uma
figura ficcional, que encarna a dimensao prosaica da vida.
Luis Bernardo de Valenga “tinha 37 anos, era solteiro e
tdo mal comportado quanto as circunstancias e o ber¢o
lho permitiam. [...] Era, pois um homem dado a aventura
de saias, mas também a melancolias”.?> Formando em
Direito, nunca exercera a profissdo, passando a admi-
nistrar os negécios herdados do pai, uma companhia de
navegac¢do. No convivio social,

era bem relacionado, espirituoso, inteligente, bom
conversador. Tinha a paixdo do estado do mundo,
que acompanhava com a assinatura de uma revista
inglesa e outra francesa e era, correspondentemente,
fluente nas duas linguas, coisa rara na Lisboa daquele
tempo. Interessara-se pela Questdo Colonial. [...]
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Defendia ele um colonialismo moderno, de matriz
mercantil, centrado na exploracdo efectiva das coisas
que Portugal tivesse capacidade para levar a cabo,
através de empresas vocacionadas para a actividade
em Africa, geradas com espirito profissional e ‘atitude
civilizacional’ (p. 14).

Foi por esse perfil que seu nome veio a ser cogitado
como o mais apropriado para a missdo que confiara o
governo portugués. Nas palavras do rei:

Diversas pessoas, que muito prezo, falaram-me de si
como a pessoa indicada para a fungdo e eu proprio
tive ocasido de ler o que escreveu sobre a nossa
politica ultramarina e parece-me que, neste momento,
defende e com convicgdo, as ideias que precisam de
ser defendidas. Também fui sensivel ao facto de ser
um homem novo, descomprometido da politica e
dos partidos, que fala inglés [...], que esta informado
sobre os assuntos internacionais e que ¢ conhecedor,
devido a sua aticvidade, da forma como se processa a
economia das coldnias e, em particular, a de S. Tomé
e Principe. (p. 52-53).

Com o discurso de D. Carlos e o didlogo que estabelece
com Luis Bernardo, refor¢a-se a verossimilhanca das
caracteristicas do protagonista, ao mesmo tempo em
que se pode perceber como a participacao de figuras
historicas na diegese também se faz em conformidade
com as caracteristicas do romance historico apontadas
por Lukacs. Esses personagens (além do rei, fazem-se
presentes, sdo nomeados e ganham voz o principe Luis
Filipe, ministros do reino e outros governadores das
coldnias portuguesas), aparecem em “magnitude historica
real”, completos no sentido do que representam historica e
socialmente, mas sdo apresentados como seres humanos,
com suas virtudes e debilidades, com suas boas e mas
qualidades. Ainda assim, nunca ocupam lugar central na
acdo e sua maxima eficacia esta na ligacdo que possuem
com os grandes acontecimentos historicos.?*

Em se tratando do monarca portugués, essa dimensao
humana ¢ apresentada no segundo capitulo da obra;
contudo, uma vez definido seu papel histdorico, ndo mais
aparece na narrativa. Do mesmo modo, o principe e o
ministro do rei também possuem essas caracteristicas
e desempenham fun¢do semelhante, de registro efetivo
da Historia, quando de sua visita ao arquipélago
(acontecimento que consta dos documentos de pesquisa
do autor, conforme indica a bibliografia consultada e
disponibilizada no final do livro).

A par dessa caracterizagdo, 0 que se problematiza
no romance histdrico, e na obra portuguesa em estudo &,
justamente, o quanto a necessidade histdrica coloca-se
como

rigurosa e inexorable, pero sin constituir um hado
transcendente: muy por el contrario, consta de la
compleja accion reciproca de circunstancias historicas
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concretas que sufrem um proceso de transformacion,
uma mutua influencia de hombres concretos que,
criados en esas circusntancias, recibem efectos muy
variados y actuan en forma individual segin sus
pasiones personales.?.

Nesse sentido, a partir do percurso de Luis Bernardo
Valenca, o que se evidenciam sdo as transformacdes
do protagonista por conta das vicissitudes da realidade
historica na qual estd inserido e que, aos poucos, vai
percebendo com maior clareza. O acomodado articulista
lisboeta, que nunca se apaixonara, encontra, na sua
“missdo historica”, além do grande amor, seu lado
também passional em relagdo a situa¢do de trabalho
que efetivamente encontra em S3o Tomé e Principe,
erigindo-se em defensor da liberdade dos africanos. S6
mais tarde, e ja muito tarde, porém, compreendeu que
o seu sucesso dependia da sua capacidade discursiva, e
ndo de agdes em prol de mudangas concretas no sistema
colonialista. E o que se 1& na passagem em que, apos dois
anos de seu mandato, o governador vé-se defrontado
pelo ministro do rei, quando este questiona o modo
como havia encaminhado a questdo politica, ao que Luis
Bernardo responde, reafirmando suas convicgdes contra
a manutengdo da mao-de-obra escrava:

— Nao, ndo ¢ escrava! — foi a vez de Ayres d’Ornellas
se irritar e levantar a voz. — [...]. Mas entre isso ¢ a
hipocrisia humanistica dos ingleses, que apenas estao
preocupados com a concorréncia comercial com as suas
proprias colonias, como vocé muito bem sabe, ha uma
grande diferenca. E nessa diferenga eu vocé deveria ter
trabalhado junto do inglés, e ndo na aposta num mundo
perfeito — que ndo existe aqui, ndo existe em Africa
e ndo existe em nenhuma colonia de Sua Graciosa
Majestade Britanica. Pedia-se-lhe sensibilidade e
sensatez e vocé tratou de exigir a revolugdo ao virar
da esquina e deixou o seu inglés, rendido aos seus
encantos, a espera que vocé conseguisse realizar o seu
milagre!

Luis Bernardo deteve-se, estarrecido. Finalmente, tinha
percebido ao certo o que esperavam dele (p. 457).

Novamente, no entrecruzamento do didlogo entre
criaturas reais ficcionalizadas e personagens ficcionais que
ganham o relevo da realidade historica, sob um pano de
fundo historicamente reconhecido e ndo problematizado
por quaisquer recursos voltados a questionar o passado
enquanto conjunto de fatos “verificaveis”, mas,
inexoravelmente confrontado ao destinado dos sujeitos
do mundo ficcional, configura-se a caracterizacdo do
romance historico. Nesse processo de reconstrucao
historica, contrapdem-se os varios interesses em jogo, €
a obra

ndo procura a resposta mais facil, porque politicamente
correcta, de condenagdo da escravatura e da defesa
incondicional da auto-determinagdo dos povos
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O romance historico revisitado em Equador...

porque esta, a acontecer, se revelaria profundamente
anacronica e insustentavel para o pensamento da época
historica recriada, privilegiando, em vez disso, até
pela referéncia a fontes como a imprensa da época,
um discurso que procura traduzir, tdo fielmente
quanto possivel, o debate da sociedade portuguesa
de novecentos sobre aquilo que a questdo imperial e
colonial diz respeito.?

Essa busca de traducdo fiel de um determinado
tempo ¢ situacdo historica, no entanto, implica um
questionamento sobre os sentidos de retomada do
tradicional romance histérico no inicio do século XXI.
Nesse sentido, ndo se pode esquecer que o género, tendo
surgido no século XIX, “integra o elenco das grandes
narrativas [...] de legitimacao do impulso universalizante
do Ocidente. [Trata-se do] momento de constru¢do da
tradicdo européia, ou seja, de construcao de imagens de
um passado privilegiado que fundamentasse as atitudes
culturais do presente e langasse as bases de uma autoridade
das na¢des do continente europeu”.?’

Langado em 2003, Equador, por certo remete a outra
chave de leitura que, aqui, serd apontada apenas como
uma inicial incursdo a problematica levantada, a partir
da pergunta colocada por Simdes: “havera uma forma de
resisténcia colonial portuguesa?” (2001, p. 25).

As procedentes reflexdes que se constituem na
resposta dao conta dos varios aspectos da questao, dentre
eles o fenomeno do hibridismo, com especial enfoque
no processo de hibridizagdo como tradugdo, de acordo
com conceito desenvolvido por Stuart Hall (2004),
e, sobretudo, a perspectiva da problematizacdo das
identidades dos retornados.

Para o que importa ao caso especifico desta analise,
salienta-se que “temas revisitados sdo, também, forma
de resisténcia”.?® E, pode-se acrescentar, aos temas
equivalem diferentes estratégias de composi¢do, como a
desse romance historico que, de igual modo, se constitui
em resisténcia, “ndo deixando apagar a memoria dos
tempos de opressao colonizadora.” (idem, ibidem).

Por essa perspectiva, ao (re)encenar o passado aos
olhos do presente, o romance de Miguel Sousa Tavares
mantém aberto e problematiza o didlogo com a tradi¢do
historica e literaria.

Consideracoes finais

Em Equador, as relagdes que se apresentam entre
a Histéria e a Literatura reafirmam, com a retomada
critica do passado, a incongruéncia das dicotomias que
sustentavam o discurso eurocéntrico de dominagdo, como
a idéia de progresso/atraso, por exemplo, que sustentava
as chamadas “missdes civilizatorias” do Ocidente.
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Reconhecer essa incongruéncia significa defrontar
os complexos desafios da contemporaneidade, o que,
muitas vezes, se faz acompanhar de certa dose de ironia
e desencanto, que ndo por acaso perpassam a narrativa
ficcional analisada.

Pelas observagdes desenvolvidas, pode-se concluir
que esse romance de Miguel Souza Tavares constitui-
se, assim, em relevante contribuigao as reflexdes sobre a
Historia portuguesa e sobre as relagdes entre o discurso
ficcional e o historico. Como narrativa literaria, instiga
ao exercicio de se pensar o “como poderia ter sido” num
agora que continua a exigir mais do que o possivel.
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