LETRAS DE HOJE LETRAS DE HOJE LETRAS DE HOJE LETRAS DE HOJE LETRAS DE HOJE

Aproximagoes estéticas

Luiz Antonio de Assis Brasil
PUCRS
®

As relagdes entre a musica e a literatura sdo tdo antigas quanto
essas duas formas de expressdo artistica. Desde a Antigiiidade o
texto literdrio adapta-se a musica, bem como a mtusica adapta-se ao
texto literdrio, mais precisamente, ao poema. O Cintico dos Cdnticos
e 0s Salmos escritos com a finalidade de serem recitados ou cantados
ao som de instrumentos musicais; nos Salmos, em especial, en-
contramos intimeras indicacGes destinadas aos musicos, tais como
no Salmo 4, onde consta: “Ao mestre de canto: com instrumentos de
cordas”. Outras vezes consta “com flautas” e, em certa ocasides,
indica¢des bem precisas de técnica, como: “uma oitava abaixo”. Sdo
célebres as ilustragdes que mostram Davi empunhando uma harpa.

De resto, na Antigiiidade grega e romana, era quase inadmis-
sivel que um poema fosse dito sem que se fizesse acompanhar de
musica: para tanto, o texto materializava-se em frases de cadéncia
favordvel ao canto, e mediante regras mais ou menos uniformes.
Impossivel ndo referir ao imperador Nero, empunhando uma harpa
enquanto incendiava Roma: ndo apenas uma melodia, mas uma
elegia literaria a cidade que perecia nas cinzas.

Procurava-se, como se percebe, captar o ouvinte pela palavra e
pela musica ao mesmo tempo.

Da Idade Média, passou ao imaginario a figura do trovador,
simultaneamente poeta e musico, perambulando pelas aldeias com
seu alatde e seus poemas de carater ora jocoso, ora erético, ora
satirico, ora de carater sagrado, estes ultimos celebrando cenas da
vida dos santos ou na lembranca dos Sacramentos da Igreja.
Rarissimamente a musica era apenas instrumental: exceto no caso
das dancgas, a melodia conjugava-se a palavra. Poucos tornaram-se
conhecidos por seus nomes, mas cabe referir a importancia de um
mestre como Roger von der Vogelweide.

O Renascimento e o proto-barroco vieram a dar uma contri-
buigdo que permanece até nossos dias. Os compositores do periodo,
talvez — e isso os musicélogos ainda ndo esclareceram de modo
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cabal — imaginando que o coro de tragédia classica significasse o
grupamento musical que modernamente leva esse nome, criaram
a musica per drama. Vemos ai que era ndo apenas o poema que
instigava as imaginagdes, mas o texto dramattirgico. Desse feliz
equivoco, surgiu a 6pera moderna, que mantém suas caracteristicas
quase inalteradas hé cerca de quatro séculos.

O que é a 6pera? Fundamentalmente, uma peca de teatro —
portanto, literatura — que recebe tratamento musical. Varios com-
positores seduziram-se por esta nova forma, passando pelo pleno
Barroco, pelo Classicismo, pelo Romantismo, pelo Impressionismo
e pela misica contemporanea. Talvez seja Richard Wagner aquele
que melhor entendeu os propésitos da épera, denominando-a de
Gasamtkunstwerk, ou a — obra de arte total”. Wagner foi um criador
artistico que durante muito tempo hesitou entre a carreira literaria
e a carreira musical: ele préprio foi o autor da maioria dos textos de
suas Operas. Essa indecisdo nao foi exclusiva do Mestre de Bayreuth:
sabemos o quanto o compositor Robert Schumann foi, e talvez com
a mesma exceléncia, um poeta e critico literario. Parece que essa
tendéncia tornou-se uma constante no cendrio das artes, tanto que
hoje é extremamente dificil encontrarmos mtsicos puros, isto €,
musicos que deixam aos outros o tratamento literdrio de suas
composi¢des. Como exemplo do Século XX temos Karl Orff, em sua
célebre Carmina Burana, cuja introdugdo O fortuna serve de intro-
dugdo aos mega-espetaculos de Michael Jackson. Orff musicou com
extrema competéncia uma série de poemas medievais, elevando-os
a grandeza de arte total.

A musica relaciona-se a literatura por duas vias: por um lado,
as formas musicais podem representar-se na musica e, por outro, a
miusica poderd dar o andamento ritmico ao periodo gramatical.

Quanto ao primeiro aspecto — as formas musicais representadas
na narrativa — é preciso rever, de modo esquematico, a questdo da
forma na arte dos sons. As pecas de miisica erudita que estamos
acostumados a ouvir submetem-se a esquemas mais ou menos
rigidos: assim, a sonata, a sinfonia e o quarteto, por exemplo,
articulam-se dentro de um padréo fixo que os divide em quatro
movimentos, que no periodo cldssico fixaram-se em allegro — andante
— menuetto e finale, em geral um presto (rapido). Interiormente, esses
movimentos — em especial o primeiro — desenvolvem-se com a
exposi¢do do tema, reexposi¢do, segundo tema, desenvolvimento,
coda. Tudo isto pode parecer, como alguém disse, uma matemaética
da musica; talvez fosse melhor falar em arquitetura da miisica, pois
implica no construir, e segundo cdnones. Assim compuseram Mozart
e Haydn. Apenas alguns misicos, como o Beethoven dos tltimos
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quartetos, ousaram romper. Como surgiram esses canones? Néo foi
de um dia para o outro, isso é certo. Representaram uma evolugdo
do antigo concerto do periodo Barroco, que, a propdsito, possuia
apenas trés movimentos: um rapido, um lento e um rapido. Foi a
escola de Mannheim, no século XVIII que fixou a férmula que hoje
conhecemos.

Nao se pense, entretanto, que esta gramatica da musica teve
qualquer efeito de estilizar, empobrecer ou abstrair a inspiracdo e a
beleza: ao contrario: disciplinando a emogéo, obteve um pacto mais
facil com o ouvinte, captando sua adesdo. Sabia-se o que se ia ouvir
quanto a forma: essa seguranga propiciava um clima adequado a
frui¢do estética do ouvinte, que ficava a espera de como o com-
positor se haveria no manejo desse instrumental.

O texto literario é, de todas as artes, o mais suscetivel de ser
influenciado por outras maneiras de expressdo, e hoje é possivel
afirmar que os movimentos da forma-sonata tém muito a ver com
os capitulos ou segmentos da narrativa literaria. E claro que nao se
fala de uma influéncia direta, rigida, e constatavel a primeira
leitura: trata-se mais de uma espécie de atitude narrativa que
segmenta o texto em fragmentos que, muitas vezes, alternam as
expressOes do introspectivo com o extrospectivo, o cémico com o
sério, a agdo com a reflexdo. Exemplos h4, na Histdria da Literatura,
que sdo modelares nesse aspectos. Evoca-se aqui, em especial, o
escritor cubano Alejo Carpentier; este autor, como se sabe, foi
miusico na juventude, sendo um pianista de reais méritos — alids,
sua histdria familiar o levava a isso: teve uma avé que foi aluna de
César Frank, e seu pai, um famoso arquiteto francés, foi aluno de
violoncelo de Pablo Casals. Carpentier nunca negou a importancia
da forma musical na composi¢do de seus romances, e aqui seria
importante ouvi-lo em uma entrevista dada em 1963 a Radio-
Télévision Francaise, referindo-se a El acoso (O cerco). Apenas para
lembrar: a acdo narrativa da-se em um teatro de Havana, durante
uma execugdo da 5% Sinfonia de Beethoven; um ativista politico é
perseguido pelo interior do teatro enquanto a orquestra toca. Diz
Carpentier:

Como antes trabalhei sobre a musica, quis fazer um relato que
fosse um pouco a forma da sonata, uma construgéo tripartida. Ha
uma primeira parte que é a exposigdo dos trés personagens, quer
dizer, dos trés temas; ha um jogo de variacoes centrais; ha, no final,
0 que na musica corresponde a coda. Entdo, tratei de fazer uma
novela que pudesse ser lida de uma tnica leitura e que ficasse
limitada no menor tempo real. Tomei como base uma sinfonia de
Beethoven e, como sua execugdo dura geralmente quarenta e cinco
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minutos, situei minha a¢do no lapso dos quarenta e cinco mi-
nutos.!

Bem mais tarde, em 16 de junho de 1975, em uma entrevista a
Quinzaine Littéraire de Paris, ele afirma:

Ao estudar a sonata — a sinfonia, o concerto e a sonata sdo
praticamente a mesma coisa desde o ponto de vista da forma — me
perguntei: por que o musico tem a sua disposi¢do meios estruturais
que o escritor ndo tem? Quando se compde uma sinfonia ou uma
sonata, se sabe muito bem até onde se pode chegar: estao aif as
repeti¢es, os mecanismos estabelecidos previamente, as variagoes
- para mim, a variacdo é a forma suprema da misica, em certo
sentido — e, de acordo com isso, escrevi a novela El acoso que é,
entre todas minhas novelas, a que talvez tenha tido o menor
ntamero de leitores, ainda que Sartre tenha considerado a melhor.?

Alids, um critico europeu, citado pelo mesmo Carpentier, disse
que El reino de este mundo era um quarteto; El acoso, uma sonata; E/
siglo de las luces uma sinfonia.

Nao se advoga, aqui, um reducionismo dessa natureza, mas o
caso de Carpentier é exemplar de um escritor que deixou ptublica
sua admiragdo e a influéncia sofrida pelas formas musicais. A
simples andlise da estrutura narrativa de alguns dos melhores
romances de nossa literatura revela uma fidelidade espantosa a uma
organizagdo prévia na qual ndo raramente estd viva a disposigdo
em algo que poderiamos chamar de movimentos. Uma obra como Os
sinos da agonia, de Autran Dourado, é uma amostra bem nitida.
Alternando vozes narrativas que se cruzam, trazendo histéria
mediante a visdo sucessiva de varias personagens, estabelece uma
exposi¢do de temas que ganham inimeras varia¢gdes no decorrer da
trama. N&o é por nada que Os sinos da agonia erige-se a dimensao de
obra literaria superior.

Em segundo lugar, e esta é uma influéncia mais do que clara, a
musica é importante no préprio escandir das frases. Sem falar na
poesia, que é o género literario sonoro mais evidente, tanto que a
métrica ou o simples ritmo é um dos pontos capitais de qualquer
texto dessa natureza, é impossivel negar que também a narrativa,
quando bem tratada, leva em consideracdo a cadéncia da frase.
Temos aqui o caso exemplar de Flaubert, que recitava a plenos
pulmoes pardgrafos inteiros de Madame Bovary, o que € atestado por

1 CARPENTIER, Alejo. Entrevistas. Havana: Letras Cubanas, 1985. p.92. [Esta e as
restantes citagdes sdo tradugdes do autor deste artigo.]
2 Idem, ibidem. p. 274.
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seus vizinhos. E o fazia na inten¢ao de dar um aspecto sonoramente
bom ao material literario. A frase inaugural de Madame Bovary serve
de exemplo: Nous étions a I'étude, quand le proviseur entra, suivi d'um
nouveau habillé en bourgeois e d’un garcon de classe que portait un grand
pupitre.® Observe-se ai uma frase praticamente composta por trés
compassos de oito acentos.

Alias, na denominagdo musical, o termo frase é de uso regular,
mostrando a analogia entre essas duas formas artisticas: a musica
e a literatura. No caso de Flaubert, foi uma busca consciente, prede-
terminada. E entretanto aceitavel que os outros autores tenham
obtido essa sonoridade de modo inconsciente. O ritmo, portanto,
incorpora-se de modo imperceptivel a escritura, e o leitor sabe
detectar quando esse ritmo é atropelado.*

Entendemos, assim, que a miisica articula-se a literatura de duas
maneiras: no primeiro caso, que dirfamos extrinseco, a musica
estabelece formas exteriores ao texto; no segundo, a musica colabora
especialmente com o ritmo. O leitor, mesmo desconhecendo os
canones musicais, percebe, de modo difuso — mas nem por isso
menos verdadeiro — o quanto o texto pode agradar por uma
instancia extra-literdria, que é a instancia musical.
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4 Peco escusas por relatar uma experiéncia pessoal, mas que nao é apenas minha.
Antes de dedicar-me por inteiro a literatura, fui durante varios anos musico da
Orquestra Sinfonica de Porto Alegre, na qualidade de violoncelista. Hoje percebo o
quanto a musica foi importante na realizag¢do de textos como Manhd transfigurada,
Concerto campestre e Miisica perdida. Nunca dou por pronto um paragrafo ou frase
sem submeté-los a leitura em voz alta, para descobrir-lhes eventuais problemas de
ritmo: o periodo final de O pintor de retratos (2001) custou-me quase um més de
escritas e reescritas.
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