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Quando alguém diz que uma coisa é bela, ou sublime, ou feia, ou hor-

rososa, estd sob os efeitos de uma experiéncia individual, cujos caracteristicos
se prendem n3o apenas ao sentimento, mais ainda ao entendimento, a razéo.

E a experiéncia estética que representa uma atitude do ser diante
de qualquer objeto do mundo exterior. E atitude total, isto ¢, a experiéncia
estética implica numa tomada de posi¢do do ser, numa identificagdo do sentir,
do entender e do querer com a obra de arte; na identificacdo com ela, ou
em sua negacdo pura e simples.

Evidente que o objeto ndo tem valor por si, a ndo ser em relagdo com
o sujeito da experiéncia estética.

E essa experiéncia apresenta, ndo raro, tragos de misteriosa identifi-
cacdo. Em geral, o homem rude tende a apreciar as coisas simples, as obras
de arte mais compreensiveis e que mais fielmente reproduzem a natureza.
O homem comum extasia-se diante de um quadro que reprcduz uma &rvore,
diante de paisagens ou de natureza morta. E-lhe também grata a escultura
€ quase sempre a danga, a oratéria, a declamagdo e certo tipo de poesia, mas
fica indiferente ao ouvir o “Dies Irae” de Verdi, ou o “Magnificat” de Bach,
OU o “Stabat Mater” de Pergolesi.

E que os dados psicolégicos de sua experiéncia estética sdo rudimen-
tares; alcangam as formas, as cores, os movimentos, as palavras, &s vézes; mas
sucumbem ante a magnitude do som. Sua experiéncia estética ndo vai além
d.as melodias populares ou folcléricas. N&o hé possibilidade de uma completa
el_nfuehlung, de uma plena endopatia, como pensam Lipps e Volkelt, entre a
simpleza de seu entendimnto e a magnificéncia e transcendéncia da musica.

E verdade que vez por outra o sentimento parece sobrepor-se ao en-
tendimento; mais do que isso, substitui-o inteiramente, dando possibilidade
aquela misteriosa identificacdo a que me referi.

Como o homem inculto, assim a crianca. A experiéncia estética na in-

t‘inc:a: sem que se defenda a tese evolucicnista da ontogénese e da filogé-
m::; Ilu;tra de algum modo o sentido da experiéncia estética inferior do ho-
rude.
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Também a crianga extasia-se mais facilmente com as cbres, as formgy
e 0s movimentos do que com a musica séria. Salvo casos de genial precg
cidade, mesmo grandes musicos sentiram, na inféncia, apenas os efeitos dy
cangdes populares.

Quase na mesma situagdo da musica estd a poesia. Também a criang
e o homem rude ndo conseguem perfeita identificagdo com a arte poéticg
E que esta exige mais entendimento do que sentimento. Muitas vézes a expe
riéncia estética do mediano, na poesia, prende-se exclusivamente ao ritmo, §
métrica, ao andamento, & rima. E o que se verefica, quando as criancas dg
clamam poesias que nio entendem, “cantando” cada verso com o mesmo ritmg
com a mesma cadéncia, sem obedecer aos enjambements, portanto, ao sentidc
Para concretizar a assertiva, basta lembrar que as melhores poesias para

Voltando &s artes plésticas, nio se pode negar que nelas também o
artista deixa tracos mais ou menos vigorosos de seu mundo interior, de seu
pathos. Também glgs corres.pondem a situages vivenciais do autor, N3o raro
implicam numa visdo césmica e universal do mundo, numa Weltanschauung
complexa e maravilhosa. O senti-las em profundidade requer da mesma for-
ma, de parte do assistente, grande esférco de entendimento. Se féra possivel,
diria que “atrds” das tintas e das formas, ou no contraste das sombras e da
luz, ou nas fugidias passagens dos matizes e dos contornos, a lembrar par-
ticularmente os impressionistas, hd dados inequivocos de genial intuicdo em
grandes e imortais quadros. Alids a imortalidade de qualquer obra de arte
transcende o gbsto do individuo e das multides e a critica dos entendidos.
s Mas o homem mediocre e a crianca nio véem essas particularidades que re-
criancas s&o as de sete ou de onze sflabas que obedecem melhor 3 simpligl§ presentam o espirito da arte na pintura, ndo véem o que fica “atrés” das for-
dade de suas pueris intencdes. mas de das cores. Para éles bastam as formas e as céres, o elemento con-

Comprende-se, por outro lado, porque a musica e a poesia sdo artal creto, visivel, aparente, superficial. E o que lhes d4 mais possibilidades de
de mais dificil penetracio. E que ndo h4, por assim dizer, elementos copl Sentir melhor, de acot:do €Om O seu entedimento, as artes plésticas, a danca
cretos nessas duas artes. O som nfo & tudo na mUsica, especialmente ngf € © canto que, exclusdo feita do fator musical puro, implica também na evi-
poemas descritivos como os de Strauss, de Saint-Saens ou de Liszt. Hé upl déncia de um elemgnto concreto, aparente e simples: a voz humana.
estado de esplrito que acompanha o som, hé uma alma, uma vivéncia qu A experiéncia estética depende, pois, de fatéres afetivos e cognitivos
transcende & melodia pura; hé sempre determinada complexidade psict
!égica do autor que, embora existindo também nas artes pldsticas (especia
mente em certas tentativas modernas do subjetivismo), é nelas, contudo, me
nos essencial a experiéncia estética; isto &, nas artes pldsticas ou nas artg
cinéticas o artista lida com maior contingente de elementos concretos que mal
facilmente atraem o gbsto mediocre.

Na poesia déd-se o mesmo que na musica. A rima, a métrica, a ct

déncia s&o elementos materiais subsididrios. A palavra é apenas a represef
tagdo concreta da idéia. Esta, o pensamento, é o essencial na arte de Dan
e de Camdes. Pensando assim, no posso conciliar-me com certas tentativa
modernas de poesia, mormente com o concretismo. Poesia n3o & arranjo d
palavras, nem arte esotérica em que o pensamento se condicione a artificiol
de linguagem ou de forma. Repito, poesia é essencialmente pensamento. N
pensamento cientifico, nem pensamento légico como na prosa; mas pensi
mento que busca as suas rafzes na intui¢do, a Unica capaz de encontrar
mdo de Deus em tédas as coisas, ainda nas majs simples e quotidianas.

de intuicdo do autor e da relagio mais ou menos intima que possa estabele-
cer-se entre ésses fatdres intrinsecos & obra e a percepcdo do assistente.
. Para alguns filésofos a experiéncia estética é uma vivéneia, isto ¢, nio
simples apreensdo, mas contemplacdo, intuicdo, uma como imitacdo interna
segun'do pensa Gross, ou seja, ades3o integral do espirito aos dados da obra’
artfstica. E como uma projecdo sentimental ou endopatia (einfuehlung) em
que a vida do gspn’rito Seé reencontra e se sente inteira na experiéncia estética.
y Como vivéncia a experiéncia estética implica numa axiologia, numa
teoria de valores que transcende o imediatamente psicoldgico para atingir o
€ampo da metafisica. H4 nela um quid que a psicologia njo explica por com-
pletq; h& um elemento que transcende as escolas e as épocas, no dizer de
Cc-frrlt, sempre vivo, sempre intenso, capaz de criar a cada momento novas
atlt_udes estéticas. S6 a metafisica & capaz de verifica-lo, de explicé-lo e lancar
maior luz sébre o significado da experiéncia estética que ndo pode ser en-
tendida dentro do esquema simplista do gbsto.

Ora, a intuicdo que o poeta possui dificilmente poderd identificar-
com o simples sentimento do homem mediocre ou da crianca. E quase i
possivel construir-se uma einfuehlung entre a profundidade do poeta e a
veza do pensamento comum. 3

Quando Dante se manifesta em ‘estros geniais: “Per me se v& nella ci
dolente”; ou quando Camé&es canta com singeleza: “As armas e os bardes ass
nalados”; ou quando Rostand exclama: “Un baise — un moment d'infinit gt
fait um bruit d'zbeille”; ou quando Shakspeare preceitua em seu Macbeth
“Come what come may — Time and hour runs...” nio dizem senso cois
triviais, mas coisas que sdmente éles souberam dizer, coisas simples tirada
do nada, mas conseqiientes a uma genial intuicdo que sé pode ser penetr
‘pela experiéncia estética de quem seja capaz de identificar-se a0 mesmo gré
ou a grau elevado daquela intuico. : E
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