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O ROMANCE NOS SECULOS
XVI E XVII

Irméao Elvo Clemente

A Literatura de ficgao sempre foi do agrado do homem, désde as
eras imemoriais. Conta uma lenda hebraica a origem da parabola ou da
fabula. Os homens, naqueles tempos, ao verem a Verdade sem 'rsupas
e sem adornos, passar no meio déles, voltavam-lhe us costas, de médo
e de vergonha. Uma tarde a Verdade encontrou a Parabola, que pas-
seava alegremente, aquela queixou-se de sua desdita, esta respondeu:
“Os homens ndo gostam de encarar a Verdade nua, é¢les a preferem
disfarcada™. (Realidade, Ano I n.0 6 pag. 43). 5

O relato nos coloca diante da realidade humana — o homem quer
a verdade através dos simbolos, através dos sinais, das lendas, dds no-
velas, do romance. Assim surge a literatura de ficcio no Oriente e
se projela para o Ocidente. Da India vai & Pérsia e desta para a Gré-
cia. As grandes narrativas em versos ¢picos decantando guerras, he-
rois, jogos, facanhas diversas, paixdes e virtudes enchem as paginas dos
Vedas, do Ramaiana, da Iliada e da Odisséia. Os aedos perambulavam
pelas estradas e cidades divulgando a literatura popular de herdis, fa-
canhas e aventuras. Em Roma continua a literatura épica narrando as
glorias dos deuses ¢ dos construtores de cidades e dos plantadores de
DPOVOS.

Com o advento do Cristianismo ha uma nova integracio de cultu-
ras no caldeamento religioso do Oriente com o Ocidente. Novas len-
das surgem e se formam no subsolo da evangelizacio dos povos ainda
nos dias de Roma e Bizancio. Depois a Idade Média, luta e trabalho
de miscigenacdo de temas e ficcdes de eslavos e germanos, de sirios
e berberes, de godos e de hispanicos. Tantos contratempos da histo-
via dos impérios que submergiam, com os novos paises que se alevan-
tavam, nas esperancas de novos donos das patrias. As lendas ja es-
tavam, no bérco das nacionalidades, ao germinar dos novos impulsos
da cultura. Passado e presente consorciavam-se nos casos lendarios,
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nas “chansons des gesles”, nos niebelungues, nas fabulas da Px.'ovenqa
¢ nos cantares da Galiza. Tudo vai gerando a novela de cavalaria, com
us ciclos dos comensais do Rei Artur na Tavola 'Bedo,n(!a, ou nas fa-
canhas dos Amadises, ou na busca do Santo Gra'al. Paginas gloriosas,
narradoras da fabula humana, sombra do desejo de poder, de domi-
aio; ou complacéncia de lernura e amor ao tilintar do aco dos alfanjes
¢ das espadas sobre os elmos e panoplias. 0 mu.n.do medieval conta
2 sua histéria na penumbra das idades, sob o candieiro da fé e nas to-
has do heroismo nas grandes conquistas da Terra Santa, contra o Mu-
culmano invasor. .

Os séculos XIV e XV refletem o grande tema da Divina Comédia,
em versos imorredouros (ue soaram para todo o sempre aos t{uwdos
do homem que cré, que espera e que ama. Ao lado da exaltacdo ‘t?en—
logico-religiosa da comédia, surge o Decamerone de Boccaccio. (,io
Jado picaresco da existéncia, ¢ o homem que tem fé e que procura dar
irelas aos seus instintos, as vézes do vicio, Grandeza do poema e es-
tilo delicioso da fabula, do caso erdtico na “lingua volgare” dos es-
writores de Florenca. Antagonicos e paradoxais Dante e Boccaccio
vivem e cantam o amor — A Beatrice na sua pureza etérea e a mu-
Ther do gdzo sensual e perecivel. Sdo os polos da hpm-ana lida, s@o
os polos da ficcdo e da comédia de cada dia. 0O século XV_[ abre
suas paginas ao som grandioso das epopéias: ‘Ge_rusalemme. Liberata.
A Araucana e Os Lusiadas. Trés relatos fantasticos, grandiloqiientes,
sintese dos anseios do homem que nessa era gaAmica, como nos falava
astes dias o Dr. Adriano Moreira, passava a viver ¢ universo, trocan-
do as aguas do “Mare Nostrum”, pelas ondas do Atlantico ¢ do Paci-
fico. Portuguéses, espanhois e italianos enfrentaran: o qe5(:011hecld().,
sombando das lendas amedrontadoras e firmando-se na fé dos portu-
lanos e na esperanca da conquista de novos reinos para Cristo. Tasso
fala-nos da reconquista de Jerusalém terrena, p.rehbzm(lo 08 enqmtos
do futuro; Ercilla nos mostra a vida dos conquistadores do Chile, na
faixa de terra dos seus primitivos habitantes; Camoes fazendo a grande
cintese celebra o Homem Universal, apoderando-se de toda a va§tid50
do orbe. Epopéias herdicas, narrativas em verso de fatos historices e
de trechos da mitologia. A arte é esta invencdo humana, misto de
realidade e de sonho, que se transforma no vigor da criagao do poeta.
Na inspiracio do artista tudo se relaciona para tomar forma e beleza,
deliciar 0 senso estético e comunicar a mensagem profunda de com-
preensdo e de amor. Lendas antigas e medievais; histéri'as da India
e da Arabia relatos dos povos das estepes ou dos descrtos incandescen-
fes, sempre ¢ a mesma alma humana a procura de comunicagio, a
cata da expressio capaz de aticar a centelha de vida e do gémio: A
arte a servico da populagdo palaciana, as cangdes esponténeas da alma
popular; arte em demanda da pureza ideal, sonhada pelo poeta a ser-
vico da forma e da beleza; arte compromissada com a Religido, com
a Moral, com a Politica, com os governos, com as ideologias —- sempre
arte.

—_——

Ao término dessas reflexdes trazemos o pensamento de Adolfo
Casais Monteiro: “Téda a grande arte, tem de fato, mais que dentro de
si, na sua propria esséncia; podemos mesmo perguntar-nos se ndo €
essa raiz que a define anteriormente a quaisquer outros atributos. E
facil falar em beleza, e reconhecé-la; mas por que a reconhecemos?
N#o sera por a propria beleza ser a perfeicao de alguma coisa? As-
sim com efeito nos aparecem as grandes obras de arte: como a decan-
tacao das mais altas idéias, das mais altas formas de sentir, das mais
profundas expressdes do homem em cada época. A arte ndo brota
do nada, também tem a sua terra-mie, como a flor que parece nascida
da rocha estreme. Como esta flor ilude, e parece ndo ter nascido...
sendo de si propria. Isto bastaria para lhe sermos sensiveis; ndo basta
porém, para compreendermos e explicarmos a sua existéncia” (Ro-
mance e os Seus Problemas, Adolfo Casais Monteiro, Lisboa, 1950,
pg. 36).

O século XVI, ao lado das epopéias produzia as novelas pastoris.
0 Pastoralismo foi uma espécie de compensacdo, de fuga aos ideais
épicos e novelescos da cavalaria. Ao lado do fastigio das conquistas
e amores dos cavaleiros deveria existir um oasis onde a alma pudesse
sonhar com a nalureza, com o ambiente bucolico. Rafael Ferreres
escreve: “Todas las novelas pastoriles, lo mismo las espafolas que las
extranjeras, adolecen generalmente de los mismos defectos. Ya en Te6-
crito y en Virgilio los pastores eran literatos y filésofos en vez de
personajes rusticos, hasta el punto que, en ocasiones, el poeta se cobi-
ja en la personalidad del pastor para contarnos su biografia espiritual.
La tunica ocupacion que tienen es hablar sin interrupcién de amores,
la mayor parte de las veces no correspondidos. Aman la fristeza y el
dolor y sienten nostalgia del pasado. Ia excesiva idealizacion de los
pastores, la falta de los mayores matices psicologicos — ya que-los
cambios psiquicos estan resueltos siempre por medio de magia y de
filtros, la artificiosa representacion de la naturalezs, aunque por ex-
cepeion se encuenfran trozos de sentimiento directo del paisaje, era
debido 2 que no describian la vida que ante sus ojos se desarrollaba
sino que se valian de frases, de conceptos, de la vision literaria que los
poelas clasicos habian dejado. Ponian un especial cuidado en ser
fieles a la herencia clasica, pues en ellos, como dice Menéndez Pelayo,
habia “intencion artistica y deliberada de reproducir un cierto tipo
de belleza antigua vista y admirada en los poetas bucdlicos como con-
tinuadores de Tedcrito y Virgilio es como encontramos sentido pleno
a sus libros”. (Historia General de las Literaturas Hispanicas, II —
Rafael Ferreres, pg. 787/88/ Editorial Barna, S/A. Barcelona 1951).

O pastorilismo inicia seu caminho na Italia com a Ninfale d’Ame-
to de Boccaccio, seguido pela Arcadia de Giovanni Sanazzaro (1502-
1504) e dai o movimento vai 4 Peninsula Ibérica onde encontra os
grandes cultivadores. Bernardim Ribeiro com a “Menina e Moga”, em
versos, ndo foge da estrutura novelesca pastoril. Com a novela de
“Diana” (1559), do portugués Jorge de Montemor o pastoralismo che-

e B o




a ao auge na lbérica “Em lingua portuguésa o primeiro livro de no-
%as pasf;:ris, que se aproxima no seu conjunto, da Arcadia é a Lu-
sitania transformada de Fernao Alvares do Oriente (1540-1595). A
parte versificada ¢ imitagdo mediocre de Camodes. No dizer de Am-
iénio Saraiva e Oscar Lopes, “a obra no ponto de vista da corregio
sintatica e da limpidez de expressdo, assinala um nitido progresso
do idioma”.

Na Espanha houve verdadeiro ciclo de Dianas, todas tiveram abun-
dantes edigoes, apesar de ndo alcancarem perfeigdo literdria de reno-
me. As novelas tinham uma filosofia de vida depreendida do Corte-
giano de Baldasar Castiglione, que nem sempre estava de acordo com
as normas da moral cristd. As conseqiiéncias morais que se depre-
endiam dessas obras foram consideradas perniciosas por Lopez de
Ubeda e por Pedro Malén de Chaide em sua “conversion de la Magda-
lena”. Para evitar o pecaminoso e nio privar da leitura désses li-
vros tdo procurados, verteram-nas ao divino Sebastian de Coérdoba, em
1575, com a obra de Garcilaso; Bartolomeu Ponce com a de Monte-
mor em sua Clara Diana a lo divino e ainda Lope de Vega em los Pas-
lores de Belén. Parece que o argumento de Diana, de Montemor foi
um amor do poeta. Reproduzo o resumo seguinte: “Nos campos da
principal e antiga cidade de Ledn, 4s margens do rio Esa, existiu uma
pastora chamada Diana, cuja formosura foi extraordinaria sébre tddas
de seu tempo. Esta quis e foi querida muitissimo por um pastor cha-
mado Sireno, cujos amgres tiveram toda a limpidez e honestidade pos-
sivel. Ao mesmo tempo a quis mais que a si mesmo outro pastor
chamado Silvano, que foi tdo aborrecido pela pastora, que ndo haviaz
coisa na vida a que pior quisesse. Sucedeu, pois, como Sireno fésse
obrigado a viajar fora do Reino, a pastora ficou muito triste com esta
auséncia, os tempos e o cora¢gdo mudaram, e ela se casou com outrc
pastor chamado Delio, pondo no olvido aquéle a quem tanto amara.
Ano mais tarde, volta Sireno com o desejo de ver a sua pastora. An-
les de chegar soube do que sucedera. Aqui comega o primeiro livro,
nos outros encontram-se historias de coisas que verdadeiramente su-
cederam, que entretanto, vao disfarcadas sob o estilo pastoril” (His~
téria General de las Literaturas Hispanicas, pags. 789/90).

O éxito da novela de Montemor foi grande, foi traduzido para o
trancés, sendo imitada por Honorato d’'Urfé no romance Astrea. Foi
também traduzida para o alemdo, o italiano, o inglés, que teria suge-
rido a Shakespeare com a histéria de Félix e Felismena, o argumento
dos Dois Fidalgos de Verona. Na Espanha teve uma grande divul-
gagdo, muitos elogios, apesar de ter merecido algumas observagoes e
adverténcias de defeitos por parte de escritores como Lope de Vega e
Cervantes.

e O cu:lu das Dianas em Espanha continua com Gaspar Gil Polo,
Alonso. Pérez e outros. Dessa forma o pastoralismo penetra na lite-
ratura -barroca tio de gosto dessas eras. Em Portugal forma-se uma
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série onde se entrosam as influéncias da novela bucolica e da redondilha
camoniana: Primavera (1601), Pastor e Peregrino (1608) e Desengano
(1614) de Rodrigues Lobo.

Em Cervantes encontramos o pastoralismo, embora zombe das no-
velas pastoris no Quixote ¢ no Coléquio de los Perros, embora fale da
Diana de Montemor, somente em tons de benevoléncia, enquanto qua-
lifica de “joya preciosa” El Pastor de Filida, de Galvez de Montalvo, a
verdade é que em Galatea mostrou inequivoco carinho pelo género e
que sempre teve muito presente a novela do autor lusitano, de quem
dizia ter “a honra de ser o primeiro em semelhantes livros”. Em
Cervantes estd presente a Arcadia de Sannazaro, segue-lhe mais o te-
cido da trama que a imitacdo dos fatos fundamentais. (Histéria Ge-
neral de las Literaturas Hispanicas, pag. 809 — Narciso Alonso Co-
1és) .

Em Franca, Dona Margarida de Navarra deseja compor um Deca-
merone francés. A obra de Boccaccio provocara em 1462 a redacgio
das Cem Novelas. A pedido de Margarida, um dos seus secretéarios,
Antonio Le Macon, realizou em 1545, uma tradugdo do Decamerone.
Pensou a rainha criar uma coletdnea de novelas originais. Nao pdde
concluir o seu trabalho, ao falecer, o livro tinha ao todo 76 contos,
dos cem projetados. A sua primeira edicdo apareceu em 1558. Pa-
rece mesmo que Margarida de Angouléme nfio tenha imitado os move-
lieri italianos e que ela tenha fornecido elementos a Bandello. Con-
tinua, no século XVI, na Franga, o ciclo romanesco dos Amadis. Surge
a figura inconfundivel de Francois Rabelais que enriquece a litera-
tura com a série de narrativas sdbre Gargantua e Pautagruel, que apa-
recem de 1532 a 1546, em cinco livros. S@o aventuras fantasticas
narradas com raro espirito e fino sabor artistico, como verdadeiro pin-
ior do seu tempo.

Na Italia surge Matteo Bandello que em 1554 publica, em Luca, o
Novelliere, em quatro partes, a tultima foi editada poéstumamente em
1573.  Nesses escritos o frade dominicano publica as novelas-noticias
novas — casos agradaveis, de fundo histérico, em que se retrata o co-
lidiano, com finura e com arte. £ fiel, tanto quanto possivel, & ver-
dade dos fatos. O grande tema do Novelliere é o amor, a grande pai-
x80 dos romances de todos os tempos. Francesco Flora escreve:
“Certamente a influéncia de Bandello foi decisiva — sébre as suas
obras surgiu o maior tragico da era cristi — Shakespeare; e com in-
tensidade mais sabia, um vento criador de dramas — Lope de Vega;
éste nio s6 buscava em Bandello algumas de suas tramas, mas exalta-
va as novelas italianas sébre as novelas espanholas do divino Cer-
vantes” (Storia della Letteratura Ialiana II, pag. 424).

A novela de cunho tragico, amorosa havia surgido alguns anos
antes com Luigi da Porto, nascido em Vicenza em 1485 e falecido em
1529, com a sua narrativa que atravessa os séculos, repleta de ter-
nura — Giulietta e Romeo. Tédas as literaturas receberam o drama
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e a tragédia de amor das familias Capuleti ¢ Montelchi, eterpizadas, na
poesia, no romance, na tragédia, e nas operas e hoje no cinema.

Além das novelas de cavalaria, das novelas pastoris, das erolicas
das sentimentais, representando a vida das cidades e das cértes' de
1500 e 1600, apareceu na Espanha a novela mourisca. Caractemstx-ca
do século XV ainda marcado em certas areas da Peninsula pela ‘meia-
Jua mugulmana. A novela mais importante é, sem duvida, a Histéria
del Abencerraje Abindarriez y de la Hermosa Jarifa. Desconhecemos
o nome do autor desta deliciosa e bela narrativa. Aparece no Inven-
tario de Antonio de Villegas, impresso em 1565, deveria ter sido escrita
antes, pois a autorizacio de sua publicagio estava concedida desde
1551. A histéria foi intercalada, com estilo mais retérico, com maior
cxtensdao e com uns desastrosos versos, na edicao postuma da Diana
de Montemor (Valladolid 1561). O fato narrado parece real e nada
deixa suspeitar que seja invencdo. Os personagens principais sdo co-
nhecidos. Um gentil mouro em seu cavalo ruano, era prisioneiro de
don Rodrigo de Narvdez. O mouro se dirigia a Coin para desposar a
bela Jarifa. Don Rodrigo ao ver tamanha tristeza, tem compaixio
e deixa o mouro parlir. Apés os dias marcados volta 0 prisioneiro
acompanhado pela Jarifa, que jurou fazer-se prisioneira com o esposo.
O chefe cristaio admirando tanta beleza de alma e tanta formosura
de corpo deixa a liberdade aos dois amorosos.

() grande Lope de Vega imitou sem superar esta pequena obra
em seu drama El Remedio en la Desdicha.

O século XVI aparece em nosso rapido e perfuntério balango com
os tradicionais romances de cavalaria, adaptados a vida do homem
quz descortina o Atlantico e possui a riqueza dos continentes; as éclo-
gas pastoris tomam forma novelesca e dentro da roupagem da prosa
aperfeicoada e artistica traduzem toda uma fuga do fragor das armas
e da algazarra dos palacios; os contos eréticos da vida cotidiana, con-
tinuam na trilha de Boccaccio; as histérias de amor vdo tomando ou-
tras formas como a novela de Romeu e Julieta. Tudo isto constitui
o manancial novelesco do século que vai langar-se para dentro do bar-
roquismo.

Ao lado da literatura de ficcao o quinhenlismo tem as obras po-
liticas de Maquiavel e Thomas Morus; as obras filoséficas de Leonar-
do da Vinei, de Montaigne e Rabelais; as obras ascéticas e religiosas
de Heitor Pinto, de Amador de Arrais, de Santa Teresa de Jesus e de
Sao Jodo da Cruz; as obras historicas, a literatura de viagens. O
século XVI ¢é esta caudal imensa que vai-se alargando até lancar-se no
seiscentismo para engrossar ainda mais. A riqueza cultural da hu-
manidade nao pertence a alguns individuos su a povos privilegiados,
pertence a todos e a cada pessoa em particular,

_Cervantes, cujos 350 anos da morte estamos comemorando, com
0 ciclo de conferéncias que esta palestra pretende encerrar, dedicou
16da uma vida & arte de escrever para o bem de seus semelhantes,
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4 e de todos os tempos. Don Quixole é a sua 'ol?ra que
fﬁﬁflfgfﬁnﬁs correntes de idéigs, costumes, ‘tendéncla.s ?arustlcas do
século anterior. E uma critica a sociedade e a4 cavalaria? £ profun-
da compreensdo dos homens do seu século? 'E a mensagem que so-
nham em todos os séculos e em todos os paises? E o xdeahsmg na
sua luta contra o cotidiano assentado e acomoda_hclo? E a angustia
de viver em um mundo de hipocrisia e de mentlra: que procura nos
encantar com simbolos e nos iludir com palavra? Don Quijote e
Sancho estdo ai na Plaza de Espanha, como estdo em qualquer lugar
do mundo, como estdo dentro de cada pessoa que tem a sua razdo de
viver, seus anseios de perfeicdo e de amor.



