0 expressionismo em
a paixao segundo g. h.

LYRIS WIEDEMANN

0 Expressionismo: Caracterizagdo

Chama-se Expressionismo ao movimento artistico-literdrio que teve
1icio no principio déste séoulo e durou aproximadamente até 0 ano de 1925.
Suas principais caracteristicas sio:

“reconstrucio logica dos fatos co-
Ihidos por vias sensoriais (

-.), reprodugiio de sensacSes provocadas em

10§ por impressoes externas e internas, sem que entrem em cogitacdo as

propriedades reais dos objetos que suscitam tais impressées” (Elisa Richter
— cityjem: [11]).
Aparece em contraposicio ao Impressionismo. Para

podermos compa-
ra-los transcrevemos

» a seguir, pontos de oposicio dos dois movimentos.
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Impressionismo

reproduz as impressGes puras
vindas de fora.
percepgdes nao intelectualizadas.

percepcoes imediatas.

inspiragio exterior.

impressio reproduzida.

movimento de fora para dentro.
o tempo é um perpétuo fluir
imaterial, subjetivo. Reproduz
o que € visto e sentido em um
determinado momento, sob um
certo estado de alma.

formas impessoais, construgoes
nominais, sinestesias, enumera-
¢Oes sem logica, como os olhos
e ouvidos percebem o mundo
exterior.

materializa o que é essencial-
mente humano, o espiritual, a
impressao.

Expressionismo

reproduz as vivéncias intimas,
reagbes subjetivas,

percepgGes muito intelectualiza-
das. Niao interessa a realidade,
mas as reagbes e associaces
que essa desperta no intimo do.
artista, do personagem.

reacdo as percepcoes, estados
intimos, numa etapa posterior
a percepgao.

inspiragdo interior, “insurreigio
expressional, pois nio € o artis-
ta quem se expressa, sao os
proprios elementos que se ex-
pressam®’, filtrados pela cons-
ciéncia do artista.

pde em relévo a consciéncia pes-
soal que supera qualquer consi-
deragio referente ao exterior;
em vez de imitar, reproduzir,
expressa 0 que sente: as pro-
prias visdes, emogdes, intengoes.
movimento de dentro para fora.
o tempo é preciso, bem fixado.
Reproduz o préprio estado de
alma, as associagbes e respostas
aos estimulos do mundo exte-
rior que residem em seu espi-
rito, que sdo ésse espirito.
periodos 16gicos, freqiientes, su-
hordinacdes, onomatopéia.

personifica os objetos, projeta
a alma do autor, expressa-a.
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Na pintura, impressionista é Manet, por exemplo ; expressionistas sio
Van Gogh, Gauguin, Cézanne, Picasso, porque se uns, como o Primeiro,
brocuram transmitir as impressées que captam, os outros exprimem dire-
tamente suas emocdes.

Na literatura, seriam expressionistas Kafka, Werfel, Sorge, Unrul,
Heynn, G, Kaiser, Doblin, James Joyce, Virginia Woolf, Eliot, O’Neill.
Segundo Afranio Coutinho? e conforme podemos observar, pensando na
obra de cada um dos pintores e escritores citados, muito comumente encon-
tramos Impressionismo e Expressionismo na mesma obra, porque, de certa
forma, as “duas maneiras de perceber o mundo e traduzir tajs percep-
§Ges™” se completam,

Em arte literaria, que € o que nos interessa de forma especial, o ex-
pressionismo caracteriza-se pelo dinamismo, explosividade, desordem, de-

vidual a é&sse mundo. O enrédo e o personagem nio importam tanto no
Seu aspecto exterior: conta, isto sim, o que se passa no espirito, no mundo
interior.

EBsse extremo subjetivismo d4, como resultado, uma forma altamente
intelectualizada de arte, abstrata mesmo, cuja “inteligibilidade nem sempre
€ a caracteristica, dada a dificuldade, para o leitor, de penetrar no mundo
abscondito do artista, nem sempre acessivel a reproducio verbal” (Afranio
Coutinho?, p. 242).

Uma das técnicas mais em voza, entre os expressionistas, é o “stregm
of comsciousness, fluxo de consciéncia, monoélogo interior ininterrupto, tipo
em que é préprio espirito que se relata nas suas mutagGes, no seu fluir, nas
agdes que néle ocorrem” (1d., ibid.). Tentando retratar as profundezas sub-
conscientes, o autor expressionista retrata-as com todas as mindcias, através
de um estilo simbdlico, contorcido, associativo, sugestivo,

Segundo Virginius de Mello’, é tipico do expressionismo o poeta doctus,
ou seja, o poeta servido do aparelhamento fabuloso da linguagem téenica,
fisica ou médica, que trata a tematica antiga por imagens, simbolos, me-
tiforas novos, e novos principalmente pela emancipagio terminoldgica.

Citando o exemplo de George Heynn, Virginius de Mello exemplifica:
o poema Autdpsia, Heynn descreve a horripilante beleza da dissecacio
de um cadaver, e isso serve para que nos chame a atencio para o fascinio
dos expressionistas pelo “.. .desafio do radicalmente feio dentro do belo
tradicional”, “desmascarado, pela formagio hedionda, a superficie harmé-
nica e agucarada de um mundo inteiramente pobre. Nio s6 0 ser humano”,
no referido poema, “também 2 palavra e a metifora tradicionais desinte-

0 ~:

Sl e ' &
yram-se ante o impacto dessa poesia”. Surge, segundo Rosen'fe.ld , “ao 'lado
éia.‘ montagem do térmo técnico no contexto da lingua tradicional a disso-
: é A inista
ciagdo pelo lingiiisticamente heterogéneo, uma metafora gri)tesca', mari . 1,
que opera com o irreverente”. (Encontramos exemplos désse tipo ?specxa

214 "

j a cor
de metafora em Ciro dos Anjos, por exemplo, para 'q‘uem ) luarde d -
de um doente de ictericia”, a lua é “‘um paralelepipedo quebra (I>, ”c<:m
palidez de um cranio calvo...” (ex. citados por Virginius &fie Mello ).r )

Em resumo, o expressionismo seria um buscar de um “desencarce
izaga iva” undo Gottfried Benn, poeta ex-
mento pela cerebralizagio progressiva”, seg e ik

. R -
bressionista alem3o, citado pelo mesmo Virginius de Mello?, “u

1 £ izagao” desmitizagdo do belo e da

palavra nio mofada”, uma ““despoetizagio” ou d 5
jeca 0 (stia inti o ho-
arte tradicionais: a procura da projecio de toda a angtistia mtlmz L

; P 3,
mem moderno para o exterior, a expressio da alma do homem do

século.

A Autora

Dados biogrdficos: Clarice Lispector nascew na aldeia de Tchetc.hel'mlf,
Ucrania, Rissia, a 20/12/1925; veio para o Brasil com os pais imi-
, i idade.

grantes russos, aos dois meses de i ) M
i Até os doze anos, viveu em Recife, onde féz seus estudos att_: [ flm
cio do curso secundario. Transferiu-se aos doze anos para o Rio, for-
i 0

mou-se em Direito pela Faculdade Nacional em 1944. Purant; o Ac[ux:tse
trabalhou ‘como redatora na Agéncia Nacional e no Jorn~al oite.
Em 1944, publica sew primeiro livro, Perto do Coracdo Selvagem

\ lega de curso.
romance) e casa-se Com um <o : :

( De 1945 a 1949 vive na Europa, acompanhando o marido dlplorr.lata.
De 1952 a 1960 acompanha-o aos Estados Unidos, voltando a radicar-

se no Brasil em 1961.

Obras publicadas:

Romances: Perto do Coracio Selvagem (1944), O Lustre (.19:16), A (;:
dade Sitiada (1949), A Maca no Escuro (1961), A Paixdo ch.u..n
G. H. (1965) e o Livro dos Prazeres (que hesitamos em classificar

como romance, publicado em 1969).
Contos: Alguns Contos (1952), Lagos de Familia (1960).

Contos e Cronicas: A Legido Estrangeira (1964).
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Posi¢caes da Critica sébre a autora: Sé

rgio Milli i ¢
recer seu primeiro romance, quando :ra p::i’;tmc;‘;s;d:m:e'a;m‘“’ a(llm‘
lfes.::ente, ;a mais séria tentativa de romance instrospecti:/lo" atga eztz'?t;
€lta no Brasil (6-a). Dela diz que, alé 1 é
complexidade psicoldgica da a]m;1 m,odl::;f,leak:lv:;in? t:h:i g
l>¥erna iu'telf:ctual (6-a, p. 32) e que “.. .tem o dom de dar ésop;al\:::;
vida [iropn:f” (id., ibid.), “através de um conteiido névo, inespera-
do. 2% .Mals tarde, a partir da publicagio do segundo ron’lance f :
lhe r?stngées (O estilo ¢, sem divida, o grande triunfo d (’, :Il_.z—
mas € também a sua maior possibilidade de perdigio. . .” [6bej) Wi
denando-lhe “a forma que vira formula® (6-b), na re-p-e.tigio do you
MOS processos e recursos estilisticos. Mas nem por isso deixa ds o,
nhef:er-lhe 0 papel importantissimo no plano do romance brae'lr e_co’
equiparando-a a Condéssa Noailles, 4 Collete da pentltima fa.:' e
JuIes-Renarc! nas Histoires Naturelles (6-¢) como antes jao fi7emeex:1l
relagio a Gide e a Morgan (6-a). Estranhamente, o -grande‘critico
prefere-a nos romances do qué mnos contos, contrariando comple-
tamen.te. 0s Eiemais estudiosos de C, I.. Sente-se, em todos os estuldos
de Mllhet' sobre a autora (de 1944 4 1952), um grande respeito pel
stxa capacidade criativa, originalidade e €Xpressao, apesar ~das rerie'a
Goes quanto a forma, em que no seu entender, r,nuitas vézes eI: 1:;
perde~e1n meandros, desviando a atengéo do leitor e extraviando o fio
da agio. I\:Ias, ainda assim, nesses mesmos pontos que condena, reco-
nhece a férga t:xpressiva de Clarice, sua autenticidade dizend:) ue
na c:bra, ?’ preciosismo formal “é espontaneo, como se ;leduz pelaqob’
se;sao. = (6-f), ja que “o trago criador nio tem a seguranga do imi-
tador. . .- (6-f), e podemos acompanhar na obra da autora os baqu
as tentatlva?‘, 0s erros no desesperado esforco de exprimir-se C(lllefrsy
mesmo a dl'zer que “Clarice Lispector ¢ p.rincipalmente um. poet:i
(6-f), e arriscar a opinido de que talvez sey melhor género seria “
poema em prosa” (idem). § ’
. Pe.elas mesmas razbes citadas no pardgrafo anterior (o preciosismo
a hnguag?l?a, os meandros de construciio, o verbalismoj quase a\to-
talidade critica prefere-a hos contos. Com efeito, .nesses’ a densidad
da mens.agem da escritora ¢ muito maior, e, se néles tamhém a i::
tu'ra do interior do personagem supera em muito a agio, ésse nocg S
ndo chega a cansar-nos nem a gastar-se por si mesnio ap,ena.s (I)s m:(-)
mos x:ecursos que nos fazem participar de uma o perm.anente e
por vezes, exaustiva sinfonia...” (Sérgio Milliet — 6h), nos roman:

ces, por serem menos repetidos conservam o impacto nas composig¢es
menores.

Antonio Candido, desde o aparecimento da jovem romancista, con-
sidera-a “...um dos valores mais solidos, e sobretudo, mais origi-
nais de nossa literatura...” (cit. em [10]). Luft, no Diciondrio de
Literatura Portuguésa e Brasileira (5) define-a como uma das maiores
expressoes brasileiras, um dos maiores mestres no género do conto.
Alvaro Lins, apontando-lhe os mesmos defeitos que Sérgio Milliet
(*“...se sente mais tentada pelo verbalismo, que representa as vézes,
uma solucio facil demais...”) (...) “sendo a parte mais brilhante
dessa jovem escritora, o seu estilo também representa (...) um rea-
gente de fraquezas, traigbes...” (4), reconhece seu brilho, embora
sua critica se refira apenas aos dois primeiros romances.

E é exatamente ésse o ponto de vista que toma o restante dos cri-
ticos brasileiros. Se, por um lado, se lhe reconhece a invulgar imagi-
nagiio sensivel e a originalidade quimico-sintaxica, por outro se lhe
condena o excesso de tais recursos embora, de acordo ainda com Mil-
liet, que de certa forma €é o mais severo de seus criticos, a autora
.. .evite por um triz o desastre” (6-f), revelando suficiente equili-

brio, necessirio para evitar o malogro da obra.

Ninguém lhe nega um papel importantissimo na reagio contra o
realismo pseudo-realista do romance de 1930, nem sua grande e ori-
ginal invencio expressiva e, se Alvaro Lins hesita em julga-la original
num plano de literatura universal é, sem duvida alguma, nas palavras
déle proprio, dentro da literatura brasileira, “a primeira experiéncia
definida (...) do moderno romance conforme lirico” (4). Bsse li-
rismo, conforme Massaud Moisés (7 e 10), é o que mais caracteriza

a ficgio lispectoriana.

Dufluéncias sofridas pela aulora: Fora de diavida, a maior influéncia de

Clarice Lispector ¢ a de James Joyce, Virginia Woolf e Katherine
Mansfield, segundo Luft (op. cit.) uma de suas maiores admiragdes
literarias até hoje. Alvaro Lins julga que na autora de Orlando estd
a maior aproximacio da autora, justificando essa assertiva pelo “...de-
nominador comum da técnica de Joyce quando aproveitada pelo te-m-
peramento feminino™ (4). Liga-se, ainda, pelos seus principios filo-
soficos, a Kafka e aos grandes vultos do Existencialismo.
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Cosmovisdo: Na obra de Clarice,

4 € nitida a realidade observada em carater
e sonho, de supra-realidade, como nitida € a consciéncia do universal

aPsurdo, da solidio, da angistia existencial, do médo das preooupa-
Goes, com o mistério do “ser”, do “estar no mundo”. Percebe-se nela
por tuflO 1ss0, no dizer de M. Moisés e J. P. Paes (7 e 10), “a marcaj
;l_;)o;tlsmte::iliilmg; c:sxz) 1;1::- in‘i?s;::mangustiose} liberdade ?leque o
; 0 em meio a um universo ab-
surdo, cuja indiferenga lhe provoca ndusea” (10).
Como bem o evidenciam os referidos S
cagbes filosoficas deduzem-se da obra, VZ;T B i
da, e nio sio, como em Jean-Paul Sartre,
a priori a que a obra se adapte.

essas impli-
nos da experiéncia narra-
por exemplo, implicagées

A Obra

Dados informativos:

Titulo: 4 Paizxdo Sequndo G. H. - :

Género: Romance

Edi¢do: Editéra do Autor, Rio de Janeiro, 1965
Ntmero de paginas: 182.

Epigrafe

(Observacdo: Transcrevemo-la por ser muito reveladora,

pois de certa for-

ma traduz o objetivo de Clarice Lispector ao escrever a obra.)

A complete life may be one ending in so a full identification with

the non-self that there is no self to die. (Bernard Berenson.)

Estrutura bdsica da obra: Divide-

se em 33 secdes ndo numeradas (Ob-

se’rm;iia: O namero coincide com a idade de Cristo ao subir ag Cal-
vario ; coincidéncia ou nio, ésse fato e o titulo da obra — “Paixio —
sentimento forte e impetuoso como 0 amor, o 6dio, etc.; movimento im-
petuoso da alma para o bem oy para o mal; paixdo de Cristo — o

conjunto de tormentos — que Jesus Cristo padeceu desde que foi

réso no ho 3 i & i
P o hérto até que expirou na cruz [1] — levam-nos a associar

o livro imediatamente a uma idéia de busca de si préprio, sofrimento
2 2 (F PR A ~
interior com o “eu”). Tddas as secoes comegam com a repeticio da 1l-
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tima frase ou das 1ltimas palavras da segio imediatamente anterior.
Além disso, o primeiro capitulo abre com os mesmos sinais (seis tra-
§OS —— — — — —— ) com os quais o livro fecha. Bsse recurso enfa-
tiza a idéia de ciclo e da 4 obra uma caracteristica toda especial. Alids
relativamente a classificagio quanto ao género, transcrevemos, por
curiosidade, o que diz a “orelha” do livro, em nota dos editores:
“Quando perguntamos a autora se se tratava de novela ou romance,
ela nos confessou que ainda nao tinha pensado nisso. E riu quando
lhe contamos a resposta que uma pessoa que lera os originais, dera a
mesma pergunta: ‘é uma coisa’”.

Resumo fechado: A acio é minima: uma escultora, G. H., resolve limpar

o quarto da empregada que fora embora. Pronta para encontrar um
aposento todo sujo, desarrumado, é surpreendida com uma peca im-
pecavel, e com o tosco desenho de um mural (representando um ho-
mem, uma mulher e um cachorro). O fato irrita-a, choca-a, mas ela
resolve modificar o quarto todo, lavi-lo, reordena-lo, para, assim,
apossar-se déle. Entdo, abre a porta do guarda-roupa e acontece o fato
central do livro, em térno do qual ira desenvolver-se todo o enrédo:
vé uma barata. Vai desistir de tudo, quando esta avanga. A escultora
esmaga-a com a porta — e tudo acontece a partir dai: todo o encon-
tro consigo propria, todo um processo de desvendar-se, projetado em
amor pela barata, que culmina com o colocar a prépria substancia
branca da barata esmagada na boca.

Esquematicamente, ésse resumo poderia ser sintetizado assim:

1.% parte: introdugio; a secio que, de uma certa forma, continua
a parte final. Observa-se, nela, a angtstia da personagem em dizer-nos
algo. Corresponde a secio 1.

2.% parte: O que ocorreu no dia anterior:
a) Planejamento de limpar o quarto — como era a personagem an-
tes do que se vai contar — segbes 2 e 3.
b) A surprésa do quarto: secio 4.
c) A barata: encontro com o inseto.

30 parte: A experiéncia vital, ou a Paixio. Desenvolvimento do
assunto centro — segbes 6 a 32.

4.8 parte: Conclusio — que encaixa na segio 1, completando o ciclo.

Todo o processo de desvendamento interior, toda a problemética do
homem contemporineo. O “estar no mundo”, fugir-se ou assun.)ir-sc'e,
penetrar até o fundo das coisas ou permanecer na superficie. A ilumi-
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nagdo intuitiva, a sensibilidade como Gnico veiculo para a descoberta
da problemitica da existéncia, partindo do banal, do simples incidente.
O crime de matar a barata ¢ um mesmo crime antigo, o de um
aborto que féz. Principalmente, a idéia do comprometimento consigo
propria, em vez do simples viver superficial das coisas. O sofrimento,
a dor, a paixdo que acompanham a aproximacio da Verdade; “para
que a atinjamos, muitas vézes atravessamos inclusive o oposto daquilo
de que se vai aproximar” ( P. 5). O paradoxal da Existéncia e o en-
contro interior.

Ponto de vista: A obra é exclusivamente contada do ponto de vista da

personagem central, G. H. £ o seu mundo interior, a sua consciéncia
que nos filtra tudo. Bsse romance é todo escrito na primeira pessoa
do singular, havendo uma alterndncia da personagem rememorando
fatos, @ posteriori, da experiéncia e de sua prépria consciéncia vivendo
essa experiéncia, no exato momento em fue ocorreu.

Planos da obra: Julgamos extremamente dificil o secionamento da obra

em planos, porque o fato de ser narrada na primeira pessoa, e na for-
ma especial como o faz a autora, tornam essa divisdo uma tarefa mui-
tissimo complexa. Apenas podemos tatear, tentar — e é com ésse es-
pirito — o da tentativa, que abordamos ésse aspecto.

Sentimos, basicamente, dois planos na obra: o da agdo exterior ¢ o
da acdo interior.

No primeiro (é preciso salientar que ésses planos nio constituem
justaposicio de segdes, como encontramos em outros autores: de uma
frase para outra, algumas vézes, passa-se de um plano para outro,
volta-se ao primitivo, etc.), a personagem conta o que ocorreu com
ela. A quem conta, é um dos problemas do livro, pois, como referire-
mos a seguir, ha um deslocamento de interlocutor. Bem no inicio da
obra, contudo, temos a sensacdo de que conta a néds, ao leitor, ou que
conversa consigo prépria (monélogo interior), Predominincia do em-
prégo dos Pretéritos (ex.: “Aconteceu-me...” [.. e “Perdi: -7
[p. 9] “Ontem de manha, quando sai...” [...] “nada me fazia su-
por...” [p. 22] “Levantei-me. . .” [p. 33] “Eu chegara ao nada...”
[p. 62]). Trata a si propria como se fdsse outra pessoa, talvez por
sentir distante de si aquéle “eu” anterior & experiéncia. Bsses recursos
predominam na segunda parte da obra, mas reaparecem sempre que
volta o plano da agio.
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No segundo plano, predomina a vivéncia interior. H4 uma repro-
dugdo do mundo intimo da personagem, da consciéncia sob o impacto
da experiéncia vivida. Nesse plano nio hi uma unidade invaridvel,
nem uma distribuicio sistematica dos recursos utilizados pela autora.
Realmente, dependendo do fato de que a autora se afasta ou se apro-
xima mais da experiéncia variam os tempos verbais, como se a propria
experiéncia determinasse a forma de ser narrada.

Em algumas passagens, por exemplo, mesmo na narragdo do pensa-
mento da escultora, ocorre o Discurso Indireto (ex.: “Perguntei-me se
na verdade Janair teria me odiado...” [p. 43]), em outras, o Discurso
Direto (ex.: “Ah! mas a quem peco socorro se tu também — pensei
entdo em dire¢do a um homem que ji fora meu...” [p. 82] “Ah, que-
ro voltar para minha casa” “pedi-me” [p. 187]. — Note-se, nos exem-
plos citados, os verbos dicendi, que acentuam a nocio de monélogo
interior, como em tantos outros casos que ocorrem na obra. — “Grite,
ordenei-me quieta” [p. 62]).

Desconhecemos, também, se o fato de aceitarmos que a obra é di-
rigida a um interlocutor (que varia de identidade) nos autoriza a con-
siderar como DIL aquelas passagens especificas em que a autora, sem
aniincio de verbo dicendi, dirige-se especificamente ao interlocutor. O
que nos leva a levantar essa divida € o fato de que todas as frases,
se imaginarmos o dialogo, estarem dirigidas a ésse interlocutor, e nio
apenas aquelas em que o uso do vocativo evidencia ésse didlogo. Em
todo o caso, registramos alguns exemplos, no parigrafo seguinte.

O alguém que ouve a historia da experiéncia varia entre uma pes-
so0a que a personagem-autora (julgamos tio grande a identificacio en.tre
uma e outra que usamos indiscriminadamente um e outro substan.txvo
para referir-nos a G. H., quando deveriamos preferir o primelr’o)
imagina (“...s6 poderei aceitar que me perdi se imaginar que alguen’l
me estd dando a mdo...” [p. 16] “...vou ter que imaginar que esti
segurando a minha mdo...” [idem], “... inventei a tua ?resengi
desconhecida...” “... sem a tua mio eu me sentiria agora sélta...
[p. 17] sdo provas disso) e outros personagens, Estranhamen‘te, .é me-
dida que a narrativa transcorre, ésse alguém imaginirio vai ficando
cada vez mais intimo (ex.: “Perdoa eu te dar isso, mdo que eu se-
guro, mas é que...” “Toma, toma tudo isso...” [p. ?7] “B que,
mao que me sustenta...” [p. 63] “Se soubesses...” “Ve‘,‘ meu armor";
vé como por médo...” [p. 67]. Dai em diante, é sempre i aTO"
o vocativo, e progressivamente aumenta o uso do Imperativo [“Es-
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cuta...” “... ndo, ndo te assustes. . -] [p. 69]). Os outros persona-
gens a que nos referimos no primeiro désse pardgrafo, para quem,
de vez em quando, desloca-se a posi¢do de ouvinte, sio o homem que
fora seu, o médico com quem hd muito fizera um abérto (%0, 90
saber que faria o aborto, doutor, ey que de filho s6 conhecia e s6
conheceria que ia fazer um aborto. ..” [p. 91], o homem a quem bei-
jara os olhos (“Lembrei-me de ti, quando beijara teu rosto de homem,
devagar, devagar beijara, e ...” [p. 89]) homem real de seu passado,
Bsse deslocamento ¢ muito sutil, e sem aviso prévio, como se na sua
consciéncia dirigisse o pensamento para um e outro (Ex.:“E eis que
a mao que me segurava me abandonou. Nio, nio. Eu é que larguei a
mao, porque agora tenho que ir sozinha. [Quem ouve? No6s? Ela pro-
pria? E fora de divida que ndo € a pessoa possuidora da mio imagi-
ndria, pois fala dela na terceira pessoa. No entanto, logo depois, sem
mudanca nenhuma, exceto a troca de paragrafo, encontramos:] “Se
eu conseguir voltar [...] tornarei a pegar a fua mao...” [é de névo
o dono da mio a pessoa a quem dirige sua frase, segunda pessoa]).
Essa mesma mio (a citagao anterior é da p. 124) ndo sabemos se é a
original, a do inicio do livro, ou uma outra, pois na secio 20 (gp. 117-
120) ela se transforma na mado do homem que amara sem saber, e
que ama ainda, aquéle a quem beijara os olhos. A nogdo que temos,
as vézes, é que é #ia “mio generalizada” sio todos os mesmos per-
sonagens, os donos das mios, o outro metafisico, a barata mesmo, que
sabe, o homem do passado, a recordagdo, o animal, tudo unido. Por
isso, hesitamos em classificar como DIL ou DDL determinadas pas-
sagens, ao lado de outras que o sio claramente (Ex: “Santa Maria,
mée de Deus, oferego-vos a minha vida. . -") (DIL — p. 76).

No plano da acio interior, alternam-se também os tempos verbais.
De vez em quando, predomina o Presente, em ocasises que, 1o 10sso
entender, constituem aquelas em que se evidencia o mais puro stream
of consciousness, quando a autora se define (melhor diriamos, a per-
sonagem, mas vide sobre isso a observagio jd feita), fala de coisas
que lhe sdo verdade, independentemente de um tempo, jogando com o
que pensa na hora da narrativa e com o que pensou no dia anterior.
Bsse jogo € também feito de forma tio sutil que nos escapa se nio
estamos atentos (Ex.: “Nio, nio quero te dar o susto do meu amor. . .”
[p. 117] [tempo da narrativa? tempo da experiéncia?] “... a barata
me olha...” [tempo da experiéncia, mas ela é tio forte que vem para
o presente]). As vézes predomina o Pretérito (quando a emogio em
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relagio a experiéncia ndo € tdo intensa). (Observar o interessan-
tissimo caso de justaposicio dos dois: ““... até que ponto vou supor-
tar sem ao menos saber o que me olha? a barata crua me olha, e sua
lei vé a minha. Eu sentia que ia saber” [p. 97]).

Concluindo: essa superposigio de planos, essa superposicio de em-
prégo de DIL, DD, DI, DDL € tio emaranhada, tio il}trincada, que
mereceria, por si s0, um estudo especializado. Nao nos julgamos pre-
parados para isso, nem ésse é o fim do presente trabalho. Apena.s
deixamos o registro désse recurso extraordinario, dessa nogio 'de calei-
doscopio, de estrutura estilhacada, de facétas, de vitral, que é tig ca-
racteristica de Clarice Lispector e que s6 a multiplicidade de planos

ja serviria para expressar.

Personagens: Apenas um dos personagens ¢ nitido: G. H., paradoxal-

mente apresentada apenas por suas iniciais. Os demais sdo apenas es-
bogados, apesar de que um déles, contraditoriamente, é o finico perso-

nagem com nome: a empregada Janair.

A existéncia de apenas uma figura em evidéncia é caracteristica (%a
autora em todas as suas obras, bem como o penetrar na consciéncia
dessa. Confirma o que sobre ela disse Milliet: “... nio narra,‘ nao
observa, ndo analisa: apenas exprime...” Como nos demais livros,
sentimos também a identificagio da autora com a personagem centra'l.
Alvaro Lins acha que isso ¢ caracteristico da literatura feminina, pois
“... as mulheres dispdem quase sempre de um lirismo pessoal que
precisa dos livros pessoais de confissoes das obras capazes de as situar
como centro do mundo” (4). Embora se evidencie uma clara morda-
cidade do critico quanto & criacdo literdria feminina, no tocante a Cla-
rice Lispector isso é verdade, pois em tdda sua obra o fato é observado.

As demais figuras sdo: a mio imaginiria, o homem a quem heijara
os olhos e a barata (que representam “o outro” mais préximo, com
quem ela se pode identificar e relacionar — “eu sou a barata” ‘|p.
65] e, mais adiante, “eu te amo” para o homem e para a barata); o
outro homem de ser passado a quem j& fizemos referéncia, a empx:e-
gada ausente (Janair) e o médico (que representa o outro mais dis-

tante).
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0 expressionismo em clarice lispector

Exatamente como situar Clarice Lispector entre os autores expressio-
nistas ? Primeiramente, devemos lembrar que, embora o movimento artis-
tico-literdrio esteja situado no coméco do século, a América sempre seguiu
com um certo atraso as diretrizes artisticas surgidas na Europa (para com-
provarmos isso, hasta (ue examinemos as datas das primeiras obras de ca-
riter romantico ou realista surgidas no Brasil e as datas correspondentes
na Europa). Nio podemos esquecer, tampouco, que as revolucdes artisticas
tendem a iniciar pelas artes plasticas, que geralmente antecedem, em modi-
ficagdes, a literatura. Finalmente, é preciso que tenhamos em mente que
expressionismo &, antes do que tudo, maneira de encarar o mundo e a vida
e de revela-lo na criacio pessoal. Isso tudo nos liberta de datas e delimi-
tacoes cronologicas, e podemos entio encarar com naturalidade o apareci-
mento de uma autora expressionista no Brasil, em meados de 1940.

Procuraremos comprovar essa classificagio ausente em todos os cri-
ticos examinados, mas que Se nos apresenta como 6bvia, evidente, a partir
dos mesmos elementos que serviram para caracterizar o Expressionismo, na
etapa inicial déste trabalho.

Primeiramente, muito mais do que as impressdes puras, vindas de fora,
Clarice Lispector procura reproduzir as vivéncias intimas, as reagoes sub-
jetivas. (“Estou procurando, estou procurando. Estou tentando entender. .. ™
[p. 9] — note-se: entender, nio reproduzir o que viu). “Eu via o que
aquilo dizia: aquilo nio dizia nada.” (p. 35). Preocupacio com o signifi-
cado do que via, isto ¢, com a reelaboracio interior. Sem davida nenhuma
aparecem exemplos de impressionismo (““... olhando o haixo céu do teto
caiado...” [p. 45]), enumeraces como: “minha pobreza em crianga, com
percevejos, goteiras, haratas e ratos. . .”'; anteposicdo da cor: “uma escuri-
dio de baratas...” (p.48); “... um amontoado obliquo de esquadrias, ja-
nelas, cordames e enegrecimentos de chuvas, janela arreganhada contra ja-
nela, bocas...” (p. 35) “Treze andares caiam do edificio. . .” (p- 34) sio

também claros exemplos impressionistas mas sio sempre uma preparacio
para a reacio subjetiva, para o raciocinio, para a logica. Nio é demais lem-
brar, também, que j4 foi dito que € freqiiente encontrarmos ambas as carac-
teristicas nos mesmos artistas, j4 que elas se completam.

Essas percepcdes, filtradas pela consciéncia da personagem, ganham
um toque intelectual flagrante, o que é outra caracteristica do expressio-
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nismo. Nio € o ver a barata que importa, mas todo o encontro da perso-
nagem consigo propria, com o porqué das coisas. Mesmo (.Iurante‘a .con—
templacio pela janela, quando reencontramos aspec'tos impressionistas
(“... procurei os grandes lagos azuis onde mergulhei meus.o'lh.os Tesse-
cados. Lagos ou manchas luminosos do céu...” [p.. 111’]‘), a v1t0r1a“f1‘na1 é
expressionista. (“Tratava-se de uma meditagao visual [p.’ 112] “Se eu
me enganei na minha meditagio visual? Absolutamente Provavel. Mas t;.ml-
bém nas minhas visdes puramente oOticas, de uma cadeira ou .de.um jar-
ro...”) — motar a racionalizagdo, a reconstru¢io do .que. fo:_ visto. Por
isso reafirmamos que os momentos impressionistas, a }}lsplragao. no'ext"e—
rior sio sempre preparo para o mergulho dentro do “eu”, para a inspiracio

interior. g e
i i sT1C ATt 5=

Nessa volta para o interior, um recurso caracteristico de . dl‘ ;
pector € a interrogacio interior da personagem — as vézes dirigida a si

propria, as vézes ao seu interlocutor. Quase sempre essas perguut;als‘ s.ilo
seguidas de respostas, o que nos reproduz o processo mental, sem 11v1(51
alguma (Ex.: “Aconteceu-me alguma coisa que eu, pelo fato (‘Ie n.ao -cl
saber como viver, vivi uma outra?” [p. 9] “Mas e agora:’ Estarei mais li-
vre? Ndo.” [p. 10] “E? Também, também” [p. 12]). Além das perguntas
do tipo sem resposta, como o 1.° exemplo, e daquel'ai com uma resp(')sta
direta, existem aquelas que se caracterizam pela oposicao, pela~a(1versat1vz:
Ex.: “Por te falar eu te assustarei e te perderei? Mas se eu nao"falar. o
(p. 17) “Por que nao me calo, entdo? Mas se eu nio forgar. (p. 18).
Por toda a obra, em todas as se¢bes, do coméco ao fim do livro ?LS per-
guntas sio constantes. E essa reprodugio do processo 1‘11eutal refle'x:_vo ei a
preocupagio pelo exato, quando se interroga a TCS[)eltf) da exatlda_o dos
térmos (‘“Mas amor neutro? Amor neutro.” “E que;assim: mg aptoximatia
do divino? do que € real? [p. 169] [a cit. anterior é da p. ]33].), ou?lnter_
roga-se metafisicamente (“Mas por q-ue. eu’r’ Mashpor the na(.) fill 1 ‘t.{psz
70]) (“E por que o imundo era proibido?” [p. 71]) sdo caracteristica
nistas. '
cxPress(‘;’ t’e:]‘p() é uma outra problematica da andlise da obra de' E:larlc?
Lispector. Por uma caracteristica, o fato de determinar com ex’zttldao (lm
o fato ocorreu “Ontem de manha — quando sai da sala p:}r&. s A APT NS
¢ expressionista, como o é no movimento de dentro para fora que szract::-
riza a sua narragdo. Mas, a partir da entrada no quart'o de Janair e Hj
encontro com a barata, entramos no clima da supra-reah_da(le. e perdemos
a nocdo de qualquer exatiddo. Os minutos de contem'pl.aqao se trf'msmuta;l;
em séculos, passado e presente se confundem, e isso ¢ impressionismo, pe
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seu fluir imaterial e subjetivo. E, sem davida, algo paradoxal. Outro re-
curso expressionista presente na obra de Clarice é o emprégo dos periodos
concatenados, légicos. Se os prefere breves, na maioria das vézes, o sen-
tido de um encaixa perfeitamente no outro, sendo que muitas vézes con-
serva o conetivo subordinativo no inicio do periodo, sem oracio principal
deslocada, para evidenciar a relagio logica com a frase anterior (B 40O
mundo era um lugar. Que me servia para viver...” [p. 29] “O gosto do
vivo. Que é um gbsto nulo.” [p. 155]). No tocante a onomatopéias, evi-
denciadas em nosso esquema inicial como caracteristicas do expressionismo,
encontramos apenas a analogia com o bater do coragdo expresso pelo ritmo
das palavras, em ... era uma mulher que vivia bem, vivia bem, vivia bem,
vivia...” (p. 68), mas é evidente que um autor expressionista nio apre-
sentard todos os recursos do Expressionismo — seria infantilidade preten-
dé-lo, ainda mais que ésse emprégo é espontineo, determinado pela prépria
maneira de o autor captar e perceber o mundo, “maneira de ver”, ¢ nio algo
predeterminado.

Restaria ainda evidenciar, dentro do extremo intelectualismo que ca-
racteriza a escola Expressionista, aquela preocupagio com a terminologia
cientifica, e com o reconstruir a metafora, procurar a palavra “nio mofa-
da”, a reelaboracio da linguagem. Do primeiro aspecto, encontramos pro-
fusdo na obra: “eu ia formando uma piramide. .. um triangulo reto...”
(p- 29), “... sem saber que estava erguendo aquela ruina egipcia” (p. 36),
“tudo ali eram nervos seccionados que tivessem secado suas extremidades
em arame” (p. 43) “... a metamorfose de mim em mim mesma...” (p.
67) “eu era apenas um dado histérico...” (p- 69) “A identidade — a
identidade que é a primeira ineréncia” (p. 99) “... a riqueza do oxigénio
encontrado na superficie dos oceanos. . .” (p. 109) — exemplos todos, se
nio de uma terminologia médica, como no caso dos poetas alemies citados,
de uma terminologia culta, que evidencia amplo nivel de conhecimento nas
diversas dreas. Também podemos aproximar Clarice dos poetas citados no
aspecto da fascinagdo pelo repelente, pelo que foge ao “belo tradicional”
(“Vista de perto, a harata é um objeto de grande luxo. Uma noiva de
pretas joias. E téda rara...” [p. 71]), fascinagio que culmina com o
devoramento da prépria barata.

Quanto ao segundo aspecto, a procura do “modo diferente de dizer”,
do adjetivo surpreendente, da construcido nova, é a caracteristica funda-
mental da autora analisada, é o que tem de mais evidente, desde os seus
primeiros livros. A obra estd repleta de exemplos, e cada pagina nos leva
a redescoberta de palavras que ja se haviam tornado habituais para nés mes-
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mos, e {ue seu uso inusitado torna novas (Ex.: “nessa hora altima e tio
primeira...” [p. 17] “A palavra e a forma serio a tdbua onde boiarei
sobre vagalhdes de mudez™ “uma ordem calma e vazia” [p. 37] “um vazio
séco” [p. 38] “meu coragio embranqueceu...” [p. 46] “loucura promi.s-
sora” [p. 60], “o nado era vivo e timido”, “O que eu havia visto de tio
tranqiilo e vasto e estrangeiro nas minhas fotografias...” [p. 64] “O ar
fertilizado e arfante...” [p. 81]) — a enumeracio seria infinita, porque
¢ a grande caracteristica lispectoriana. Dela ja foi dito que leva ésse recurso
até as ultimas conseqiiéncias, e, como ja vimos, ¢ um dos pontos que se
lhe reconhecem como grande fraqueza. (|

De forma alguma julgamos haver esgotado a andlise d’4 Paivio Se-
gundo . H. Nao entramos na tematica do livro e suas 1mplica(;6es‘ filoso-
ficas — que merecem um estudo, hem como sua associagio aos valores re-
ligiosos. Ja foi dito que Clarice Lispector nio tem preocupacio com Deus
e religido, mas essa obra é prova do contrario. Também, de forma alguma,
exaurimos a analise do estilo e dos recursos estilisticos. Apenas sobre o
uso do adjetivo em C. L. poder-se-ia escrever um tratado inteiro; o que
nos preocupou, simplesmente, foi a localizagio de caracteristicas expres-
sionistas na autora, e em especial na obra em estudo.

O que nos chamou a atencio, ainda, e que gostariamos apenas de
assinalar, é a tomica do paradoxo (que sdo quase obcecantes revelando,
quem sabe, exatamente a perplexidade da consciéncia ante o munfio)” (“Vol-
tei a ser uma pessoa que nunca fui. Voltei a ter o que nunca tive” [p. 9]
“Sé posso compreender o que me acontece, mas s6 me aconteceno ‘?u.e
compreendo. ..” [p. 12] “nessa hora dltima e tio primeira” [p. 1./] vi-
ver ndo ¢ vivivel” [p. 19] “tranqiiila ferocidade” [p. 22] “Um abismo de
nada” [p. 25] “um triangulo reto feito de formas redondas” [p. 29] “.0
som inaudivel” [p. 43] “Meu grito foi tio abafado que sé pelo.sxlencxo
contrastante percebi que nio havia gritado” [p. 47] “... um instmt_o que
era ruim, total e infinitamente doce” [p. 53] s6 para térmos uma primeira
idéia), bem como a tonica da repeticio (caracteristicas do pensamento, .da
obsessdo interior?) (“Um abismo de nada. S6 essa coisa grande e vazia:
um abismo™ [p. 25] “Um passo antes do climax, um passo antes da re-
volucio, um passo antes do que se chama amor. Um passo antes...” [[2 27]
“Estava atenta, eu estava toda atenta™ [p. 51] em especial a r,epetxgao de
dois a dois elementos, muito proximos, como se vé em: “.: . é que nesta
espera atenta eu reconhecia todas as minhas esperas anterloies, eu reco-
nhecia também a atencido de que tambhém antes vivera,.a afe'fffw que rzunc.a
me abandona e que em fltima andlise talvez seja a coisa mais colada a mi-
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nha vida quem sabe aquela atencdo era a minha propria wida. Também 2
barata: qual é o tinico sentimento de uma barata? A atencio de viver, inea-
tricdvel de seu corpo. Em mim, tudo o que eu superpusera ao inextricivel
de mim, provavelmente jamais chegara a abafar 2 aleng¢do, que mais que
alengio a vida, era o proprio processo de vida em mim” [p. 51]. Bsse re-
curso, bem como anaforas, epistrofes, reduplicacées, sio freqiientes na
obra),

Clarice Lispector €, também, rica em outros exemplos de linguagem
figurada, como antiteses (*“vida e morte, , .” [p. 15] “Morto ou vivo™ [p-
23]), similes (“siléncio como .. -1 lagos™ [p. 25] “nudez tdo forte como
a de uma miragem. . .” [p. 49]), metiforas (ja mencionadas). Essas e
outras figuras, nio é finalidade déste trabalho estudd-las, como também
ndo exploramos o wuso do travessio, hem caracteristico da autora, e que
poderia ter sido, também, avaliado, mas fugiria *ao nosso objetivo prin-
cipal. Mesmo no tocante a0 Expressionismo, deixamos de mencioni-lo como
“figura”, em casos como “... precisarei enquadrar a monstruosa carne in-
finita e cortd-la em pedagos...” (p. 13) ou “o viver que eu havia do-

mesticado para torni-lo familiar™ (personificacio do inanimado e do abs-
trato).

Ficam ésses aspectos apenas levantados para, quem sabe, voltarmos 2

éles em um trabalho posterior sohre essa autora, que é um desafio perma-
nente.

Gonelusdes Gerais do Trabalho

Por todos aspectos mencionados, julgamos haver plenamente justifi-
cado a classificagio de expressionista 4 obra de Clarice Lispector. F-o,
na verdade, até a medula. Em primeiro lugar, na visio do mundo: o ah-
surdo mundo moderno €Xpresso através de uma reconstituicdo cerebral,
relatada nas minticias mais exatas,

No Diciondrio de Literatura Portuguésa ¢ Brasileira, Luft () diz que
“sensacionismo talvez seja o térmo para designar seu processo estético”,
lembrando o pontilhismo na pintura. Mais do que isso ainda: essas sen-
sagoes sio filtradas pelo cérebro, por uma experiéncia intelectual profunda,

relatadas numa proustiana, com g preocupacio de nos mostrar o mundo
através de sua visio pessoal.
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Tem, € certo, aspectos impressionistas, mas que sempre precedem e sdo
superados pelos expressionistas. As proprias influéncias reconhecidas pe?os
estudiosos da obra de Clarice Lispector na autora de autores expresm?-
nistas: Joyce, Woolf e, acrescentariamos, ligando pricipalmente a temé-
tica de A Paixrdo Sequndo G. H. 2 M etamorfose, Kafka.

A propria estrutura do livro o comprova: a acao € reduzida Ia t‘nn mi-
nimo em contraposicio & importincia dada ao relato do estado 1.nt1mo do
personagem, ou, no dizer de R. V. Ocampo 9); s .1.111 pb.‘icologlst}}o par-
ticular que desmenuza, mis que los personages, las situaciones...”, mas,
acrescentamos, sempre a partir do ponto de vista pessoal da person.agem.
O autor citado julga que o mais caracteristico em Clarice é. a manelrzll (?e
tratar a realidade, e nisso concordamos com éle, ja que toda a angtistia
existencial da personagem se projeta, se expressa sobre essa mesma rea-
lidade, transformando-a. As caracteristicas externas (a barata, a'en.1prega-
da, o homem) interessam apenas nas reacoes q‘ue provocam no intimo da
personagem, na maneira especial como ela os vé.

Também a busca da verdade através das coisas, em que “el ritmo in-
terior obsede el texto y lo convierte en testimonio de una busqueda, talve.z
la misma de la autora” (9), o intelectualismo sempre presente em A Pai-
wdo Segundo G. H. comprovam nosso ponto de vista.

A autora ¢ expressionista, inclusive até nos defeitos que 1¥1e apo?tafn
0s criticos: a excessiva minticia, a desorganizagio, a pouca 1m1??rtanc1a
dada aos personagens secundarios (‘“confusas e potico .tra‘.balhadas“ — se-
gundo Milliet [6-e]), os excessivos meandros, o prec1051smo: a “‘preocu-
pagio de joia rara” (id., ibid.), a tendéncia para fugir ao enrédo, o verba-
lismo dominante, sdo caracteristicas tio evidentes da autora que saltam-nos
aos olhos mesmo numa analise superficial, e ¢ impossivel, pa'ra quem lhe
conheca a obra, examinar as caracteristicas da Escola Expre§suzmsfa e 'sua
mzmeif:x de encarar o mundo e a realidade sem uma associacio 1.me(11ata
com Clarice Lispector. “Sua Inteligéncia nio c?bser\-'a, apenas "e.l'ﬁ.r:z-iili\.lzi’..lle.n:
imagens inesperadas e sutis, aquilo que 0s sentxflos apreendem”, diz Mi ,l:,l
(op. cil.), e, muito mais do que apenas os sentidos apreendem, o que essd

apreensio lhe provoca no espirito.

i ita ; studada e anali-
E ¢ sob ésse prisma, indubitivelmente, que deve ser estnd;dar 4 -y
; 7 is i S 1teratu
sada a obra de Clarice Lispector, uma das mais importantes da
brasileira no século xx.
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Observagdes

DD — Discurso Direto
DI — Discurso Indireto
DIL — Discurso Indireto Livre

DDL — Discurso Direto Livre.
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