para uma interpretacao critica
da poesia de camilo pessanha

DA FACULDADE DE FILOSOFIA, CIENCIAS E LETRAS
DE MARILIA

A revisio da Dibliografia critica em torno de Camilo Pessanha des-
taca alguns trabalhos de interésse fundamental, relativos outros, pela maior
ou menor profundidade com que se abeiraram do autor da Clépsidra.

Em primeiro lugar, destaque-se o licido, embora breve ensaio de Oscar
Lopes, Pessanha ow o Quebrar dos Espelhos' onde o critico cuidadosamente
se remete ao estudo da problematica simbolista do poeta portugués.

Estender-nos-emos mais adiante, na anélise da posicio de Oscar Lopes,
quando estudarmos minuciosamente sua contribuigio 4 compreensio da poe-
sia de Camilo Pessanha.

Ester de Lemos comparece com um livro: A Clépsidra de Camilo Pes-
sanha, que constitui tdo-somente um estudo temdtico e estilistico, mas sem
maiores profundidades. Trata-se alids de uma tese de licenciatura que
ligeiramente refundida se transformou em livro.

Antonio Dias Miguel comparece com um livro alentado: Camilo
Pessanha: Vida ¢ Obra, mas praticamente apenas no final o autor, muito
timidamente, levanta uma pequena problemitica de ordem conteudistica no
tocante 4 obra. No geral, fica-se num estudo exaustivo e por vézes cansa-
tivo dos lances biograficos de Camilo Pessanha.

Jodo Gaspar Simées é autor de um livro: Camilo Pessanha, o Ho-
menm ¢ a Obra, mas rigorosamente apenas uma pequena parte é consagrada
a0 estudo da poesia, riquissima, alids, da Clépsidra.

1. Ler e depois.



Nesta oportunidade, intentamos analisar a obra de Pessanha — ba-
seados numa teoria da poesia, ou melhor, em dois ou trés tedricos da
poesia: Carlos Bousofio, Octavio Paz e Georges Mounin.

O primeiro ¢ autor de um livro fundamental, cujo titulo é: Teoria
de la Expresion Poética, e preocupa-se especialmente com o problema da
poesia como conhecimento e com a simbologia poética; Octavio Paz é au-
tor de um livro vibrante e bastante aliciador: EI Arco y la Lira; acres-
cente-se que se trata também de um poeta de grande altitude; e Georges
Mounin, autor de La Comunication Poétique, que incide na analise da
poesia, considerando-a como momento de fulguragio, de retengao de mo-
mentos de ordem psicoldgica passageiros e sem maiores possibilidades de
se manterem.

Enfim, a fundamentagiio em teéricos da poesia se explica porque o
que pretende agora é localizar o poético, é mostrar por que a poesia ¢é
poesia, ou melhor, por que um texto é poético, como se realiza éle poe-
ticamente. Ora, Camilo Pessanha, desde os elementos conteudisticos até os
formais, nos oferece riquissimas possibilidades de abordagem e ¢ o que
pretendemos fazer, De outro lado, interessar-nos-a a abordagem naturalista,
a luz das vérias funcoes da comunicagio literaria (emotiva, receptora, fa-
tica, metalingiiistica, referencial e poética) proposta por Roman Jakobson.

Assim, tentaremos dentro de uma perspectiva mais atual e moderna
da critica literdria apontar o que de mais importante apresenta a poesia
de Camilo Pessanha. Tematicamente, também nos interessard o autor da
Clépsidra naquilo que apresenta de mais relevante: o lirico amoroso, a
angtistia, a metafisica e o erotismo.

Assim, cremos, cobrindo um campo que vai desde a determinarmos
tematicamente as sugestdes que o poeta oferece a autores de nomeada do
modernismo, quais seja, Fernando Pessoa e Mirio de Sa Carneiro.

Em alguns momentos nos interessard igualmente a anilise em ex-
tensdo e profundidade de alguns textos antolégicos de Camilo Pessanha e
aqui estamos pensando em poemas como Caminho, Quem Rasgon, Quem
Poluinw Meus Lencéis de Linho, Estitua e Chorai, Arcadas.

Em linhas gerais aqui estio propostas algumas das diretrizes que vio

nortear esta breve introducio critica 2 Poesia e a poemitica de Camilo
Pessanha.

E dentro do plano proposto, revejamos a bibliografia, comegando

pelo ji lembrado ensaio de Gscar Lopes: Pessanha o o Quebrar dos Es-
pelhos.
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No trabalho em questio importa anotar inicialmente a seguinte idéia
proposta por Oscar Lopes, no inicio do trabalho:

“Como compreender que se seja professamente, e apesar de tudo, oti-
mista, crendo que a vida faz (mediante nés), um sentido, de que tudo vale
a pena se quisermos — e que, por outro lado, se tenha uma tio grande
predilecdo por éste poeta assim, pelo menos na aparéncia, tio desistente,
tdo demissiondrio: Camilo Pessanha? E que, reparece-se, ja& nem sequer
se chora nos seus versos o pessimismo patético de Camdes, Antero ou
Nobre”,

A pergunta, ou melhor, a interrogagio € importante, porque se atém
as razoes do interésse despertado pelo autor da Clépsidra. Sim, por que
se lé, por que interessa, por que desperta a curiosidade a poesia de
Pessanha? E a resposta vem, em primeiro lugar, da renovagio da poesia
em Portugal, operada pela breve obra do poeta, renovagio que se constitui
numa verdadeira viragem operada pela linguagem essencialmente simbélica
e antiliteraria de Pessanha. E é por isso que rigorosamente é o tinico sim-
bolista bem na linguagem poética de um Paul Verlaine ou de um Mallarmé.
Nada de romantismo remanescente, sendo decadente de um Antonio Nobre,
nada de um esteticismo de um Eugénio de Castro.

Portanto, o interésse reside especialmente nesta estranheza que é a
tematica e a linguagem da poesia de Camilo Pessanha, indiscutivelmente
uma voz nova e estranha que surge do panorama literario de Portugal,
alias, a revelia do poeta, que nao publicou nada em vida ou quase nada
e nem antes da morte revelou interésse em que sua obra poética fosse
publicada,

Portanto, pela excentricidade de sua poesia, pelo fato de ter sido o
unico poeta rigorosamente simbolista, pelo desprézo a gloria literaria, é
que Camilo Pessanha, embora tio demissiondrio na obra e na vida, ofe-
rece um interésse muito grande a critica literdria.

Quanto a aproximagio com o pessimismo de um Camdes, um Antero
ou um Nobre, realmente Camilo Pessanha refoge a isto, pois sua poesia,
alidas nem pessimista nem otimista, revela antes a compreensio de ver-
dades tltimas para além dessas posicoes de pessimismo ou otimismo, numa
atitude em que o tempo é um s6 (sua poesia parece revelar a sintese
temporal presente, passado, futuro), e o homem revela-se numa unicidac'le
temporal, unicidade carnal e espiritual, dai que se integrem na sua .poe.sm
uma intensa vivéncia erética (€ o caso de Vénus e Liibrica [sua primeira
composicio alids]), com outros de extrema espiritualidade (é o ‘caso de
Caminho, Quem Rasgor, Quem Poluin Meus Lencdis de Linho).
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: A s?gunda idéia de Oscar Lopes que nos leva a uma funda reflexio
€ a seguinte:

“O que essa obra insinua ¢, pelo menos em primeira abor-
dagem, a lirica da agonia, do afogamento, do naufragio mas ja
consumados, ou naquela fase final em que serenamente evoca-
mc.m, contemplamos nos seus vestigios diminutos (conchas, pe-
dr.mhas, pedacinhos de ossos) vestigios mineralizados visiv;is a
fria t’ransparéncia de uma 4gua sobre a qual um navio singra
uma'agua que € a imagem do puro tempo incolor, inodoro <;
por isso também é a mineralidade simples”. (p. 194) ,

A umlc.':x observagio que nos permitimos fazer nesta oportunidade é
que essa lirica da agonia, agudamente apontada por Oscar Lopes, é
ass.ma’la que a po.esia de Pessanha esté além do pessimismo ou do ot;misr(tlll:)e
pois € uma poesia do fim, da certeza atingida, da superacio do ser a si’
mesmo, da sensagio de ter atingido o limite.

Mais adiante diz Oscar Lopes:

“A s_lmpatia, por vézes ternura, que um leitor combativo
pode sentir por certas personalidades literarias afeitas a sentir
sobretudo o lado negativo da vida, os motivos de ela nio valer
a pena, tem, antes de mais nada, uma explicagio genérica. £ que
uma alegria funda nunca pode nascer de uma insensibilidade 2
dor, ao tédio, a sufocagio das grandes ou pequenas dnsias, es-
perangas. A alegria auténtica supde tensdes, negacoes, al u’imi
de contrérios”. (p. 195) B o 1T

Aqui .
e q‘]l (;scar Lopes entra fundamente na temética € na posicio mental
.Caml. o .e-ssa.nha, expressa na Clépsidra e nos poemas esparsos que na
primeira edicdo ndo fizeram parte do volume
A :
iy potesm de Pessanha ou melhor, os poemas de Pessanha, revela po-
i Cxtremas que vdo desde a vivéncia erdtica as simples vivéncias
s Tials menos profundas (visuai iti
visuats, auditivas, olfativas), até i
ed ~ 4 ; , até as maiores
o c:; (casﬁoldos poemas de angtistia metafisica). Vai desde a extrema
a sensorial até a mais f ivénci i ‘
orte vivencia sentimental hega & vivénci
“onini , e chega & vivéncia
o , portanto Percorre todos os graus do conhecimento poético. E
a pena assinalar o conceito de poesia proposto por Carlos Bou-
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sofio. Para ésse tedrico da literatura, poesia é a contemplagio de um co-
nhecimento de ordem afetiva, sensorial ou conceptual, quer dizer que a
poesia nos comunica ou um sentimento ou uma emogdo ou uma idéia. Ou
mais rigorosamente, poesia € a comunicagio de uma contemplagio, de um
conhecimento, sintese do afetivo, sensorial e conceptual. Isto nos permitira
inicialmente talvez um levantamento estatistico, para apontar o predominio:
das imagens sentimentais, sensoriais ou conceptuais nos poemas da Clép-
sidra.

De certa forma, éste levantamento estatistico nos levard a compreender
mais claramente como Camilo Pessanha intuiu o mundo e como no-lo trans-
mitiu em seus poemas.

Outra direcio também importante, e ainda levantada pela idéia apon-
tada por Oscar Lopes, é determinar em que sentido Camilo Pessanha con-
tinua uma tradigio poética portuguésa e em que sentido éle supera e ul-
trapassa e da novas dimensGes a linguagem poética. Seria a tentativa de
situar a poesia de Camilo Pessanha, o seu discurso poético, no contexto-
da poética e da cultura portuguésa em geral.

Como se pode deduzir do exposto, o problema do interésse que possa
despertar a poesia de Camilo Pessanha irradia-se para uma série de di-
recbes, que muitas vézes extrapolam a propria literatura portuguésa.

Mas, voltemos as consideragdes de Oscar Lopes. Mais adiante diz o

critico:

“E certa aparente frieza de alguns poetas que, como Pes-
sanha, nfo escorrem massas incandescentes de lava, mas com in-
tuicdo fina (tio fina que parece quase so inteligéncia), apuram,
no infinitésimo das grandezas mais intimas, as relagOes essen-
ciais do nosso estar-no-mundo — essa aparente frieza pode
conter uma grande energia potencial, como as particulas fisicas.

nucleares”.

Novamente o critico toca num ponto crucial. A linguagem de Camilo
Pessanha é contida, econdmica, sugestiva, procurando antes sugerir que
dizer diretamente, e muitas vézes fazendo-nos com o verso reticente. Alids,
aqui estdi um dos processos por assim dizer simbolistas de Camilo Pes-
sanha. Nio acreditando na possibilidade de retratar momentos inefaveis,
o poeta opta pela linguagem da sugestdo, através de um mundo de nebu-
losas vaguidades, fluidos, indecisos fora do tempo e do espaco. Alias, no
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tocante ao tempo, parece ter sido Camilo Pessanha dos primeiros poetas
4 ter descoberto a dimensio do tempo, a importancia do fluir do tempo
na poesia e na vida, nisso também se antecipando a visio do tempo que
10§ apresenta, por exemplo, um Mario de Si Carneiro ou um Fernando
Pessoa.

Assim, alguns versos dos poemas simbélicos de Camilo Pessanha abrem
Para uma interpretacio polivalente, oy pelo menos a realidade material
translingitiistica cede lugar a uma realidade de ordem espiritual, pelo pro-
cesso de sugestdo, pelo Processo do simholo. £ o que ocorre com poemas
«como Caminho, na sua totalidade, com Quem Rasgon, Quem Poluiy Meus
Lencéis de Linho, na sua primeira parte, ou em Castelo de Obidos. & a
linguagem simbolista que € econdmica, e com o uso de poucas palavras
poeta abre uma realidade ampla em térno do mundo, do tempo, da dor,

«da morte, do caminho, da vida, do erotismo, do sentimento platénico e
‘participante, etc,

Esta linguagem econdmica, contida, comprimida, era realmente algo
n6vo e desconhecido da poesia romantica, realista oy parnasiana, e mesmo
«desconhecida do grande poeta da época do realismo do cotidiano, Cesirio
Verde. Assim, o caréter inovador do estilo e da comunicacio é outro fator
importante a se considerar na poesia de Pessanha,

Oscar Lopes continua:

“O que até agora sumariamente apuramos na tematica déste
poeta, tematica alids encarada no conceito de sua estilistica (cuja
analise nio dispensaria, nem tenho quanto a Pessanha dispen-
sado, quando me posso referir a éle com um folego de ensaio),
pode pois sumariar-se déste modo: incomensurabilidade (dina-
mica) entre os desejos, as razées humanas € 0s respectivos ob-
jetos; ansia de identificacio oy sintese entre nés e aquilo que
mais cabalmente nos nega (o mineral inerte, a matéria morta),
ansia acompanhada pela consciéncia mais oy menos irénica de
que ndo nos podemos Tepresentar, sequer, nem aquilo que, a seu
respeito (como aliis a respeito de tudo o mais), definitivamente
quereriamos”. (p. 200)

A tentativa de alcancar o inalcancével, atingir o inatingivel, ¢ o pri-
meiro aspecto apontado pelo critico. Realmente, depreende-se de alguns
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[ ! npos-
oemas pessonianos a enorme distancia entre o dCSCJO lllflmto € d 1X
|11 lda e total de a cancar. lustrativo o Poellla que se segue:

Tdo branca do luar!

Eis tenho-a junto a mim.
Vencida, é minha, enfim,
Apés tanto a sonhar. . .

Por que entristeco assim...?
Nao era ela, mas sim

(O que ew quis abragar),

A hora do jardim. ..

O aroma de jasmin. ..

A onda do luar. ..

R o Ty —
O poeta sente a possibilidade da vivéncia sensorial simples e \ulba-,
opri i nti-
as quando busca a esséncia do proprio elemento sensorial, ou se
‘m
mental, vé-se frustrado no seu intento. N .
Desta luta interna, na busca do que o elemento sensorio e sen(tl:me :
¢ a i itude atin-
apresenta de essente, através da reflexdo, deriva a grande atitu
‘ ) . -
gida pela linguagem poética de Camilo Pessanha. -
) i ari de contradi¢des intimas ao
A grande poesia é feita de contrarios, de : "
‘ : m te6-
nivel do poeta e da poesia. Nesta altura, é Jean Claude Renard, u :
i sua poesia
rico da poesia, que nos permite compreender hem o poeta e a p )

«quando afirma:

3 oy i it
“Le premier probléeme du poete est de parvenir a se] fe t
i iv aissan
du langage poux exprimer son propre univers tout en lais
c . . ~ Eer)
au langage la liberté de s’exprimer lui-méme*”,

6 fa como iniciativa

Quer dizer, de um lado, pde-se o problema da poesia gl

do pgeta e de outro como iniciativa da prépria linguagem de -pw-w

‘ : municagao.
e naquilo que a linguagem pode oferecer de recursos para a co

2. Notes sur la poésie, p. 11, Editions du Seuil, 1970.

-
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E a compreensio dos poemas de Pessanha, em filtima analise, reside na
compreensdo do seu particular modo de encarar e revelar a realidade, no
seu estilo, em tltima anilise.

No momento proposto por Jean Claude Renard, em que o poeta, ser-
vindo-se da linguagem, consegue exprimir seu universo e concede 3 lin-
guagem a possibilidade de exprimir-se a s mesma, tera realizado o seq
estilo. Como se processa o fato respeitante ao autor de Clépsidra é o que
veremos em artigos posteriores, e que continuariio a série que nos propo-
mos em torno da poesia de Camilo Pessanha.
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