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A evolugio da histéria das idéias tem-se caracterizado, no século XX, pela
busca constante da unidade. Tenta-se superar o dualismo, seja em qual for o
campo que é&te se manifeste, da Teoria do Conhecimento 4 Estética, em todas
as dreas da Filosofia, entre as quais também predomina a tendéncia interna para
conferir unidade ao enfoque filoséfico, globalizado, revogando-se através de fre-
qiientes confluéncias o regime precedente, de estanque e rigida compartimen-
taco.

No campo fundamental da Gnoseologia essa tendéncia motriz para a supe-
racdo do dualismo pode ser comprendida como contingéncia da luta travada com
agudo antagonismo entre as correntes que vinculam o objeto ao sujeito, sendo
o mundo uma decorréncia da consciéncia, e as que subordinavam o sujeito ao
objeto, compreendendo a consciéncia como reflexo e produto da realidade externa.
A partir do instante em que essa confrontaciio entre as variantes mais extremadas
do idealismo e do materialismo filos6fico chegou a0 auge, implantou-se a ten-
déncia de superagio do problema, através de um ndvo tipo de relacionamento
filoséfico que suprimisse a conflituosa autonomia de sujeito e objeto. Passou-se
a equacionar o problema em outros térmos, capazes de levar a4 superacio da
secular controvérsia entre o ser € o mundo, instituindo-se uma visio unitdria

que engloba uma realidade tnica, inter-relacionada, o que antes se contrapunha
em pblos opostos.
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1. - Aproximagao

A tendéncia que se observa no campo mais vasto da Filosofia vai se refletir
no campo das indagacOes estéticas e, mais especificamente, da moderna Teoria
da Literatura.

Assim como a filosofia existencialista usa o método fenomenoldgico de
Husserl para instituir um ndévo esquema de relacionamento entre o sujeito e o
objeto, o mesmo método fenomenolégico € transposto por Roman Ingarden
pata o campo verbal e literirio, sendo observado no Brasil pela Prof.* Maria
Luiza Ramos (Fenomenologia da Obra Literdria, Ed. Forense, Rio/S. Paulo,
1969).

Nio se trata, entretanto, de mera extrapolagio. Roman Ingarden ndo é uma
excecio. No mesmo sentido trabalham praticamente todos os tedricos contempo-
rineos da literatura, de Wellek e Warren a Auerbach, de Todorov a Roland
Barthés, de Emil Staiger a Mikel Duffrene. E, no Brasil, também Maria Luiza
Ramos ndo é uma excegio, citando-se Afrinio Coutinho, Haroldo de Campos e
Fduardo Portella. O rol de nomes nio chega a ser extenso, por exemplificativo,
mas é sem divida variado. E a diversificacio de posi¢des entre os tedricos citados,
muitas vézes profunda, nio invalida seu arrolamento em conjunto. O essencial
¢ que todos éles, por diferentes que sejam seus prismas criticos e suas fundamen-
tagbes culturais, tém todos 2 mesma atitude bésica diante do fendmeno literirio,
encarando-o como uma realidade unitdria. A nem todos caberia a denominagio de
estruturalistas, nem todos manejam consciente ou deliberadamente o método
de anélise fenomenoldgica, mas todos se caracterizam por uma posicio semelhante
em face da literatura, que para éles nio se desdobra na dicotomia forma-con-
tetido, surgindo sim, como fendémeno global. O dualismo fundo-forma seria uma
violentagio arbitréria do modo de ser da literatura, vindo a propdsito lembrar a
esclarecedora afirmativa de Max Wehsli (Inmiroduccién a la Ciencia Literdriz,
Editorial Nova, Buenos Aires, 1966, pag. 119/20), segunde o qual “pela der-
rota désse esquema paralisante de forma-conteddo luta em realidade tdda a
poética moderna”.

Nio se trata, pois, de uma simples transposicio para o plano literdrio,
da tendéncia dominante no territério mais vasto da Filosofia. Trata-se, ao contrd-
rio, da mesma tendéncia se manifestando no campo da Estética e da Teoria Lite-
f4ria, como uma constante do pensamento de nossa época. :
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2. - Impasse

A compreensio do objeto literirio como uma unidade, cancelando-se a
dicotomia forma-conteddo, ndo significa, entretanto, o cancelamento da polarizagio
entre sujeito e objeto estético. Sob ésse aspecto, por ironia, o problema se trans-
formou em impasse. At o século XIX, enquanto prevalecia a divisio da obra
literaria em forma-contetdo, o sujeito cognoscente, mediante a estesia, penetrava
o contetido da obra através do médium da forma. Compreendia-se a fruicdo esté-
tica, assim, como um ato de conhecer, colorido pelos prazeres da emocdo estética.
Alcancava-se o objeto, pois, através do veiculo aprazivel da forma, parte inte-
grante do préprio objeto, porém suporte de um itinerdrio que conduzia em det-
radeira instincia a esséncia désse objeto, no caso o contetido.

Abolida a dicotomia, compreendida a obra literdria como objeto unitario,
onde ndo ha lugar para que se equipare o conteiido a esséncia, nem por isso se
transpoe a distdncia entre sujeito e objeto, no campo da experiéncia estética. Antes
pelo contrdrio: a relagdo sujeito-objeto se problematiza. Dentro dos conceitos da
Filosofia Fenomenolégica, invocam-se as concepgbes de noese e noema, inten-
tando-se estabelecer também o cardter unitirio do préprio fendmeno da experi-
éncia estética (do sujeito). Suplantar-se-ia, assim, o circulo vicioso: o objeto
estético ndo pode ser definido senio como o correlato da experiéncia estética,
enquanto esta, por sua vez, se define pelo objeto que a provoca. Para Duffrene
é exatamente nesse circulo que se situa todo o problema da natureza da relagio
sujeito-objeto. No enfoque fenomenoldgico dé-se realce a intencionalidade na
interagao entre sujeito e objeto. Mas é a prépria Prof.* Maria Luiza Ramos quera
observa que, podendo-se falar de interacio entre objeto e experiéncia esté-
tica, “o mesmo ndo se di quanto 2 relagio entre o objeto estético e a obra de
arte, pois esta pode ter a sua qualidade estética negligenciada por um espectador
distraido ou inapto a reconhecé-la, do mesmo modo que pode ser vitima de uma
deformacio pela anélise técnica a que a submete o critico especializado”. Por-
tanto: “‘a obra de arte é a razdo de ser do objeto estético, mas sé alcanca a sua
finalidade quando é percebida como obra de arte, ou melhor, como objeto esté-
tico” op. ciz,, pag. 20.

3. - Relativismo

A iniciativa do sujeito, a sua intencionalidade, é realcada como decisiva na
A . ro. . 7 . LY
expericncia estética, encarada do ponto de vista fenomenoldgico. Levada as
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suas Gltimas conseqiiéncias, essa participagdo decisiva do sujeito no objeto pode
determinar, por um lado, como lembra adequadamente a Prof.* Maria Luiza
Ramos no trecho supracitado, a anulagio ou deformagdo da natureza ou fungio
estética do objeto, hipdtese na qual nio se verifica em plenitude a desejada inte-
racio. Por outro Jado, operando 2 intencionalidade no extremo oposto, de intensa

e deliberada participacdo, conduz a uma situagio explosiva e desintegradora, na
qual o objeto estético se projeta num relativismo total, transformando-se na
“obra aberta” exaustivamente analisada por Umberto Eco.

Sem se referir claramente aos processos da Metodologia Fenomenoldgica, o
resultado pritico da atividade tedrica do filésofo italiano é o de exacerbar ao
miximo os efeitos da intencionalidade, a ponto de situar a obra de arte como
uma estrutura plurivoca, de significados cambiantes, 20 sabor dos caprichos e
tendéncias subjetivas de cada espectador. Como afirma Eco, a obra “realiza-se de
cada vez integrada pelas contribuicbes emotivas e imaginativas do intérprete”,
pois “o texto se propde estimular justamente o mundo pessoal do intérprete, para
«que ésse extraia de sua interioridade uma resposta profunda, elaborada através
de misteriosas consonincias” (Qbra Aberta, Ed. Perspectiva, S. Paulo, 1969, pag.
46). Em vez de um sistema coerente de significados, a obra literdria se transforma,
na formulacio de Eco, em “campo de possibilidades”, tanto mais que o filésofo
italiano estende e generaliza o seu conceito, situando a “abertura” como carac-
teristica “da” obra literdria e ndo “de” obras literdrias de vanguarda, proposita-
damente concebidas dentro de um sentido probabilistico e de indeterminagao de
significado. Em outras palavras, do préprio Eco: a obra é “mensagem funda-
mentalmente ambigiia, uma pluralidade de significados que coexistem num $5
significante”. Contra ésse relativismo sem limite se insurge a Prof® Maria Luiza
Ramos, frisando que “o papel da critica literdria ndo é apassivar-se diante do
caos relativista, nivelando como vilidas tddas as fantasias inerentes aos individuos
diferenciados” (op. cit., pag. 26).

A aceitar-se a teoria da “obra aberta”, abolir-se-ia a razéo de ser do objeto
«estético, reduzido a um simples feixe de alternativas para motivar ou suscitar
uma experiéncia moldada muito mais pelas tendéncias do préprio sujeito do que
pela estrutura da obra. Se, para Wellek e Warren, a obra literdria é “causa
potencial de experiéncias”, dentro da perspectiva de Eco a obra deixa de ser
“causa” para se transformar em “efeito” da experiéncia.

4, - Retdrno
O impasse impde uma recolocagio do velho problema forma-contetido. Como
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controlar a correlagio entre objeto estético e experiéncia estética, sendo remetendo
a indagacio critica a experiéncia criadora do autor? Como definir a arbitrariedade
ou ndo das interpretacdes possiveis da obra de arte, para fugir 4 passividade rela-
tivista, sendo fixando qual o sentido original da obra, na sua génese, na sua
esséncia? Qualquer outra alternativa situar-se-4, sempre, ao sabor dos riscos do
relativismo. Cabe considerar que a relagio fundamental do fendmeno estético
n3o se estabelece em térmos de dualismo entre sujeito-objeto. Trata-se, na verdade,
de uma relacio triddica, na qual se situam trés pdlos: sujeito-objeto-sujeito. O
sujeito criador, que estrutura sua experiéncia (da vida) num objeto estético, co-
nhecido por um s#jeiro recepror através da experiéncia estética (da obra). O
que hé, fundamentalmente, é uma transposi¢io de experiéncia entre sujeitos, um
fendmeno de comunica¢do. Nem por isso se minimiza a importdncia e autonomia
do fendmeno estético, que ji comeca no mistério profundo da criatividade do
artista, concretizando-se na obra que vai determinar a experiéncia estética do
sujeito receptor, cujo papel ndo ¢ passivo, pois de sua iniciativa e participacio
vai resultar a compreensio final do objeto estético, a recepcio da mensagem,
ainda que inaceitivel seja o radical relativismo da “obra aberta”.

Torna-se indispensével, em face da problematicidade levantada, que a Teoria
da Literatura recorra 2 teoria da comunicagio, passando-se a enfocar a obra lite-
raria em térmos de mensagem. Também se trata aqui de uma tendéncia plena-
mente caracterizada no pensamento contemporineo, no qual se expande o conceito
de comunicagio, a ponto de se cogitar até de uma Ciéncia da Comunicagdo que
abrangeria tanto a Antropologia Social, como a Economia e a Lingiifstica e Semié-
tica. Na concepgdo de Lévy-Strauss, a comunicagio no meio social operaria em
trés niveis diferentes: troca de mensagens, troca de utilidades (isto ¢, bens e
servi¢os) e troca de mulheres ou companheiros (sob o prisma do parentesco e
casamento), todas implicando em experiéncias verbalizdveis (Roman Jakobson,
Lingiiistica, Poética, Cinema, Ed. Perspectiva, S. Paulo, 1970, pig. 22).

Se a Ciéncia da Comunicacio se expande até o Ambito cientifico da Antro-
pologia e da Economia, nio é de admirar que avassale irreversivelmente o campo
da Teoria Literaria, considerando-se a natureza da literatura como uma realidade
eminentemente verbal.

B Situada no contexto da teoria da comunicagio, todavia, a mensagem lite-
riria volta a se defrontar com o dualismo, agora a0 nivel de significante e signi-
fllcado, térmos nos quais se biparte o signo verbal. Significante e significado cons-
tituem um insuperével dualismo, colocando-se em suspenso a questdo do teri-
tério especifico da palavra poética, a mor-chose, reificada pela transfiguracio
metaférica, i :
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Se a palavra é simbolo convencional e arbitririo (na distingdo semibtica
entre simbolo, icone e index) estd sempre em func¢do de um conceito. E a
propria Prof. Maria Luiza Ramos se apercebe do problema, embora néo se com-
prometa com sua anélise aprofundada, ao perguntar: “1) Poesia ndo se faz com
idéias, mas sim com palavias; 2) e o que sdo as palavras sendo o sinal das

idéias?” (op. cit., pag. 55).

5, - Colocagao

Arte verbal, a literatura utiliza-se do cédigo da lingua. Nao obstante, a
mensagem literdria ndo se identifica com as demais mensagens comunicativas.
Codificadas dentro do mesmo sistema de signos que caracteriza a linguagem
verbal, h4 entretanto uma ponderdvel diferenca entre a mensagem literdria e
outras formas de comunicacio. Para Eduardo Portella (Teoria da Comunicagio
Literdria, Ed. Tempo Brasileiro, Rio, 1970, pig. 106) a comunicagdo ndo é o
ser da literatura. Portella distingue dois tipos de presenca da linguagem no
processo da comunicagio. O fendmeno da comunicagio ndo-literdria far-se-ia
2 base do uso instrumental da linguagem. A mensagem literdria, pelo contrério,
desceria & fonte do sistema de signos, & fundamentalidade, & forma radical de
presenca da linguagem. A “acdo fundadora da linguagem” (op. cit.,, pag. 107)
colocaria a literatura como metacomunicagio. Nesses térmos, seria superada a
visio da linguagem como relagio mecinica entre significante e significado, abar-
cando a poética total as dimensBes translingiiisticas da poesia (pag. 108).

Nio hi como discordar de Eduardo Portella quanto 2 especificidade da
comunicacio literdria. O sistema de signos verbais, no caso da literatura, nio ¢
meramente instrumental, ndo se instituindo uma relagio mecinica entre signifi-
cante e significado.

Mas, seja ou ndo mecinica a relagio, o fato é que existe um relaciona-
mento entre um sistema de significantes e um sistema de significados, constituindo
a estrutura da mensagem literéria. Seria essa estrutura literdria caracterizada pela
captacio de dimensdes translingiifsticas, num fenOmeno metacomunicativo, que
constituiria a verdadeira esséncia do fendmeno estético verbal? Talvez. O que
importa ressaltar, porém, ¢ a existéncia dual de um sistema de significantes e
um sistema de significados. A manipulagdo operacional dos signos verbais,
dentro de sua instrumentabilidade, canaliza a mensagem no processo comu-
nicacional. A mensagem literdria, no entanto, ndo se estrutura como feno-
meno comunicativo ordindrio. A manipulagio dos signos verbais, no contexto
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crtraordindrio da mensagem literdria, nio se faz unicamente com fins operacio-
nais, instrumentais. Definir ésse plus da mensagem literdria nos parece ainda
cientificamente impossivel. Mas, qualquer que seja o tipo de relacionamento
proprio entre os significantes e significados, que d4 natureza especifica 2 mensa-
gem literdria, dentro de sua autonomia estética, a verdade ¢é que significados e
significantes ndo se excluem reciprocamente como sistemas integrantes da estru-
tura da obra.

Bem antes das atuais preocupagbes com o equacionamento do problema
literrio através da aplicagio das férmulas da teoria da comunicacio, ja afirmava
José Guilherme Merquior: “a incongruéncia entre significante e significado asse-
gura a relativa autonomia do significante, a independéncia da funcio simbblica,
o primado das formas — como se em seu préprio espirito, meméria permanente
de um momento Winico na sua progressiva ascensdo bioldgica, o homem exercesse
a confirmagdo daquele primado da forma sobre 2 Natureza que Franz Boas observou
ocorrer mesmo na arte mais simples, rudimentar e primitiva” (J. G. Merquior,
Razao do Poema, Ed. Ciy. Bras,, Rio, 1965, pig. 226). Néo é nossa preocupacio
saber se 2 “incongruéncia” é o tipo especifico de relacionamento entre significante
e significado que assegura natureza prépria 4 mensagem literdria. Nem nos
interessa contestar a conclusio sbre o “primado da forma”. O que neste trabalho
nos preocupa é demonstrar a inevitabilidade de colocacio da dicotomia signifi-
cante-significado, que repde a dicotomia forma-contetido. £ ainda Merquior quem
afirma: “temos sélidas razGes para sugerir que estética e lingiifstica apresentam,
na atualidade, uma inclinagio convergente para a primazia do conceito de forma,
de estrutura e de estruturacio dinfmica e criadora”. Merquior, nessa tese de 1964,
reala um elemento supratemporal — o inconsciente coletivo — , constituido por
estruturas animicas, fungdes # priori do espirito humano, que interfeririam 10
processo estético, materializando sua forma especifica (op. ciz, pig. 234). Para
Merquior, a forma é “atemporal”, o conteido é “epocal”. E embora tenha se
referido ao “primado da forma”, éle destaca que “ésse essencial bifrontismo da
arte contém a impossibilidade do formalismo”. “Porque, como depende, para
viver, da devogdo a seu tempo e da ativa participacio em suas tensbes, a obra
de arte ndo pode apegar-se a puras formas, nem sabe descuidat-se dos contetidos
que a existéncia material lhe oferta. Bsse 0 motivo pelo qual as formas, embora
reflexo de estruturas universais do espirito, ndo sobrevivem fixas; alteram-se,
profundamente, cada vez que o complexo histérico se transforma™ (op. cit.,
pig. 237).

Néo € nossa preocupagio indagar se, de fato, a forma esté ligada a estru-
turas universais do espirito. Ou, em outros térmos, se a linguagem, sob o prisma
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do sistema de significantes, é manifestacio do ser do homem (como de resto faz
crer 2 moderna conceituagdo da lingiiistica transformacional de Chomski, ao dis-
tir estruturas “superficiais” e “profundas”, estas tltimas radicalmente ligadas i na-
tureza humana, ontoldgicamente considerada). Também ndo é nossa meta discutir
se 0 conteido, ou o sistema de significados, é alvo ou nio de condicionamentos
histéricos. Nosso tnico intento é sugerir que, por mais que se queira “superar”
ou fugir 2 colocagio da dicotomia forma-conteudo, ela se reapresenta sempre,
situada em contextos diferentes, sob diferentes angulos de abordagem, porém,
consubstanciando inexoravelmente o dualismo recusado pelos que buscam a visdo

unitéria do fendmeno estético.

Gonclusdes

1. — Inevitabilidade da relacio forma-contedo. Ndo hi contetido sem forma,
nem forma sem contedido. Mas h4: contetido seminticamente organizado, sem
forma estéticamente organizada e forma estéticamente organizada sem contetido
seménticamente organizado.

2. — A forma estética transcende o sentido instrumental de codificacio dos
signos da linguagem no processo comunicativo. A selecdo do repertério de signos,
dentro de critérios estéticos, nem sempte coincide com os critérios de codificagio
usuais no processo comunicacional.

3. — A obra literéria apdia-se sempre num sistema de significantes (a forma).
A cada significante (palavra) corresponde necessiriamente um significado (con-
ceito). Mas nem sempre do conjunto de significantes resulta um significado
orginico global (o contetido da mensagem), coerentemente sistematizado de
acdrdo com critérios seméntico-sintaticos.

4. — A estrutura estética dos significantes pode ser medida através dos processos
de quantificacio da teoria da informacio, segundo os quais o méximo de infor-
macio estética resulta de coeficiente minimo de probabilidade, da taxa de impre-
visibilidade e originalidade na seqiiéncia dos signos verbais mobilizados. A estru-
tura semAntica do significado global, todavia, requer métodos de andlise que a
reoria da informagio atualmente ndo fornece.
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