infroducao a critica estilistica

JOAO MANUEL SIMOES

Nao importa: fago e farei livros. Sio mecessirios, Servem
sempre, apesar de tudo. A cultura nio salva nada nem nin-
guém; ela nio justifica, Mas é um produsto do homem: éle
se projeta e se recombece nela; 56 ésse espelho critico lhe
oferece a prépria imagem.

Jean Paul Sartre, Les Mots

1. De Charles Bally a Vossler

E axiomdtico (ou, pelo menos, deveria sé-lo) que, no contexto da obta
literaria, a express@ao e O expresso, a forma e o contetido (com o0s seus vérios
estratos) se conjugam estreitamente, numa simbiose profunda, numa fusdo
abissal. Désse modo, é toralmente errbneo conceber o estilo como simples super-
ficie ou epiderme, reduzi-lo a um inerte e inexpressivo tecido epitelial, j4 que
éle ndo possui existéncia independente, autdbnoma. Muito pelo contririo: é
complementar. Existe em fungio do tema que reveste. Mais ainda — chega a
confundir-se, em certos casos, com ésse mesmo tema. E isso é perfeitamente com-
preensivel e explicivel, ja que é no estilo que se manifestam as convulsGes
€ Os espasmos que tém O seu epicentro na regido nuclear da obra. Exatamente
do mesmo modo que o sismégrafo registra as mais imperceptiveis vibracGes dos
abalos sismicos que sacodem o interior da terra.

Por outro lado, o conteiido da obra literdria nem sempre constitui (embora
isso possa acontecer ocasionalmente) o resultado exclusivo de uma invencio
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totalmente nascida do livre-arbitrio ou da escolha soberana do autor, do criador,
que optou por ¢éle como poderia ter optado por qualquer outro. Mas nio é
bem assim. Na realidade, a elei¢io de um certo e determinado assunto como
base, como sustentédculo para um desenvolvimento literdrio, seja éle de natureza

z

ficcional ou poética, é muitas vézes determinada, embora involuntiria ou in-
conscientemente, pela propria experiéncia vivencial do autor, acumulada ao longo
dos anos, pelo seu temperamento, pelas suas idiossincrasias, pela sua “psyché”.
A mente e 0 subconsciente funcionam, por conseguinte, como fontes primarias
determinantes de uma certa opgdo tematica. Exemplificando: a noturna e patética
novela camiliana ou os geniais afrescos da alma humana saidos da paleta demitir-
gica de Dostoiewski estdo profundamente impregnados — melhor dizendo, estig-
matizados — pelo magma ardente do vulcdo interior, do inferno intimo que
convulsionou o espirito do arquiteto de “Amor de Perdi¢io” ou do artifice de
“Os Irmios Karamazov”.

O estudo conjugado da linguagem especifica utilizada pelo escritor (o estilo,
“tout court”), do tema escolhido (o enrédo) e do processo de elaboragio ou
efabulagio (a técnica), constitui um terreno extraordinariamente fértil para o
exercicio de um tipo de investigacio literdria do mais largo alcance e da mais
profunda complexidade: a Critica Estilistica ou, como preferem muitos, a Esti-
listica, simplesmente.

O térmo ndo ¢ tdo recente como certos apriorismos deixam antever. Para
Stephen Ulmann®, a palavra estilistica teria feito a sua aparicio em diversas
linguas européias na segunda metade do século passado, se bem que seja muito
dificil, para ndo dizer impossivel, estabelecer a qual delas teria efetivamente
pertencido a prioridade da sua criagio.

A principio, a Estilistica constitufa, por assim dizer, um setor especializado
da Lingiiistica. Limitava-se, pura e simplesmente, ao estudo dos valéres afetivos
da linguagem falada, comum. E assim foi usada por Charles Bally, discipulo de
Saussure, a partir de 1909. Por essa época, a linguagem literdria permanecia
inteiramente & margem, como objeto désse método ou processo analitico. Mas,
como é compreensivel, a Estilistica, pelas suas préprias caracterfsticas estrutu-
rais, nio poderia ignorar por muito tempo — como realmente nio ignorou —
uma das fungbes basicas da linguagem: a fungfio estética. Ora, é justamente no
campo da literatura que ésse tipo de linguagem se manifesta em t6da a pleni-
wde. E nela, verdadeiramente, que o estilo, na sua acepgio mais pura, reside e
se equaciona. Nio demorou muito, portanto, para que a Estilistica se voltasse

1 "The Style in the French Novel”, London,
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para o terreno vasto, quase ilimitado, da criagdo literdria, metamorfoseada, agor::,
em método especulativo essencialmente critico, exegético.

Procuremos situar, antes de mais nada, as vertentes naturais da Estilistica
Literdria. Elas remontam diretamente a Vossler, com a sua Lingiifstica impregnada
de 'idealismo, e a Benedeto Croce, com tbdas as suas concepgOes estéticas, tam-
bém idealistas, de fundo nitidamente hegeliano. Vossler soube conjugar, de
modo equilibrado, as suas inatas tendéncias psicolégicas com um esteticismo de
cunho essencialmente formalista, concebendo a linguagem literdria como uma
criagdo estética que mergulha as suas raizes no himus do espirito humano. Con-
cepgio que, em tltima anédlise, ndo andava muito afastada do préprio pensa-
mento croceano, exposto admiravelmente na sua magistral “Estetica come Scienza
dell’Expressione e Linguistica Generale”.

2, Leo Spitzer: a expressdo como reflexo

As teorias vosslerianas sio responséveis diretas pela orientagio metodolé-
gica, pelas tendéncias sisteméticas da moderna Critica Estilistica, cujos expo-
entes s@o Spitzer, seus seguidores da Escola Espanhola, Dimaso Alonso e Carlos
Bousofio €, ainda, Auerbach, éste, quicd, o mais importante de todos, com a
sua obra-prima (infelizmente ainda ndo traduzida para a nossa lingua), que se
chama “Mimesis”. E através do pensamento désses autores que nds vemos defi-
nir-se e erguer-se, paulatinamente, uma ortodoxia estilistica e, simultineamente,
assistimos ao aparecimento de pequenas “heresias” doutrinais que, pelo menos
até agora, ainda n7o tiveram a necessiria amplitude e profundidade para se
transformarem em cismas irredutiveis.

Devemos 2 Amado Alonso (nio confundir com o citado Démaso) uma das
mais petfeitas definicdes do escopo e da técnica estilistica moderna. Eis as suas
palavras emblemiticas: La estilistica se aplica lo mismo a obras actuales que a
remotas. Ella quiere también veconstruir, pero no lo de fuera, si no lo de dentro
del poeta. Aspira a una recreacién estética, a subir por los hilos de las formas
idiomiticas més caracteristicas, hasta las vivencias poéticas que las determinaron.
Se gquiere con ello llegar a gozar no solo el tema poético, si no también la atmés-
fera interior, espiritual, personal, donde esa flor macié; tomar conciencia, para
s cabal goce, de toda la luz de la poesia que ali esti vibrando, no solo de la que
7105 contorna los objetos, si mo también de los rayos infrarrojos y wltravioleta, y
de su eficacia oculta y total. Y todo ello arrancando sabiamente a los indicios
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toda su fuerza denunciadora. Per aspera ad astra: se intenta asistir, por vislumbres,
al espectdculo maravilloso de la creacién poética®.

Leo Spitzer dé-nos, de certa maneira, o enunciado cientifico dessas palavras
de Amado: A gualquer emogdo, o seja, a qualquer afastamento do estado psi-
quico normal corresponde, no campo expressivo, wm afastamento do uso lin-
gitistico normal e, em comtrapartida um desvio de linguagem é indicio de wm
estado psiquico anormal, Uma particular expressio lingiitstica ¢é, em suma, o
reflexo de uma particular condigio do espirito®. £ claramente notério, aqui, o
eco do célebre “Le stile c’est 'homme”. O que equivale a dizer que, em iltima
anélise, o estilo constitui a projecdo, voluntiria ou involuntiria, consciente ou
inconsciente, do préprio criador, e ndo um mero instrumental, usado arbitriria-
mente, soberanamente.

Assim, qual deverd ser o ponto de partida para a anilise da obra literdria?
Um simples detalhe, um insignificante pormenor lingiiistico, embora periférico
ou superficial: uma determinada predominancia vocilica ou consonintica, uma
repeticio silibica ou vocabular, uma incidéncia fraseolégica, os tempos de um
verbo, as alternincias de um adjetivo, a predominincia do advérbio, a freqiiéncia
de uma interjeicio. Essas s@o as bases silogisticas que levam &s entranhas, ao
niicleo da obra, por assim dizer dedutivamente, constituindo o primeiro movi-
mento. O segundo (agora indutivamente), seria iniciar a viagem do niiclec
para os elementos epidérmicos que integram a obra literria.

O objetivo de Spitzer, reiteradamente proclamado, era, primordialmente, o
.conhecimento pleno dos mistérios da criacio, intimamente associados “psyché”
do autor. O seu psicologismo, portanto, era radical. A sua subjetividade, manifesta.

Entretanto, num dos seus tltimos estudos, Spitzer teve oportunidade de com-
bater com violéncia ésse método estilistico por éle mesmo seguido durante
MUito tempo: mesmo nos casos em que o critico consegue relacionar wm dos
aspectos da obra do awtor com wma experiéncia wvivida, com uma “Erlebnis”,
ndo se pode dizer, é mesmo falacioso admitir que essa correspondéncia entre o
vida e a obra contribui sempre para a belezd artistica desta #ltima. A Erlebnis
nao ¢, em suma, senio a matéria bruta da obra de arte, sitwada mo mesmo
plano, por exemplo, das suas fonses literdriast,

Constituiria isso, em tltima analise, como afirma Aguiar e Silva, wma das

2 “Introduccién a la Estilistica del Romance” Buenos Aires.
3 Citado na “Teoria da Literatura”, de Victor de Aguiar e Silva, Coimbra.
4 “Langue et Literature”, Paris.
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milltiplas encarnagbes daquilo que a critica norte-americana vem . designando
por “biographical fallacy™>. ]

3. Dimaso Alonso: o Papa da Estilistica

E com Dimaso Alonso que a Estilistica atinge o seu ponto culmmante
0 seu apogeu, na@o apenas no aspecto dos seus postulados teoréricos como, e pnn—
cipalmente, no terreno das realizagGes praticas, concretas. '

O prestigio que o seu nome goza no Brasil é fruro, prmcxpalmente da
divulgacio entusidstica (e, ndo raro, excessiva) que lhe deu Eduardo Portella"
que déle aprendeu (e de Bousono), quando do seu estigio em M_adnd_z os_se-
gredos do sedutor “métier”

Na realidade, com Dimaso Alonso (que se notabilizou pelo seu alentado
“La Poesia Espafiola” e pelos seus estudos sébre a poesia de Géngora, Juan de 1a
Cruz € Medrano) a Estilistica pretende arvorar-se (pretender ¢é realmente o
verbo adequado) numa forma de conhecimento rigoroso, definitivo, indiscutivel.
Em suma: cientifico. Seria, por conseguinte, 0 “nec plus ultra” da anilise litera-
ria. Como Croce, e 20 contririo das modernas teorias da “opera aperta”,.de Um-
berto Ece, Dimaso vé a obra literdria como um universo fechado sdbre; si Mesmo,
cujas caracteristicas fundamentais s@o a unidade, a unicidade, a especificidade, Se
¢ impossivel analisar, mercé de um critério cientifico, a obra literdria, global e
univocamente considerada, é no entanto possivel o estudo cientifico dos. ele-
mentos estruturais que, nessa mesma obra, se repetem, se assemelham, . se alter-
nam, se encadeiam, seja um acento ou uma silaba, um vocibulo ou. um ‘verso.
Isso tanto num poema como num livto, num autor como numa escola, numa
época como numa literatura. O tecido sdbre o qual vai incidindo a lente.inquisi-
dora €, como vemos, cada vez mais vasto, progressivamente mais complexo,.

Atinge assim o mestre espanhol aquilo que éle proprio denomina de “sistz-
matizagdo indutiva de certas categorias genéricas ou normas™”, cuja existéncia é
facilmente detectivel em qualquer célula, tecido ou organismo poético- (ji- que
a Estilistica, embora em principio possa abordar indiferentemente a: prosa:.ou
a poesia, sente-se neste terreno mais 2 vontade, pois é néle que certos detalhes se
equacionam, com particular intensidade). e

Op. cit
“Dimensoes”, I, II e III, Rio de Janeiro.
“La Poesia Espafiola”, Madrid,
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-0 que é um poema, para Dimaso? Mera e simples sucessio temporal de
“sons, vibrando, repercutindo, aureolando um certo nicleo espiritual. O seu signo
desdobra-se, dicotdmicamente, por um conjunto de significantes e por um con-
junto de significados. O que sdo significantes? Nada mais do que fen6menos
fisicos, susceptiveis de serem medidos ou registrados. Possuem uma extensio
varidvel; podem ser totais (verso, estrofe, poema, etc.) ou parciais (acento,
silaba, vocabulo, etc.). E os significados? Sio imagens transpostas da realidade
fenoménica, imagens, por isso mesmo, repletas de elementos de natureza senso-
rial, afetiva, conceptual. Mas o significado e o significante ndo sio independentes,
autdnomos: um existe em fungdo do outro; ambos se completam e complemen-
am. Agem e reagem mutuamente. HA entre ambos, portanto, incontiveis rela-
¢Oes sintagmiticas. A Estilistica compete, precisamente, o estudo especifico désses
inter-relacionamentos.

' De acdrdo com 2 exposicio de Aguiar e Silva, considerando um significanie
A que comporta diversos significantes parciais (Al, A2, A3, ........ An)
e wm significado B que corresponde a A e comporta também diversos elemensos
constituintes (B1, B2, B3, .......... Bn), verifica-se que, além do nexo global
eintre A e B, exisiem no poema miltiplos nexos parciais correspondentes a cada
par de significantes e significados parcelares (A1 e BI, A2 ¢ B2, A3e¢B3 ....,
An, ‘e Bn). A Estilistica tem de ocupar-se, nio s6 das vinculagbes verticais que
atuam ‘entre Al ¢ BI, A2 e B2, mas também das relagées horizontais que
existem emtre Al, A2, A3,...... S5 AR e B, B2 B3 i A N B,
Segundo Déamaso, sio precisamente essas séries de nexos horizontais e wverticais
que constitnem o poema cono organismo®,

" "Mas estard assim esgotado o assunto? Ainda nido. As séries de relacdes
sintagmaticas acima enunciadas esquematicamente sio estreitamente dependen-
tes de outras relages exteriores que, por isso mesmo, poderio ser consideradas
extea-siritagmiticas, cuja natureza intrinseca mister se faz conhecer e interpretar,
a fim de que as conclusdes nio sejam distorcidas ou falseadas. Assim, o processo
iaboratorial comporta desdobramentos miltiplos, sucessivos, que poderdo pro-
longar-se, ao bel-prazer do analista, “ad infinitum” e “ad aeternam”. Vemos cla-
ramente, portanto, como a Estilistica parte da constatagio da existéncia de um elo
‘podefoso entre os elementos estruturais da linguagem do escritor e a sua inte-
rioridade, melhor dizendo, a sua psicologia. A estreita interdependéncia entre o
significante e o significado, dessa maneira, conduz aquilo que Aguiar e Silva

§ Op. cit.
9 "La Poesia Espafiola”, Madrid.
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considera a recriagao das intwicies seletivas que presidem a gestagio do poema®®,
Em suma, proclama Démaso Alonso com a sua indiscutivel autoridade, o
mvestigagio estilistica se vé indiretamente levada ao momento awroral em que
wum mundo vago, de pensamento, emoges, reminiscéncias, que estava na alma do
poeta, coagulon e plasmon-se numa criagio nitida e exata: o poema*.
Entretanto, como acontece em todas as escolas, movimentos ou sistemas,
rambém no campo da Estilistica a ortodoxia damasiana se viu abalada por con-
tradi¢bes e divergéncias, mercé de uma superagio dialética desdobrada noutros
rumos, ou do equacionamento de novas problematicas, emergindo do - oceano
imenso da obra literiria.

4. Auerbach e Bousofio: beirando a heresia

Uma das teorias que divergem frontalmente da concepgio formalista de
estilo que estd subjacente na obra de Spitzer ou de Dimaso, vai sedimentas, vai
cristalizar em Auerbach, com o seu extraordindrio “Mimesis” que, como assinala
Alvaro Lins, transcrevendo a frase mas ndo assinalando o autor, & talvez, a
obra mais original e mais importante da critica déste século, uma espécie de
afrésco em que se observa e recolbe, tanto em horizontal quanto em vertical, uma
representagio da “realidade” na civilizacio ocidental, desde Homero, por inger-
médio de uma cena da “"Odisséia”, até Virginia Woolf, através de wm trecho do
romance “The Lighthonse'?”,

Qual ¢, em sintese, 0 pensamento de Auerbach? Ei-lo: o estilo nada mais.
¢ do que a maneira através da qual o escritor estabelece, ordena e hierasquiza,
mercé de opgOes instantineas, intencionais ou ndo, conscientes ou ndo, © real
puramente fenomenoldgico e, logo em seguida, parte para a aventura essencial
da sua investigagdo microscépica. Dessarte, a Estilistica teria como missdo espe-
cifica e objetivo fundamental aquilo que se poderia talvez considerar como “‘se-
méntica das idéias”. Contrapde, portanto, a0 bindmio “estilo-psicologia” o nexo
“estilo-ideologia” ou, melhor ainda, “estilo-imagem do real”. '

Nio deixa de possuir certas afinidades com essa concepciio a posicio de Bou-
sofio. Este, discipulo de Dimaso, ndo adotou estaticamente o pensamento do
mestre. Desenvolven-o. Deu-lhe novas dimensGes e novas perspectivas. Assim, o

10 Op. cit.
11 Op. cit. ) x
12 “O Relégio € o Quadrante”, Rio de Janeiro.




autor- de: “La Poesia de Vicente Aleixandre”, baseando-se em Ortega y Gasser,
que consideta de alto valor a “circunstincia” para uma efetiva estruturagio do
“eu”, faz surgir no campo da Estilistica um névo puro “eu” individual. Quer isso
dizer-que' a Estilistica, como método de investigagdo literdria, transcende e extra-
pola da mera anélise sincrdnica dos significantes ¢ dos significados e, como pre-
tende ‘Aguiar e Silva, recobra uma dimensao diacrénica e ideoldgica, transforman-
do-se num instrumento de dilucidagido da prépria historicidade da obra lite-
rdriat3. Dessa maneira, de uma posi¢io eminentemente psicologica, passames
a2 uma» postura de caracteristicas nitidamente sociais.

5. A utopia da perfeicdo

Mas, como diria 0 poeta, nem tudo sdo rosas nos jardins de Adoénis. E as
préprias rosas, entre o veludo das pétalas que acariciam, escondem os espinhos
que ferem.

" ‘Assim acontece com a Estilfstica. Perigos insuspeitados e limitagdes inven-
civeis” espreitam a cada passo o seu itinerdrio.

~ Comecemos por abordar as suas “pretensdes” cientificas. Serdo novos, iné-
ditos, os intuitos de transformar o conhecimento da obra literiria numa “ver-
dade™ nitida, tangivel, indiscutivel? De modo algum!* Taine e Brunetiére, no
século’ passado, com os equivocos bem conhecidos (embora com instantes de
grandeza, reconhecemo-lo sem hesitacdes) tiveram oportunidade de realizar tam-
bém um tipo de critica cuja tdnica dominante era, insofismavelmente, o cienti-
ficismo visceral. A nés, contudo, parece-nos bastante problemdtica, se nio utdpica,
a plena consecucdo désse desiderato. Isso porque, sendo a literatura, como real-
mente &, sifnultdneamente a “verdade” e a “beleza”, uma forma verbal de focalizar
o mundo e a realidade, 0 homem e a vida, devera ser, necessiriamente, da mesma
natureza profundamente complexa, multimoda, protéica. Nio nos repugna aceitar
a Estilistica, portanto, como mais um processo susceptivel de aprofundar ésse
conhecimento, mas jamais poderemos aceité-la como o tinico e exclusivo caminho
para cliegar ao dmago da obra.

13 Op. cit.

14 Mas nem s6 nesse aspecto ndo se pode considerar nova a Estilfstica.
Tal método, em tltima anélise, nada mais ¢ do que o resultado direto da fusio das
concepcdes platdnicas (a literatura como instrumento) e aristotélicas (a literatura
como arte da palavra, levando ao prazer estético, lidico). Como reza o Eclesiastes,
030 hi nada de nbvo sob o sol...
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Um dos perigos que mais freqiientemente se equacionam, dentro das fron-
teiras da Estilistica, é precisamente o de que esta se transforme num processo
estereotipado, numa série de equagbes matemdticas, num conjunto de férmulas
cientificas, incapaz, visceralmente incapaz de demonstrar ou vislumbrar sequer
a grandeza ou a mediocridade, as fulguragdes do génio ou as opacidades da obra
literdria trigicamente malograda. Que realiza a Estilistica, em tltima anilise?
Limita-se a dizer: “é assim” ou “é assado”. Mas o importante seria que dissesse:
“é bom”, “é mau”, "é melhor” ou “é pior”. Na critica, ésse juizo de valor, por
falivel e problemitico que seja, é o que verdadeiramente importa. £ nessa hie-
rarquizagdo que reside, sem divida, a finalidade mais alta da exegese critica.
Todavia, o que acontece é que a Estilistica, adotando invariavelmente o mesmo
processo, poderd sempre chegar as mesmas conclusdes “neutras”, tanto analisando
a obra poética de Carlos Drummond de Andrade como os poemas de Catulo da
Paixdo Cearense ou J. G. de Araujo Jorge, tanto a obra de Fernando Pessoa como
as quadrinhas populares de Antbnio Correia de Oliveira. E &sse o seu ponto fraco.
£ é&sse o seu “calcanhar de Aquiles”. Af comeca a desenhar-se, irremediavelmente,
a faléncia da Estilistica. Por qué? Simplesmente porque ela se reduz a uma estilo-
metria que se esquece de um fato capital: a obra literdria nfo é uma superficie
lisa, plana, ou uma linha ininterrupta; pelo contrdrio, é poliédrica, possui mil
faces, mil dngulos. A preocupagio obsessiva da Estilistica pelos meios de expressio
obnubila 2 realidade gritante de que éles ndo constituem, de modo algum, a
totalidade dos fatdres determinantes do fendmeno estético: sio apenas uma
fracio, uma parcela. Désse modo, ndo estard a Estilistica condenada aquela
funcio subalterna que Fidelino de Figueiredo denomina de “estilométrica”5?

Mas, perguntamos, ndo serd justamente a consciéncia désse perigo que leva
os “tecnocratas” da Estilistica a voltarem os seus olhos para as obras de autores
antigos, j& devidamente valorados (melhor dizendo: valorizados) por uma critica
meramente impressionista’®?

15 “Um Homem na sua Humanidade”, Lishoa.

16 O térmo “impressionista”, geralmente usado pejorativamente pelos criticos universi-
tirios, enfeudados nas suas catedras, constitui um auténtico “espantalho” para muitos
criticos de alto valor. Mas cremos que sem razao. Quando exercida com grandeza, a
critica impressionista tem produzido algumas das mais belas e das mais importantes
phginas da critica universal. Lembremos, “a vol d'oiseau”, nomes como Gide e Anatole
France, Baudelaire e Virginia Woolf, Valéry Ezra Pound e, dentro das fronteiras da
nossa lingua, Alvaro Lins e Otto Maria Carpeaux, Joio Gaspar Simdes e Adolfo
Casais Monteiro, que, impressionisticamente, escreveram paginas nao igualadas por
nenhum critico “universitario”. O préprio “new criticism” eliotiano nio deve muito
ao impressionismo?
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O mérodo estilistico, alids, é lapidarmente (e criticamente) definido por
T. S. Eliot: The method is to take a well-known poem — each of the poems
analysed in this book is a good one of its kind — without reference to the author
or his work, analyse it stanza by stanza, line by line, and extract, squeeze, tease,
press every drop of meaning of it that one can™. E conclui irbnicamente o seu
pensamento, proclamando que a Estilfstica se deverd considerar the lemon-squeezer
school of criticism. . .

Gaspar SimGes também ndo vé com bons olhos os “ares” doutorais, pedantes,
da Estilistica. Eis como se manifesta o autor do “Caderno de um Romancista”:
A muito citada “Poesia Espaiiola™, obra-prima, segundo os adepros de val método
critico, pavemteia-nos claramente a inutilidade de uwm processo cwjas snicas vir-
tﬂde.r s@o estatisticas, visto limitar-se a dizer-nos, a algzms séeulos de disténcia,
quais as caracteristicas lingiiisticas e a distribuicdo dos valbres verbais dos mais
nordveis poemas de Gongora, de Garcilaso, de Frei Luis de Leon oz de Lope
de Vega. Que ficamos sabendo, porém, dos predicados propriamente estéticos,
humanos, da obra désses cldssicos da literatwra espanhols? E o combativo (e
combatido) critico portugués, investindo resolutamente contra o método endeu-
sado, continua: T#do se resume em estudar, nesses antores, por um processo para-
lelo ao da anatomia, a articulacio adjetivo-substantivo-proposicio (simetria bila-
teral se chama a isto, seguindo a nomenclatura de Alonso aplicada a um verso
de Géngora) concluindo-se, proficientemente, ser esta e nio owtva & maneira
peculiar a determinado antor de associar os térmos dos diciondrios. . .18, Nio ¢
bizantino?

6. A guisa de conclusdo

2

Enfim, concluamos. E necessirio, ¢ imperioso concluir.

Estilfstica? Sim. Mas jamais como método analitico exclusivo. Como admitir
um processo monoliticamente’ uniforme, rigidamente linear, incapaz de imagi-
nago, se a literatura é por exceléncia multimoda, poliédrica, se os seus caminhos
s30 imprevistos e imprevisiveis, se;as suas evolugbes sio sempre inesperadas, des-
concertantes?

Estilistica? Sim. Mas como processo exegético complementar, acessério, coma

17 “The Froatiers of Criticism”, London.
18 “Literatura, Literatura, Literatura”, Lisboa.
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um “modus” subsidizrio. Sobretudo, sugere Alvaro Lins, sem o sectarismo dos

fandticos e o infantilismo dos maniacos'®.

C universo da critica, na realidade, é demasiado vasto e complexo para que
caiba dentro de um método, de um processo, de um esquema, de um sistema ou
de uma férmula. Pois, como ensina o imenso Eliot, aprender as palavras invulgares
e as formas verbais incomuns é uma ﬂeceﬂzdade preliminar para a compreensio
de Chauncer. E uma explicagio. Mas o certo é que poderemos dominar o vocabu-
lério, a ortografia, a gramdtica e a sintaxe de Chancer — na verdade, para levar
mais longe o exemplo, poderemos mesmo estar excelentemente informados sébre
a época de Chaucer, 0s Seus costumes s0cidis, 0 Se# saber e 4 sua ignordncia —
e, no entanto, nio compreendermos a poesia de Chancer®.

Compreender. E fruir. Ajudar a compreender e ajudar a fruir: eis o objetivo
primordial da critica que, pela sua amplitude, pela sua ambigdo, ndo pode perma-
necer em compartimentos estanques, em camisas-de-forga, nem basear-se em
malabarismos, prestidigitacSes ou pirotécnicas ilusérias. Para que ésse desiderato
se atinja, para que essa missdo se cumpra, todos 08 Processos, todas as técnicas,
todos 0s métodos sio validos e sio bons. Mas cada um déles, de per si, serd inca-
paz de dar-nos uma visio perfeita, um retrato acabado, uma imagem completa,
total, da obra literdria, ou de qualquer obra de natureza artistica.

Critica? Sim. Mas eclética, globalista, totalizante, integral. Abordando o po-
liedro da obra através de tddas as suas faces, sondando o seu nicleo de todos os
modos possiveis, dissecando a sua estrutura de tddas as maneiras, haurindo as
cbres do seu caleidoscopio abissal em toda a sua magia crepuscular ou em todo
o seu sortilégio auroral, em busca da posse, da recuperagio plena do éxtase que
tem 2 sua génese nas origens remotas, que por sua vez mergulham as suas raizes
no hémus féril do cérebro ou do coragdo do criador.

19 “O Relbgio e o Quadrante”, Rio de Janeiro.
20 “The Frontiers of Criticism”, London.




