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plenitude de estagio poético

ALMEIDA FISCRER

Para examinar-se a obra de varios poetas de universos diferentes, de gera-
¢Bes diversas e de tendéncias pouco aproximéaveis cremos ser aconselhdvel iniciar
a apreciagdo a partir da linguagem, que é o veiculo através do qual a poesia se
realiza e se transmite. Dois livros de poemas que se empilharam sobre nossa
mesa de trabalho, nos tdltimos meses do ano passado e primeiros deste, seleciona-
mos os seis melhores, todos realmente bons, para dizer sobre cada um algumas
palavras de mero registro, comportiveis em trabalho de exiguo territério: So-
netos do Tempo Perdido, de Waldemar Lopes; Canto da Matéria Viva, de Audilio
Alves; Os Mortos Azuis, de Francisco Carvalho; Altiplano e Outros Poemas,
de Anderson Braga Horta; Ave de Rapina, de Itdlico Marcon; e Ordenagies,
de Carlos Nejar. Numa distribui¢io geogrifica que, no caso, pouco importa ao
estudo dos livros, pode-se dizer que seus autores sdo: dois pernambucanos (Wal-
demar Lopes e Audilio Alves), um cearense (Francisco Carvalho), um mineiro,
radicado em Brasilia (Anderson Braga Horta) e dois gatichos (Itilico Marcon e
Carlos Nejar). Trés nordestinos, um sudestino e dois sulinos.

Waldemar Lopes reuniu, em Sonetos do Tempo Perdidol, alguns dos sonetos
mais belos de lingua portuguesa, sobre os quais Manuel Bandeira dissera ha
tempos que precisavam “ser publicados na integra pois representam poesia da
melhor escrita no Brasil”. Seus versos decassilibicos mostram nFo apenas um
mestre da métrica e da construgio formal, que domina por inteiro os instrumen-
tos de seu oficio, mas um poeta de enorme forca lirica, que se vale dos mais
expressivos recursos de linguagem para comunicar sua poesia. De fato, o que

1 LOPES, Waldemar. Sonetos do Tempo Perdido. Rio de Janeiro, Editorial Palmares,
1970.
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hé a ressaltar em seus poemas como fundamental importincia, além do valor
da mensagem lirica que nos transmitem, é o inexcedivel poder verbal do poeta
pernambucano, que se socorre, na elaboragio de seus versos, de valores meta-
féricos de impressionante riqueza conotativa, de aliteragdes e assondncias bem
construidas que lhes melhoram o ritmo e a musicalidade. Mas ndo se pode apre-
ciar convenientemente a linguagem poética de Waldemar Lopes sem transcre-
ver alguma coisa deste seu livro. Vejamos o Soneto da Esperanga: “Tempo de
azul e nio. Desencantado/ reino do que ndo foi, mundo postico,/ ontem feito
de agora, hoje passado:/ na esséncia do ndo-ser o instante omisso.// (Marga-
ridas da tarde, onde o seu vigo?/ Choro de dgua nos ares, lento e alado/ caminho
cor de sonhos? Insubmisso/ mar sem datas, desfeito e recriado?// Suaves rechis
por onde a mio do vento/ esculpia no verde a‘sombra exata/ e as imagens quc
o olhar ji ndo alcanca// Aventuras tio-sé do pensamento:/ arco de azul, a
tarde era a fragata/ supérflua, para o exilio na esperanqa.) “E de assinalar-se a
riqueza imagistica do soneto, decorrente de tropos como “choro de 4gua”,
“lento e alado caminho”, “as mdos do vento”, “a tarde era a fragata supérflua,
para o exilio na esperanca”, e também de valores antindmicos desta espécie:
“tempo de azul e ndo”, “mundo postio, ontem feito de agora, hoje passado,”
etc. Em outros sonetos encontramos versos aliterativos como estes: “Rubra rosa
na relva, eis a recente” e “rastros, refazem rotas renascidas”.

A poesia se socorre de uma 4rea vocabular muito mais restrita do que a
prosa. Saber delimitar essa 4rea é problema que se coloca em plano da maior
importancia para a arte poética € serve mesmo de primeiro diagnéstico em
funcio do qual é possivel separar os bons dos maus poetas, a boa poesia da pro-
saica. Waldemar Lopes soube escolher, para a estruturacio dos seus sonetos,
as palavras certas — ou as combinagBes de palavras certas —, com grande carga
poética e manejar todos os recursos enriquecedores da linguagem que o idioma
deixou 20 alcance do seu talento de poeta verdadeiro. Disso resultou um livro

de qualidades incontestaveis.

O lirismo da poesia de Audilio Alves, neste Canto da Matéria Viva®, nio
¢ manso e sussurrado como o dos sonetos de Waldemar Lopes. E um tanto agres-
sivo e de tom mais alto. No Canto V do poema longo “Amorama”, encontri-
mos estes versos: “Ontem, ao falares,/um circuito em tua voz queimou-me 2
fala,/ e eu te disse um verso quase escuro:/ ao rolar por teus seios eu sentia/
o siléncio das luzes condenadas./ Lembras-te?/ Fui eu quem ontem,/ no leito

2 ALVES, Audélio. Canto da Matéria Viva. Rio de Jageiro, Editora Catedra, 1970.
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em que dormias,/ iluminei acima de teu ventre/ e desci/ como um phssaro do
ocaso,/ buscando o ninho inquieto/ de teus bosques:/ chovia/ mas i relva/
u-ma flor de verio/ sem sol/ desabrochava.” Do Canto IV do mesmo poema
s@o de se transcrever estes outros: “Medram dois seios/ no teu corpo inertes,
20 deselsl?ero destas mios vazias. Ah,/ e o mar,/ sinuoso mar/ teu corpo alado/
— a flria de meu sangue/ em teus sargaos.”

.(c)is poe;nas de Audilio Alves sio também ricos de metiforas das mais
arroja i ias inusi N
i e 0 e s el
, das aliterages,
mas se socotre de variagBes anaféricas, da técnica da repeticio, como nos versos
seguintes: “esse amor de colinas separadas,/ essa paz que separa duas setas;
esses rastros/ na morte/ que prosseguem,/ esses rios sem ilha, esse horizont‘c
— ah,/ essas coisas da vida que desunem.” Ou nestes: “O mesmo vacuo,/ o
oeamg ar,/ a mesma massa liquida” Em muitos poemas deste livro o a,utor
utilizou a técnica da repeticio, sem o emprego de formas anaféricas, como nes-
tes € em numerosos outros versos: “"Nasceste tanto, morreste tanto,/ e ainda
pobre/ nasces de novo.”

Na dltima parte do livro, “Murais”, Audilio Alves incluiu alzuns poemas
de fundo social, como “Requiem para Luther King” e “Incéndio z(’Zivil" sobrc;
o suicidio do estudante tcheco Jan Palach, em sinal de iprotesto pela oc,upagﬁo
de sua pitria pelas tropas soviéticas, do qual extrafmos este trecho: “Morrias
em Praga,/ e em chamas:/ muitos puderam ver/ a pressa com que Deus se
deslocfava/ nos extremos da carne iluminada.” E este outro: “Jan, entre os
demais,/ eu quero agora um poema incendidrio/ ou todo um livro paginado
em chamas.”

A. maior parte dos poemas estd vazada em versos livres. Mas vamos encon-
trar, ainda em “Murais”, alguns poemas metrificados e rimados, como “Terce-
tos da Elegia Terceira”, referente 20 sepultamento do poeta Cezirio de Melo
de que transcrevemos os seguintes versos: “Por que dod-lo ao chio e nio ao
vento?/ manté-lo sob o solo, e nio levi-lo/ de quanto o faz tio mudo e desa-
tento?// Partir da vida as rédeas de um cavalo,/ dobrando 3s mios o amarzo
da partida,/ freando o eterno is curvas do intervalo.” F

A voz lirica de Francisco Carvalho fica ecoando em nés apés a leitura de

ieus poerr:as, o ritmo bem marcado cadenciando sua tristeza e seu desencanto:
Yagos vém vindo os pobres/ rasos que rogam os lagos/ ricos do que nio tém..
Vém dourados de andrajos/ saudosos de ninguém.// Ninguém os vé na estrada.’
Nem mesmo o vento 0s ro¢a/ numa antiga ovagdo./ Pajens da morte moga/ ced.o
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aprendem que o sdo.” Poesia mais triste e mais seca do que a dos dois poetas
pernambucanos, os versos do cearense Francisco Carvalho, em Os Mortos Azuis?,
sio. construidos com indiscutivel mestria e com enorme poder de comunicagio.
A forca de sua linguagem poética, a beleza das imagens e o ritmo seguro de
seus versos assinalam a presenca de um dos melhores poetas brasileiros de sua
geragio, da geragio de mais de quarenta anos. Aligs, Carvalho e Benevides sdo
os maiores poetas vivos do Ceard. “Cantiga de Maldizer”, de que transcrevemos
algumas estrofes, mostra bem a forga de comunicagio dos versos de Francisco
Carvalho: “Seja por todos maldito:/ pelo céu e pela terra/ pela neve e pelo
fogo/ pela flor, pela formiga/ quem te expulsou da cangdo.// Quem te expul-
sou da cangio/ raga viril de caprinos/ seja arrastado entre viboras/ por um
clatiio de cavalos/ perante o rosto da lei.// Perante o rosto da lei/ seja ultra-
jado e ofendido/ quem te expulsou da cangio./ Dos teus ombros corra 0 mel/
como do escuro dos bosques/ escorre luz de formigas./ Dos teus olhos espe-
rancas/. renascam fortalecidas/ num céu de nuvens em flor.// Num céu, de
nuvens em flor/ a eternidade se faz/ como um tecido de malha./ O tempo. €
coisa e envelhece/ os anjos mudam de nome.” Nesse poema, dos mais longos
do livro, 0 poeta se socorreu da figura do leixapren da lirica galego-portuguesa
e dos trovadores provencais, repetindo no comego de cada estrofe o tltimo
verso da estrofe anterior.* Em varios outros poemas Francisco Carvalho se vale
de recursos semelhantes, de ritornelos e de antecantos. Em “Poemdrido” vamos
encontrar uma espécie de antecanto do melhor efeito poético, com a repetigao
do mesmo verso no inicio de cada terceto, embora 0 poema ndo traga nenhuma
divisio estréfica: “ndo é de agora/ que a solidio/ nos pde a gatra/ nio €.de
agora/ que a luz dos mortos/ em nossa casa/ nio é de agora/ que a eternidade/
nos comemora/ ndo ¢ de agora/ que tanto espaco/ nos empobrece/ ndo ¢ de ago-
ra/ que de espingarda/ se vai aos campos/ ndo ¢ de agora/ que deus se empalha/
de pirilampos/ nio é de agora/ que o sol e a chuva/ sio da memoria/ ndo é de
agora/ que a flor no zénite/ é meio-dia/ nio ¢ de agora/ que a minha raiva/ te
acaricia./ Transcrevemos o poema inteiro por dois motivos: para mostrar a elipse
verbal do sexto verso, isto ¢, do ttimo verso do segundo terceto; e para assinajar
o inusitado da imagem dos trés ultimos versos do poema. &

3 CARVALHO, Francisco. Os Morios Azuis. Fortaleza, Imprensa Universitiria da Uni-
versidade Federal do Ceard, 1971.

4 Leixapren ou leixa-prém, recusso poético muito utilizado pela lirica galego-portuguesa
e pelos trovadores provencais, que consiste em repetir no comeco de cada estrofe o
Gltimo verso da estrofe anterior ou parte desse verso, dando a impressio de que larga
e retoma o assunto em desenvolvimento.
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Nada obstante a seguranca ritmica de todos os versos antes transcritos
vale aqui reproduzir algumas estrofes de “Acalanto para Mic-Chiquinha”, por su;
¢adéncia tdo bem marcada: "Mae-Chiquinha nos amava/ com seu calor de nas-
cenga:/ o riso dos dentes sios/ a liberdade em desuso/ trazida da escraviddo.//
Mae-Chiquinha possufa/no olhar segredos gerais/ A luz do cachimbo aceso/
de repente se perdia/ na pele dos ancestrais.// Mie-Chiquinha intercedia/ tanto
e com tal purgagio/ que em seu cismar se esquecia/ dos cinco dedos da mao/
repletos de simetria.”

. Encontramos em todo o livro imagens das mais belas, como “punhal de
gritos”, “anjos de algoddo”, “aurora de adagas”, “luz de estilhacos”, “corcel de
solucos”, “rio de espanto”, “cicatriz de estrelas”, etc. O poeta se vale de todos
0s recursos formais ao seu alcance na elaboracio de seus versos, inclusive de
gliteragées numerosas, como no poema “A Nave”, de que transcrevemos duas
estrofes: “Agora escuto a nave/ nitida puvem negra/ nave como navio/ na
noite navegivel// A nave na novena/ a nave no nadir/ niiade namorada/ a
navegar em nfilon.”

Anderson Braga Horta, nascido em Minas e radicado na Capital da Rept-
blica, € o poeta da construcio de Brasilia que estréia com Altiplino ¢ Outros
Poemas5 Oucamos-lhe 'a voz, neste final do longo poema “Altiplano”; “No
Planalro, lenta,/ se abre:/ rosa superfaturada/ em vidro-plano e conc}eto./ / Con-
t'?aditéria/ rosa/ explosiva.// De tuas impurezas,/ de tuas asperezas,/ rosa quere-
mos-te/ exata./ No altiplano de nossas esperancas,/ rosa-dos-homens/ construi-
mos-te futura,” Basta esta amostra para situi-lo em sua drea prépria: seus versos
s?.o de grande apuro técnico e transmitem bem sua emogio, vazados em linguagém
h'fnpa e seca, como neste final de “Crianca Chorando”: “Tdo pequeno e ji franzes
a'testa. Porventura sabes quanto pranto é preciso para fazer-se um homem/ e ‘te
constréis impacientemente.” Nio é preciso ler muito para termos a medida
deste excelente poeta jovem, que se apresenta adulto em seu primeiro. livro,
manejando com mestria todo o instrumental necessirio 2o seu offcio. A poesia
de Anderson Braga Horta se realiza através de uma linguagem bastante tra-
bglhada, em que se utilizam com propriedade os melbores recursos poéticos.
Nuxm colheita répida ao longo das péginas do seu Altipliuro ¢ Owtros Foemas
‘tfummos imagens como estas: “grito dureo dos tucanos”, “sarapatel de insonia”,
racio de espanto”, “cogumelos de vidro”, “flores mudas do mistério”, “ferrugem
do sonho”, etc. Seus poemas se iluminam de repente, & medida que sio elabo-

5 HORTA, Anderson Braga. Altipleno e Owtros Poémas, Brasilia, Ed. de Brasilia, 1971.
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rados, e da magia das palavras brotam versos como estes — estrofes finais de
“Os Cies”: “Alguém ligou a maquina do dia./ Os cies despertam mastigando
as luzes/ que a prodiga manhd lhes pde nos olhos./ E ci-los felizes abanando
as caudas,// sequer imaginando que fragrincias,/ que musicas pagis deixam
gravadas/ na memdria das frias madrugadas/ de cdes ladrando flores no siléncio.”

Reencontramo-nos, em Ave de Rapina®, com a bem feita poesia de Italico
Marcon, apenas bem mais amarga do que a de seu Tenzpo de Exilio, publicado
em 1969. Logo no poema que abre o volume deparamo-nos com estes versos secos
¢ de maus pressigios: “Partes/ ao encontro do enfarte/ que te aguarda/ neste
cair de tarde,/ ave de rapina” O poeta mudou bastante, deixou a dicgdo lirica
de seus poemas anteriores, tornou-se mais agressivo, como no poema “Identidade”,
em que também utiliza a técnica de repeticio: “A faca,/ e o seu gume,/ ins-
trumento do homem.// — Desafio imposto,/ bofetada no rosto.// A faca e o
seu gume,/ cintilagio ambigua.// — Resumo de uma histéria/ definitiva.//
A faca e o scu gume,/ no ventre do homem.// — Doloroso idioma,/ meu
nome.” Seus poemas sobre uvas sdo explicativos, fluindo deles uma poesia bu-
colica cheia de serenidade, como nestas estrofes: “Um cacho de uva/ nio é uma
represa,/ exige menos espago:/ a medida de uma mesa.// Cabe todo num vaso/
de porcelana italiana/ e por todos os lados/ é um cacho de uva.// E multiplo
¢ fecundo/ em sua contextura, ainda mais tratando-se de uva madura.” O tom
geral dos novos poemas de Itdlico Marcon é de pessimismo e desalento, como
podemos constatar nos seguintes versos, retirados de varias partes do livro:
"Desnudo os meus pecados/ e também/ minhas negagas,/ o meu reino (a poe-
sia),/ que me espanca/ e restaura,/ e vivo a todo instante,/ minha jaula./
Permanego/ o que sempre fui/ reta retracada/ em amargo ¢ azul” E de assi-
nalar que sua linguagem poética, que perden um pouco de sua musicalidade,
ganhou em depuracio, em contensio. Leiamos, como exemplo, esta estrofe do
Gtimo poema do livro: “Esgotei minhas colheitas,/ minha provisio de peixe,/
de trigo e de azeite, e a viagem recomega/ em sua ultima instancia.”

Carlos Nejar, poeta gaticho em plena ascensdo, dd-nos agora Ordenagdes’,
volume de pozmas que conquistou, em 1970, o Prémio Jorge de Lima (para li-
vros inéditos) do Instituto Nacional do Livro. A primeira observagio a fazer
com referéncia a bela poesia deste jovem de pouco mais de trinta anos diz res-
peito & incorporagio aos seus versos de uma terminologia juridica (Nejar €

6 MARCON, ltalico. Ave de Rapina. Porto Alegre, Edigoes Galaad, 1971.
7 NEJAR, Carlos. Ordenagoes. Porto Alegre, Editora Globo-MEC, 1971.
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Promotor Piblico em Erexim), que lhes confere, de pronto, originalidade: “Louco
ou ndo, ébrio sempre,/ avarento com as lamirias,/prescrevo estas ordenacdes/
para que afixadas sejam.” Do poema "Provimento” transcrevemos estes versos:
"Vés me haveis de dar lugar/ nesta hora sem fereza,/ por mais que o tenhais
guardado,/ por mais que o tenteis guardar.// Armeiro, vim desarmar/ os agra-
vos;/ o que for/ serd de amor e passagem./ Pousada me haveis de dar/ e aos
cavalos pastagem.” Muitos titulos de seus poemas aproveitam a terminologia
juridica, como estes: “Consideracdes sobre a Faléncia”, “Devassa”, “Posse”, “Qui-
tagdo”, “Arrolamento”, “Formal de Partilha”, “Vistoria”, “Flagrante”, etc.

A linguagem dos poemas de Carlos Nejar ¢ de uma impressionante riqueza
conotativa, o sentido de seus versos construindo-se através de associagbes de
idéias, de simbolos, de valores metaféricos de efeitos imprevistos. Vale-se tam-
bém, e constantemente, de metonimias, de antecantos, de antaniclases e de ani-
foras, de ritornelos, de aliteragbes, etc. No poema “Testamenteiro” encontramos
utilizados com seguranca alguns desses recursos da arte poética: “Testamenteiro
sou de alguém que escondo/ no gesto do chapéu, no andar de ombros,/ no
cumprimento lerdo, retraido,/ de quem leva pela mio os seus sentidos.// Tes-
tamenteiro sou. Hei por primeiro/ ponderacSes a ouvir/ para depois erguer o
valimento,/ a carta de alforria, a0s siditos/ leais. E o banimento no estrangeiro
pais,/ a quem o quis.// Testamenteiro sou de alguém que nego/ com motivos
expostos, nos impostos e arreglos,/ na gravata alinhada, no recesso do reino/
mas nunca no recesso de mim mesmo.// Testamenteiro sou, sem ter querido/
ou buscado na corte. Sem brasdes/ d'El-Rei, senhor dos condes./ Vem do ber-
¢o,/ cujo fundamento é ser intenso/ nas feiches que sustento,/ entre mim/ e
as Colunas de Hércules,/ entre mim/ e o regimento das capitanias.// Testa-
menteiro sou e se acaso/ em meu porte repararem,/ verdo/ que trago alguém nos
tracos/ que ndo € pai ou irmdo./ Nem tampouco minha mie.// E alguém que
ignoro/ e que, no entanto, sei/ e para meu decoro/ é alguém que sepultei.”

A musicalidade dos versos de Nejar repousa também na técnica da repe-
ti¢do, que lhes imprime ritmo bastante seguro. Este canto de “Poética” vale ser
transcrito: “Cavo o poema/ nos meus guardados, carta de terras/ que nio repar-
t0.// Cavo o poema/ longe do nojo,/ perto do ontem/ onde repouso.// Habilita-
do/ pelos conirastes/ e pelos ares/ de meu casaco,/ cavo o poema/ com zelo e
arte.// E bebo o leite/ que vem do tambo;/ cavo o poema/ cavo até quando/
surgir a cena,/ Davi, 0 campo/ e o mais que teima/ no fundo espanto.// Cavo
© poema,/ com suas sardas/ e seus fonemas./ Tardo, recluso,/ eu mesmo uso/ de
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suas penas,/ urdindo as teias/ desta vivenda,/ na poite plena.// Absaldo, cavo
o poema.”

Os versos de Nejar que transcrevemos mostram bem a superior qualidade
de sua poesia e, também, seu grande conhecimento de arte poética. Dizer mais
seria 0cioso.

Os livros destes seis poetas de fato bons, que procuramos analisar sucinta-
mente, mostram que a poesia brasileira ndo se éncontra em crise, nada obstante
‘o surgimento de algumas modas grafistas que poderia indicar o esgotamento
‘do atual estigio poético nacional. Poetas de diversa dicgdo, de paisagens di-
‘ferentes, de universos vérios, poderfamos no entanto tentar algumas aproxima-
'¢bes entre eles. Talvez Waldemar Lopes e Audélio Alves se aproximem por al-
guns poemas de sentido elegfaco e pelo retorno ao chio da infincia. Francisco
‘Carvalho e Catlos Nejar mostram pontos comuns em mordacidade e sitira em
muitos poemas, 3s vezes também em desencanto e agressividade. Agressivos tam-
bém se mostram alguns poemas de Audilio e de Irdlico Marcon. Em Anderson
Braga Horta encontramos poemas de fundo social, tanto quanto em Audilio Alves
eem Francisco Carvalho. Audilio e Anderson Braga Horta cantam suas cidades:
Recife e Brasilia. Ha desalento na poesia de Nejar, Audalio, Marcon e Francis-
co Carvalho e nostalgia na de Waldemar Lopes.

O ponto comum mais importante, porém, entre estes autores ¢ a lingua-
.gem poética. Todos trabalharam seus poemas verso a verso e todos o fizeram
com inteiro conhecimento dos recursos que a arte poética coloca ao alcance dos
poetas verdadeiros. Isso porque ndo se faz poesia somente de inspiragdo, como
j4 ensinava Mério de Andrade h4 algumas décadas, alertando os seguidores do
modernismo para a necessidade do retorno 2o estudo e a disciplina formal.
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