RECENSAO

FEHER, Ferenc. O Romance estd morrendo? 1.2 ed., Rio de Janeiro, E-
ditora Paz e Terra S.A., 1972.

Jodo Décio e Lurdes Andreassi, respectivamente, professor ti-
tular e auxiliar de ensino de Literatura Portuguesa da FAFI
de Marilia.

Ferenc Fehér, discipulo de Luké&cs, surge, em OposiGd0 a0 seu mes-
tre, com um novo livro como contribuicdo a teoria do romance, este li-
vro é: O romance esta morrendo?

Leandro Konder na introdugdo ao livro diz que “este ensaio de Fe-
renc Fehér se desenvolve em firme polémica com a ieoria do romance,
obra publicada por Georg Lukdcs em 1916".

Ferenc Fehér quer mostrar com este seu ensaio que a forma roman-
ce ndo morreu, visto o grande interesse que desperta ainda no publico
“apesar do Ulysses, apesar do empenho das sucessivas ondas ‘vanguardis-
tas', apesar de Adorno e Goldmann, apesar do ‘anti-romance’ e apesar
das debilidades dos defensores do romance".

O romance ndo & uma forma morta e consumida pelo publico, mas
sim uma forma renovada que conseguiu produzir muito e se impor cada
vez mais, e entre seus inovadores estdo A montanha magica, de Thomas
Mann, e A condicdo humana, de André Malraux. Fehér em seu ensalo
tenta nos mostrar com o devido rigor teérico o que é o romance, como
surgiu, sua evolugdo e, mais importante ainda, toda sua transformacéo,
desde seu aparecimento até nossos dias.

A forma literaria romance tende a ser substituida por uma forma nar-
rativa- mais curta, o que poderiamos identificar com o conto, e essa substi-
tuicdo é importante e também uma necessidade do homem moderno, pois,
com a evolucdo, com o progresso do mundo atual, muito se tem restrin-
gido o tempo para o homem, e isso impde uma redugdo também no ro-
mance.

Lukécs propde o romance como uma tarefa ndo resolvida, uma forma
problematica que teve sua origem num ambiente também problematico que
foi o mundo burgués. E assim, Ferenc Fehér, tentando explicar a revalo-
rizagéo da forma narrativa, coloca de um lado o grupo conservador no
qual ele esta situado em oposigdo ao grupo da vanguarda que impde uma
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idéia de desaparecimento do romance que nasceu com a burguesia, teve
seu ponio alto no século XIX e continua evoluindo, transformando-se e
criando seu préprio mundo.

O que morreu, pode-se dizer, fol o romance tradicional, mas a forma
narrativa continua e continuara a existir, desde aue o homem exisie e sen-
te necessidade de exprimir suas idsias, seus sentimentos e suas sensa-
cdes,

O romance que antes procurava focalizar e apresentar uma socieda-
de e consegiientemente seu heréi como produto de uma sociedade, hoje
gira exclusivamente em torno das idéias deste heréi, de seus problemas
interiores, de seu “eu” ndo social mas individual. O herdi torna-se entédo
estatico, ndo age, sendo que pensa e aprofunda suas idéias em torno de
seu “eu”, e é esta uma tentativa de maior aproximagé@o do real. Esta for-
ma narrativa desprende-se daquele mundo irreal, imaginario e vai grada-
tivamente transformando-se e aproximando-se do mundo real, do ser hu-
mano, acompanhando assim a evolucdo do préprio mundo e com ele to-
cando mais diretamente o homem e seus problemas interiores.

A forma tradicional do romance sofreu profundo abalo, & vimos desa-
parecer todo o encadeamento légico dos fatos, a coeréncia psicologica, a
interpretacéo racional da realidade, todas estas convengées que surgiram
dentro da estrutura narrativa através da burguesia.

Ferenc Fehér mostra, entdo, em seu ensaio, toda a evolugdo do ro-
mance desde a epopéia, o romance histérico e chega ao romance mo-
derno que apresenia uma logica nos fatos, e acrescenta que ‘‘a mais re-
les das epopéias era um produto do espirito colelivo, todo um grupo de
homens reconhecia nela suas proprias preocupagdes, suas experiéncias
vividas, seu destino. O romance, ao contrario, comporla sempre o risco
de se tornar — no sentido mais estreiio e deletério do termo — uma his-
téria privada”.

O romance, surgindo com o movimenio romantico que lutou por sua
liberdade pessoal, vem refratar de inicio uma sociedade tipicamente bur-
guesa, de uma burguesia em ascensdo, mas esses lagos da sociedade fa-
miliar sdo rompidos, dando entdo destaque ao homem n&o como produto
do meio mas o homem enquadrado em seu tempo. Com a decadéncia da
burguesia surge a necessidade de expressdo do mais intimo do ser hu-
mano, e a forma narrativa comega a girar em torno do homem, de seu in-
consciente do ser humano. .

“Essa libertagdo do tradicional e da heranga foi seguida pela criagéo
de pequenas comunidades humanas liviemente consentidas; na maior par-
te do tempo, o que ocorria era o processo que podemos balizar como o
anonimato crescenie do heréi do romance. Sabe-se cada vez menos so-
bre a origem, a familia, o passado do herdi e torna-se notério que os no-
mes, que nos primeiros tempos do romance possuiam uma grande forga
de caracterizagdo, perdem todo seu poder, ndo se ligando, mais ou me-
nos estreitamente, as figuras que os carregam.”
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E neste sentido o romance adquire sua total liberdade de criagdo e
leva a considerar néo mais o heréi e suas agdes mas as conseqiiéncias
destas agdes, os seus efeitos positivos ou negativos tais como seréo ro-
tulados pela sociedade. E assim, através da modificacio de formas e
conteidos do romance, a tendéncia geral desta forma narrativa & para
uma maior interiorizacdo do ser, da personagem em questdo e desta for-
ma dar maior verossimilhanga a vida focalizada neste mundo recriado.

Assim que esta narrativa interessa-se cada vez menos pelos fatos
objetivos, pelas atividades exteriores de seus personagens, para exprimir
as formas de relacées humanas, os sentimenios e suas sensacGes.

Goethe assim se expressa: “O romance é o conjunto de todos, que
forma a humanidade”, e Ferenc Fehér acrescenta que esta observagé@o de
Goethe deveria ser “‘colocada, a guisa de epigrafe, na primeira péagina de
todos os romances”.

A importancia do livro de Ferenc Fehér reside em nos levar a pensar
sobre o problema crucial da crise ou da possivel morte ndo s6 do roman-
ce como também da prépria literatura e, como extensdo, da pintura, da
musica e de outras artes. No caso do romance, contudo, pensamos nés,
enquanto for impossivel pensar num mundo fora da arte, idéia defendida
por Vergilio Ferreira em alguns de seus ensaios, especialmente em Carta
ao fuluro e Espaco do invisivel. Para se aferir a importancia deste pro-
blema é so propor-se a seguinte hipétese: imagine-se que a partir de a-
manh& ndo haja mais musica (popular ou cléssica), pintura, poesia, ro-
mance, literatura, escultura, danca, arquitelura, arie enfim. Teria sentido
um mundo em tais termos? Outro aspecto & que, se admitirmos (e ndo &
facil fugir disso) que o romance & uma consciéncia do mundo ao nivel dos
sentimentos, das sensagdes, das idéias, num sentido totalizante, enquan-
to vivermos haverd sempre a necessidade de um mundo onde haja arte,
de modo que o romance ou outra forma narrativa que o substitua tem de
existir. Ainda mais, enquanto tivermos necessidade de mundos iguais ou
melhores que o nosso (para nos revermos neles e também nos consolar-
mos com eles), o romance ou outra forma narrativa que implica na criacéo
de outros mundos, ndo pode perecer.

Afinal, trés idéias, duas extremas e uma equilibrada parecem brotar de
toda esta problematica em torno da crise do romance. A primeira é que
a morte do romance (e por extensdo de toda literatura) é iminente e &
questdo de tempo; outra, que o romance continua a ser a forma literaria
burguesa e a burguesia destinada; outra, mais coerente, que o romance
tem-se alterado, tem evoluido e que poderd se alterar ainda mais. Veja-
-se que o romance, tendo comecado como simples histéria romanesca e
sentimental e de carater pessoal, subjetivo, individual, no romance roman-
tico, evoluiu para um enguadramento social e moral da personagem, onde
ela respondia as questdes como e onde, no romance realista. Em seguida,
tenta responder aos porqués, como ocorre com o romance presencista na
Literatura Portuguesa, iniciando-se ai o romance de introspeccdo, de ana-
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lise vertical das personagens, para encaminhar-se para um romance exis-
tencialista ou romance de situagéo, até atingir os estdgios do romance do
absurdo, ou do anti-romance e do “nouveau-roman’.

Em sintese e em conclusdo, o romance verdadeiro ja ndo é mera ex-
presséo burguesa para descanso e entretenimento de burgueses, mas an-
tes um sério compromisso com a vida. Enquanto houver necessidade de
tomada de consciéncia, de uma forma narrativa totalizante do ser e dos
seus problemas e enquanto houver necessidade da arte, o romance ou
qualquer forma narrativa que o substitua, tem de existir, para que haja
sempre mundos iguais (e, se possivel, melhores que 0s nossos) em que
Nos possamos rever e com que possamos nos consolar.

O que se pode prever é uma alteracdo radical da forma literaria ro-
mance, mas nédo a sua total extingdo ou, em outras palavras, a sua morte.
O que ocorre é que o romance deixou de ser apenas entretenimento para
se transformar num sério e inadiavel compromisso com a vida.
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