NEJAR E SUAS ORDENACOES
Euryalo Cannabrava

Em as Ordenagfes *, Carlos Nejar atinge tal depuragéo da linguagem,
através de versos rasantes, de grupos de forgca, de estruturas sintag-
méticas, que parece até nos pdr em contato interno com objetos e situa-
¢oes concretas, Nejar despojou a linguagem poética de ornatos e atavios
desnecessérios ou supérfluos, Esse despojamento obedece a uma técnica
de decisdo, que se torna no poeta cada vez mais complexa, para obter
resultados cada vez mais simples e diretos. A estratégia de declséio neja-
riana consiste em elaborar um modelo de aquisicdo das palavras, mals
atento as suas interagbes do que aos seus processos de semantica inter-
na. O poeta dispde de um sistema de preferéncias, complementado por
critérios de selegso.

Os seus critérios seletivos dependem da busca infatigavel daquilo que
Da Vincl denominou “ostinato rigore”. O “ostinato rigore” em Nejar acum-
plicia-se com a fuga obstinada ao homogéneo e ao uniforme na constru-
¢éo das palavras no verso. O poema nejariano fica assim mergulhado, em
cheio, naquele espago estético em que a disciplina da linguagem se asso-
cia ao policiamento interno dos impulsos e das emogdes. O Ideal nejariano
parece ser o da quietude e do apaziguamento interior. A sua arte permane-
ce classica quanto aos objetivos, embora moderna quanto aos meios e
recursos. Se houve crises e tormentas em seu itinerério lirico, parece ao
leitor atento que tais impedimentos foram removidos por obra e gracga
das Ordenagdes.

O posta, através delas, determina, dispde, prepara resgastes, feitorias,
andangas, posses, contratos, devassas. A sua experiéncia basica como pro-
motor publico no Rio Grande do Sul, diversifica-se em vivéncias alternadas
com manuseio de processos, documentos, lels e sentengas. A tarimba ju-
ridica afinou-lhe a sensibilidade para as faléncias, os 6rfdos, os ausentes,
os varejos, os balangos, os testemunhos, os filhos naturais, os deserdados.
A consciéncia da engrenagem social, das custas, das delongas, dos tra-
mites legais refinou-lhe o sensério para o humano na desidia, no abando-
no, no esquecimento. O calor da simpatia humana em Nejar, que j4 tinha
aquecido os versos de O Campeador e o Vento, volta agora, em Ordena-

*  Ordenagbes (I, i), Edigdes Galaad, 1969; Ordenagbes (1, 11, 111, IV, V), Editora Globo,
P. Alegre, 1971.

— 83



¢bes, naguela retérica sutll reflnada na distensfo ritmica, no contato com,
a frlaldade da morle, na entrega de si mesmo, no resgate da culpa, & pu-
rificaclio da inocéncla. Nejar fluidifica os limites entre a Imanéncla dos
habitos @ o Impulso para a transcendéncia no infinito. A sua faina & des-
truir a crosta espessa do corpo para eentir, ao vivo, o que estd por dentro.
E o que permanece nesse idedrlo quase mistico que permeia os seus poe-
mas, nessa evasdo do cotidlano para alingir as camadas superiores da
absiragio e do pensamento reflexivo, se condensa na experiéncia poética,
como Interpretago da natureza e do homem, H4, sem davida, forga e pe-
netrag8o metafisica nestes poemas, cuja linguagem resvala no terrenoc és-
pero do prosaico para alcangar os estratos rarefeitos da expressividade
lirica.

O que caracteriza, porém, toda a poética nejarlana, desde o Livro
do Tempo (1965), o Campeador e o Venlo {1966) até as atuais Ordenagbes
é a procura Insistente do “ostinato rigore” nas interagbes vocabulares, na
expansdo da forma comandada pelo ritmo, O rigor, na linguagem poética,
obtém-se pela mobilizagBo estratégica de recursos do contraponto verbal.
Estes recursos, reforgados pela tensdo conotaliva entre o substrato das
referdéncias simbélicas e o repertdrio Imagisfico na palavra, Integram o
vocabuldrio lirico de Indeterminagio propicia &s mais variadas interpreta-
¢des, Essas interpretagles, porém, ndo seriam infinitas, so contrario do
que afirma Umberto Eco a propésilo da Obra Aberta.

Em primeiro lugar, o poema como toda obra de arte, é necessarlamen-
te fechado. E o fechamento do espago poético determina-se pelo seu
ralo de aglo, circunscrite a dominio significativo que define o campo a-
brangido pela moblilizag8o lirica de recursos linglisticos, Os limites do
poema sfio as fronteiras da linguagem poética. Ultrapassar esses limites
serla Incidir na linguagem prosalca, trivializando o que é especifico no
ritmo vocabular do poema, distinguindo-o do ritmo sentencial do romance
ou do conto. As delimitagdes entre poesia e prosa estio na dependéncia
da arquitetdnica ritmica que diferencia o verso da frase. Além disso, ha,
em ambas, determinacbes estilisticas diversas. O estllo do poema, 8o con-
trérlo do estllo da prosa, adota um modeio de aguisigiio da linguagem em
que o sentido & submergido pelo ritmo e pela polifonia do contraponto
verbal.

O rigor na construgdo ritmica, tanto do verso como da frase, reduz-se
ao movimento exterlor da forma e & sua contrac8o interna, galvanizada pe-
lo estilo. O "“tempo" ritmico, na arquiteténica estlistica das sentengas, em
um escritor como Proust, obedece & esiratégia de decisio que conjuga a
expressfo da forma com as modulagdes pelo ritmo sentencial. A frass, em
Proust, dilata-se alravés do encaixe de locugdes incidentes até o ponto
méximo de tensfio, préximo do rompimento em unidades fragmentérias.
Nesta fase, porém, verlfica-se uma espécie de reajuste ou recomposigéo
Interior que suscita, através de estruturas reversivels, a galvanizagéo da
expressividade temética pelo estilo. Vejam bem: o efeito da frase, na pro-
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ga proustiana, se dilul através da duragio das locugdes verbals, dos sin-
tagmas Intercalados no contexto, dos encaixes sucessives, Inseridos a gol-
pes de martelo, das amplificagies multas vezes Iintempestivas, que se
distanciam do Inicio dos periodos como os rios dos manacials.

O oposto se verifica no poema moderno, em que o coeficiente tempo-
ral, na arquitetdnica do ritmo, se contral bruscamente, por sacudidelas e
tropegos, pelo imprevisto na sequéncia dos vocébulos, pelas dissondncias
nos acocplamentos verbals, pela surpresa das afinidades eletivas entre sin-
tagmas e grupos de forga, pela drasticidade das Imagens. O estilo poético
tornou-se mals sébrio do que a prosa, O arquétipo poético segue o mo-
delo da concisiio, do rompimento de estruturas légicas na seqiléncla das
palavras, da aspereza no frato & no manuseio das combinagdes léxicas.
O refinamento ou a sutlleza na linguagem poética & substituido pela incon-
tinéncia, pelo transbordamento, pela violagSio dos cénones estéticos. O
poema moderno, como de Nejar, adota férmulas de comando verbal e dis-
cursivo que desarticula, na estrutura lingdistica, os llames entre som e
sentido, entre palavra e significado, entre sintaxe e semantica. Logo, na
entrada das Ordenagdes, o poeta declara:

"Louco ou néo, ébrio sempre, / avarento com as lamirlas, / prescrevo
estas ordenagdes / para que afixadas sejam” —, ndo deixando dividas
sobre as suas intengdes de se exprimir em linguagem Irredutivel a cano-
nes de intellgibllidade prosalca. £ evidente que o poeta finge Ignorar [i-
mites e condigdes restritives do mundo real: ele se transpde, com armas
e bagagens, para um mundo concrelo em que a palavra determina, por
si 86, a presenca efeliva do objeto. Este mundo, cuja necessidade se so-
brepbe ao contingente e ao aleatério, Identifica-se, no plano da criatividade
pura, com o permanente e o absoluto da experidncia sensivel. O poeta
sente e vibra através desse contacto intemo dos sentidos com o mundo
das cores, das formas, das tramitagdes continuas entre o claro e 0 es-
curo, a8 sombra e a luz, o consciente e o inconscients, o Inteligivel & o
ininteligivel. Eis por que afirma em seguida: “N#o seral suleito / & mor-
te e seus acabos".

Nesta profissfo de fé, em “Ajuste", Nejar escapa da condicdo mortal
para prescrever "ordenagdes’ a que se submetem o polimorfo, o transi-
térlo ® o varlegado. Sobrepondo-se aos “acabos™ da morle, 0 poeta “Por
multa ou pouca razllo, / conforme o entendimento / meu e vosso, g0 vi-
vo, / &0 que ndo sabe a podre / ao lea! darel meu prelto” — escolhe
palavras, nfio a esmo ou por acaso, atenlo as Interagdes vocdlicas ou
consonantals, nas sflabas rasantes, em busca de rupturas sintdticas ou se-
ménticas. A ruptura é o objetiva de Nejar na construgBio do poema, na
distribuicdo dos termes, no inusitado das assoclagdes verbals, no fiagran-
te do inopinado, do Imprevisto na forma, no contetdo, na arquitetdnica
estilistica. Nejar negacela, oscila entre polos, sedimenta, espalha na se-
meadura e apanha na colheita. E pontifica:
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"€ o prego do apresndido / a custo, a fio, boca / encalxado no tem-
po" — em que, comunicando "o prego do epreendido”, Informa que foi
“a custo”, “a flo". Ou, mals alnda, “bocal" “encalxado no tempo” coma
acalmo que refreasse o seu curso Implicdvel. O poema conclul com o5
versos: "Prescrevo estas ordenagdes / e prendo-me / se por ‘al' nfo es-
tiver preso' —, pondo a descoberto a sua liberdade, na escclha entre va-
rlas alternativas, justamente daquelas palavras que n#o se prendem entre
sl senfio por slos de expressdo e conteldo puramente material. A forga
driistica e condensada de “avarento com as lamdrias”, "“a morte e seus
acabos”, “prego do apreendido”, “bocal encalxado no tempo”, se con-
trapde o “louco ou nlio, ébrlo sempre”, o “prescrevo estas ordenacdes", o
“para que gafixadas sejam”, o “ao leal darel meu prelto", Esta contraposi-
¢fo, obtida por encaixes do Inusitade com o entretecido da rotina e do
cotidlano, empresta reaice e relevo & forma poética.

E o toque do manuselo lirlco nas palavras que mantém, entre si, rela-
¢bes de contraste e de coallzo, a marca sensivel da passagem do transi-
tério no objeto estético para o permanente na obra-de-arte. Em "“Chegamen-
to", o descritlvo se acasala com o descontinuc @ a ndo-inearidade do entre-
cho lirico que repele o homogéneo para abrir fronteiras & invasio do Infinito.

S#lo frinchas aberlas na linguagem, mobllizada nos seus elementos
quéinticos lrredutivels a outros dtomos de expressfio. € a linguagem com-
prmida através de condensagdes sucessivas, em células ritmicas, em uni-
dades comunicativas de projecio Intersiidbica e Intsrconsonantal, S8c sin-
tagmas erigldos em grupos de forga ritmica, Imantados interiormente pela
carga energética das imagens. Esta polarizacdo magnética de unldades
comunicativas, na linguagem poética, produz efeltos de intensidade na cor-
rente do dialeto llrico. Dai, em "Chegamento”, o efello de cascata das
das estrofes, em que o ritmo desencadeado se alterna com efeitos pera-
lelisticos de redundancla e de recapitulagdo:

“Até aqul cheguel, / vivente, lleso ainda, / apresentando as trilhas /
que 86 eu caminhel, / amamentadas filhas”. / “Até aqul chequei, /
pressuroso, conflants, / mas seco, sem detencas / no depois & no antes:
/ sou a collna estrelta / e o sol posto & direlta”. E, logo em seguida,
com efeito de ritornelo: "“Amigos, Inimigos, / até aqul cheguel, / por for-
¢a de eu comigo™” ... — em que ressalta o verso “por forga de eu co-
migo", no Jogo Interativo do “por forga” “de eu" e “comigo”, em que o
sintagma lirlco se desagrega em Atomos de expressfio convertidos em
unidades de seqiiéncla ritmica. O ritmo nejariano de fundo contrapont|s-
tico, se alla ao ritmo pidstico, de fundo escultural.

Dal a cadéncla procurada em trilha trovadoresca de peraleilsmos, de
alterndnclas, de balanceios no curso breve e Interrompido dos versos. Ne-
lar, como os trovadores de tradicho galaico-portuguesa, violenta a lingua-
gem no que ela tem de mais Intimo, obrigando-a a exibir as suas partes
ocultas, Esta aflrmacio flcaria evidenclada, se pudesse exibir, como pro-
va, os poemas Intelros, @ nfio apenas algumas de suas partes, Acredito,
porém, que os fragmentos |4 citados, déem 8o leitor vislo drastica, em-
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bora parcial, da tese em desenvolvimento neste ensalo. A fim de corro-
boré-la com outros exemplos, pretendo transitar das " Conslderagbes so-
bre a ordem” — em que o verso-estribilho "Deve ser tudo ordenado” se
reitera obsessivamente, no plano paralelistico da toada ou da canclio me-
dieval — para as “Consideragdes sobre a morie ¢ seus hébitos". Nestas
Gltimas, a linguagem sofre violagGes seménticas de exegese poética, e
Impactos sintaticos de arquitetdnica estilistica. No poema Inicial, a morte
aparece como “Visitante inséiita”:

“A morte e seu consumo. / A morte e seu apuro. / O repuxo que
ela traz, o soldo.”

A critica tradicional, diante desles trés versos, investiga-lhes o “sen-
lido", paralrazeando-os em prosa, Isto é, deslocando-os para o plano da
sintaxe na construglo das frases, e da semantica na fixaglo do significa-
do. Observem, entretanto, que o poder referenclal do substrato simbdlico
dos termos sob exame resulla em simples contra-senso na paréfrase pro-
salca. N#o se trata de verificar o que o poeta transmite ou Informa, mas
sim o que ele comunica. E o que ele comunica sobre a “Visitante Insé-
lita” através dos versos:

"Desde antanho / concebemos seu vulto. / Desde antanho / a pro-
fetamos / no muro do que somos. / Limpa nos parece: / arrolo, lebre"
— estralifica-se em complexo interativo de pura ressonéncla Interiorizada
nas camadas profundas da linguagem. Nejar, jogral trovadoresco, brinca
com as palavras, revelando possulr dominlo completo sobre as relagbes
entre os fatores que condicionaram a galvanizago da expressividade te-
mética pelo estilo. Cultivando o “ostinato rigore” no manuseio lirico das
assondncias e das aliteragdes, o poeta rio-grandense desarticula o idioma
lirico, forgando-o a exprimir o Incomunicével, & evidente que se “desdes
antanho concebemos seu wulto”, a morte passa a ser a sombra que nos
sague, colada ao nosso corpo. Este sentimento de familiaridade com &
“visltante Insélita” revela-se, mais uma vez, “desde antanho"”, nas pala-
vras “a projetamos” “no muro do que somos".

Serla oportuno, agora, que o leitor se prontificasse para uma expe-
riéncla de natureza psicolégica. Verlfique, com atencio concentrads em
sl mesmo, a possibilidade de inspeclonar sensivelments o “concebemos
seu wulto”, o “projetamos no muro do que somos”, o “Limpa nos pare-
ce”, o “arrolo, lebre”. A experléncia consiste em explicitar, nas seqlédn-
cias de palavras, anteriormente cltadas, a interagBio descontinua e regres-
slva do “wulto" sobre “seu", & de "seu wulto”" sobre “concebaemos™,

E claro que a seqidncia desses mesmos elementos  sintagmaéticos,
em prosa, com efeitos continuos, lineares ou Irreversivels das locugdes
ou semantemas entre si, contrasta abertamente com 0 verso antes citado.
As paréfrases prosaicas do "“Concebemos seu vulto" seriam, entre outras,
as sequintes: “Percebemos seu vulto”, “vimos seu wulto”, “contemplamos
seu vulto”, mas nunca "Concebemos seu vullo”. Mesmo porque o ato
de “conceber' o “wulio™ da morte Impde a mobilizaclio Interfor de todas
85 nossas expefldncias, transferides do dominlo sensivel ou cenestésico
para o campo amplo do comportamento Intelectual.
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O “conceber” o “wulto" da morte constitul estruturaglo sintagmética
somente compativel com determinantes ou fatores especilicos da lingua-
gem podtica. A linguagem prossica repele lals construgbes como aber-
rantes de sua homogeneldade no plano sintitico, e de sua linearidade no
plano seménlico. N&o pretendo estabelecer com Isso cénones restritivos
do exercicio livre da prosa, ou delimitar o campo de preferéncias e
opgdes do escritor em matéria linguistica.

Admite-se perfeltamente que um romanclista, em certo trecho de sua
obra, Intercale a seguinte frase: "Desde antanho projelamos a morle no
mure do que somos”. Embora haja qualquer coisa de estranho e Inusi-
tado nestas expressbes, compreende-se que elas ocofram dentro de um
contexto em que o seu sentido, puramente descritivo, exerce funglo escla-
recedora & respeito do que vem antes ou do que vird depois. Trata-se
realmente de uma imagem (a morte projetada no muro que somos) que,
no poema, vale por si mesma, porque tem, dentro dela prépria, o seu
objetivo princlpal que & desferir o Impacto sobre a nossa sensibilidade.

Em prosa, a Imagem surge como funglo substilutiva ou, mesmo, pu-
ramente referencial ou simbélica, ndo obstante, em certos casos, seu ine-
gével teor podtico, Notem que digo teor poético, e ndo feltio ou carater
poédtico. E o caso, tantas vezes citado por mim, da espléndida Imagem
de Proust sobre Albertine. “Ela era anica e, portanto, inumerédvel". Esta
imagem, na economia intema do romance proustlano, serve de sintese da
personagem equivoca e multifzcetada de Albertina. Obeservem que digo
serve. Querendo exprimir a sua funcionalldade no contexlo, Isto &, o seu
papel revelador da psicologla de Albertine, da sua personalidade rica de
aspectos, Indevassével pela andlise. Nada disso acontece no poema com
0s versos cltados:

“Desde antanho / concebemos seu vulto. / Desde antanho / a pro-
Jetamos / no muro do que somos. / Limpa nos parece: / arroio, lebre".

Vejam bem: ndo ha continuldade linear, homogénea ou uniforme en-
tre os dois primelros versos, os irés seguintes e os dols Gitimos. N&o
h4 tema a desenvolver, no h& seqiéncia [dgica, prosseguimento ou,
mesmo, coeréncia, sentldo, Interiigagiio de palavras no texio poético. O
que se observa é o feitio abrupto, agressivo das palavras nos versos, a
sua Incontinéncla verbal e léxica, o caréter violento, Intempestivo, absur-
do de sua Inopinada presenca. Somente ao poeta & dado dizer da mor-
te; “Limpa nos parece: / arrolo, lebrs"”,

E pergunta-se: por que nfio nos escandalizamos? Por que, como Pla-
t8o, nfio o expulsamos do nosso convivio @ da nossa repiblica? A res-
posta é complexa: porque se estabelece entre o leitor receptivo ao “pa-
thos" lirico e o criador uma espécle de cumplicidade na subversfio lin-
gifstica, no deitar abaixo cénones e preceitos, no reduzir a escombros
convencdes milenArias. Esta cumplicidade entre o leltor & o poeta nBo
significa rendncla & exegese seméntica do poems, pols consiste apenas
am considera-la Inoperante.
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O que havera de comum entre a morte @ a circunsténcla dela nos
parecer “limpa”? Quals sfio os atrlbutes do “‘arrcio” e da "“lebre” que
S8 encontram em nosso desaparecimento total e absoluto? Evidentemente
nenhum de natureza seméantica, por no haver dominic algum significativo
que corresponda &s propriedades de que participem “arrolo"”, “‘lebre”,
"morte'. O que hd, em tudo Isso, se reduz & Imagem de complexos In-
terativos, atuando fisicamente sobre os referidos vocébulos, explicitando o
seu fundo comum de natureza sensorial ou cenesiéelca. As Iimagens sen-
sivels do “arroio" e da “lebre”, assocladas as sensagdes auditivas de
murmério no “arroio”, &s sensagdes visuals da ligeireza e da prontidéo
de movimentos da “lebre” representam o fundo em que surge, de repen-
e, a presengca da morte. Esta presenca permela os poemas seguidos so-
bre a "Visitante Insélita”, "“Disciplina”, “Da roupa final", “Do hébito",
"“Sepultamento”. No poema “Disciplina”, Nejar passa a “Ordenar passa a
“Ordenar a morte, / ruflando-a coesa, / contra o sul, o norte / e outras re-
dondezas, / ruflando-a, ruflando-a / e que nada sobre / de seu rude
gelpe, / salvo referéncias”—, atribuindo-se o poder mégico de ruflar a
"visitante Insélita”, munida de asas, depois de a'ribuir-the o murmbrio, o
desenvolvimento do “arrole” e a ligeireza alerta da “lebre”. Em “A rou-
pa final”, o poeta Interroga “Qual a roupa / que vou vestir / para tdo
grande / acolhida?"' —, dando-nos a Impressio do abrago fatal, compri-
mindo carnes. E notem que esta (ltima interpretacdo n&o & seméntica, e
sim visual, muscular e t&Hl. No Glitimo poema, desta seqléncia Ilrica,
“Sepultamento”, Nejar “ordena” as duas estrofes finais: "Jogral ful, de-
pois réu / agora mago de vento / enrolade num chapéu”. “N8o me sin-
tam sentimentos. / Meu Invento / & estar sofrendo menos / quando
tento",

Nestes versos, ocorrem expressdes como.,. “mago de vento / enro-
lado num chapéu" — em que o contato interno com os sentidos, através
da representaclo visual e cinética da cena descrita, provoca a galvaniza-
¢lo de ocorréncia pela Imagem. Na estrofe seguinte, realca o primelro
verso — “N#io me sintam sentimentos” pela redudancla na énfase dada
& indiferenca do poeta, ao defrontar a eternidade. E certo que antes, no
mesmo poema, J& havla declarado: “Doldo ou possesso, / nada pego, /
enterrem-me”. E, mals adiante, reltera; “Sem fardamento para o rito, /
solene ou ridiculo, / enterrem-me". Notem, mais uma vez, fato totalmen-
te esquecido pela critica de poesia, em geral, que todas essas axpressdes
se concatenam, Interativamente, sob o signo das Imagns visuals, Imbrica-
das no texto lirico coma parasitas no dorsa nu das &rvores.

Q revertério Imagistico, cravado no cerne da representacfio visual,
desdobra-se diante dos nossos alhos, através de cenas esparsas ou de
presengas vivas, sob o sortiléglo da evocaclio ou da reminiscéncia. Nin-
guém percorre as linhas precedentes, sem evocar Imagens, presas por
elos fracos ou vigorosos As palavras, tonalizadas afetivamente, que se or-
denam na sérle “doido ou possesso”, “enterrem-me", “sem fardamento
para o rito, / solene e ridiculo /, en‘srrem-me”. Como desconhecer o
fastro afetivo @ sensorlal, no sentldo visualisante, de termos duroz e for-
tes como esses?
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O lastro sensitivo-motor das imagens poéticas, em Nejar, constitul ga-
rantia do movimento que dinamiza ritmicaments as suas estrofes. A poé-
tica nejarlana desdobra-se & evolul na base da agdo verbal com muta-
¢Oes bruscas na temética e na busca Infatigivel do “ostinato rigore™.
Esse “ostinato rigore” & perseguido, sob todas as formas, nos poemas
cuja epigrafe “Dos mortos'' constitul prolongamento de tema anterior. No
primeiro, “Fidelidade”, destacam-se os seguintes versos da primeira es-
trofe:

“Paral — murmdrio — / convosco vou caminhando. / A cada mar-
gem — mumdrio — / e os morios andam"”, Vejam bem: tanto nestes
versos como em todos os outros citados, ocorrem palavras que mantém
contacto Interno com os sentidos. A palavra “murmdaric”, de ocorréncia
reiterada no texto, de feitic onomatopalco, estd munida de ressondncia
auditiva. O mesmo acontece com “paral”, sob o ponto de vista de deti-
da no movimento, com “vou caminhando" como sucessfio de passos, com
“margem", visualisada e repercutida em “murmdrio”, com “os mortos an-
dam" ligada & imagem cinética e, ao mesmo tempo, ligubre,

Na linguagem poética, as palavras, por necessidade Intemna e coergdo
de natureza lirica, mentém contato com a carga das Imagens sensivels
© concretas. Nfio & poético o termo abstrato, destituido de lastro senso-
rial, como “Idéla”, “conceita”, “determinismo”, “democracia”, “epigono”,
“precursor”’., E evidente que tals termos podem flgurar no poema, porém
nfo como absiragdes desligadas da realldade canalizada pelos odrglos
sensivels, e sim através de vinculos explicitos com vocébulos de conota-
¢lo empirica ou de referenclal denotativo. A poesia auténtica deita ral-
zes naquele vocabuldrio, enriquecido pelas reagtes de tonalidade sens|-
vel, que afetam diretamente o gosto, o olfato, a vislo, o complexo audi-
tivo ou as reagdes sensitivo-motoras. Néo hé poema puramente cerebral,
embora Paul Valéry, seguindo & linha de Mallarmé, se compraza no jogo
abstrato de Idéias. Cabe ao critico, entre'anto, discernir com agudeza os
esbogos e lineamentos da poética valéryana para descobrir ngla, sob a
crosta da Idéla, o latejo das reagdes sensivels. & assim que no famoso
poema “Cimitidre Marin", celebrado pelo seu obscuro e ostensivo cere-
brallsmo, figuram versos como estes: “O pour mol seul, & mol seul, oh
mol méme. / Auprés d'un coeur, aux sources du poéme. / Entre le vide
ot I'évenement pur, / J' entends I'écho de ma arandeur Interne, / Amare,
sombre et sonore citerna / Sonnant dans d'8me un creux toujours futurl"

Haverd poucos exemplos, na aparéncla, de malor voluptuosidade ver-
bal, & cata de termos esvaziados de conteddo Interno, no surto livre de
sua Indeterminagio seméntica. Reparem no “Auprés d'un couer, aux sour-
ces du podme,” dirigindo a sua atencfio para — “Entre le vide et I'évene-
ment pur"” — a fim de se concentrarem, saltando dols versos, em: “Son-
nant dans I'dme un creux toujours futur”.

Parece Inegdvel, entretanto, que o poeta, |dentificado com o “Ceml-
tério Marinho"” nos versos iniclals, se concentra dentro dele mpsmo. E
onde se refugla ele, nos seus préprios dominios? A resposta estd no poe-
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ma, Irredutivel & pardirase em prosa. A referéncia ao coraglo como fon-
te do poema e a espléndida Imagem da cisiema, onde se submerge o fu-
turo sempre renovado e sempre vazio lém qualquer coisa de mais con-
crela do que fatos, siluagdes ou aconiecimentos palpaveis.

A problemaética poélica valéryana concentra-se em explicitar, através
da representaclio sensivel, o fundo objetivo, de participagdo direta, de
experiéncia acumulada que se sedimenta na forma absirata das idélas.
Os versos de Valéry, em “La jeune Parque' & “Cantale du Narcise" ex-
ploram essa profunda ligagio que prende o concello, a lel ou principio
as raizes da sensibllidade, aos processos da experiéncla taul, olfatlva, vi-
sual, auditiva ou muscular. A linha ascendenle que Inlerliga as estruturas
dos ¢rglos sensorials com os processos e operagtes do cérebro segue
um caminho tortuoso, chelo de desvics e de colaterals.

A linguagem poética de Nejar tem qualquer colsa de selvagem ou
de bérbara quando comparada ao reflnamento e & sutileza da linguagem
poética de Paul Valéry. Nejar poeliza por sacudidelas e tropegos, en-
quanto Valéry é o movimento alado em um céu azul, sem nuvens. O poe-
ta rio-grandense, egresso dos pagos e das coxilhas, usa palavras como
pedras atlradas em alvo Incerto, removendo entulhos para abrir caminhos
até o repouso no esquecimento & na quietude.

Degusta a vida, come, bebe, movendo o corpanzil, aos goles répides
e rumorosos. Nejar é o campeador, batido pela aspereza do vento, cres-
tado de sol, exuberante de gestos, bebedor de chimarrdo, estdmago avul-
tado pela Intemperanga na deglutigdo do churrasco. A meta, porém, 6 a
poesla que ele mantém sentada em cima dos seus Joelhos, a conselho de
Rimbaud. Tem atraglio pela morte, transfigurada em ‘concha de nuvem',
em “slléncio”, “em sopro"; “H& um Invdlucro apenas / a ser quebrado,
/ Meus mortos, / h& um Invélucro apenas / e os sonhos vastos".

Este invdlucro, em Nejar, é espesso e compacto, embora recubra as-
piragdes febris e “sonhos vastos”. O poela, como todo rio-grandense, é
um extrovertido, voltade para o mundo, mas de deniro para fora e néo
de fora para dentro. O seu linguajar, na poética & no convivio, tem sels
como centro Irradiador, Nos poemas ¢ sempre ele que fala:

"Fechado para o balango / de viver ou esquecer. / Fechado. / E
alnda Julgo-me seterno, / filho de outros pais, / E mals adlante: “Exte-
rior, como a fachada de um prédio, / nasgo & morro, ac mesmo tempo, /
vaso comunicante de tudo, / nasgo e morro / na pele e nervos.” / “O
oterno & Isto: / fechado para balango".

No poema ‘Vida eterna”, o Ultimo da "Ordenaglio Primeira”, reza a
derradeira estrofe:

"Vida eterna, / vida etemma, / movo-me em tl. / Movo-me em teus
filhos / como uma locomotiva / sobre os trithos".

Vejo Nejar, trepidante na sua Irresistivel semelhanga com Baco jo-
vem, coroado de louro, taga na méo, aedo de odes e ditirambos, erguer
o0 seu brinde & vida eterna.
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ORDENACAO SEGUNDA

Na “Ordenaglio Segunda"”, Carlos Nejar
. atinge ponto méximo -
::l de despojamento & de sobriedade verbal, O ritmo, breve ou:u::
nuz!do & unidades espdcio-temporals, atua como cadéncia slncopada'
;o e oe:co no decurso de seqiénclas interrompidas  apenas lnlcladas'
r:f::; c:';lv;.:m ogo:enu-lsmo lirico de autocontenplaglo no espalho quel
0, de corpo Intelro, Mas o posta galcho
projeta-se
objetos e nas colsas, em Que descobre sua prépria Imagem, j;a pmnos
:ls coxll:u'; 8s querénclas, o céu aberto, o férum obrigam-no & salr d;
mesmo para que, ao regressar de sey poem
el Kisohe s 8s, tenha a alegrla e a
A sus obsessfio com a morte é manifes
taglio de forca Interior e
::ubor&ncla na alegria de ser. Ele fala dos mortos como se fossem gl.-
na’;n n:::ovelando—nos com & ponta dos 0ssos. A sua poesia é auténtica
; edida em que Nejar nunca sofreu Influéncias, nem apanhou frutos d;
quintal alhelo. O vinho que bebe fol extraido de sua prépria vindima. Qs
uustoemu tdm & marca de sua garra, crespa e sonora. .
lavm” 0 desrespelto 8 a violdncia com que trata a linguagem. Ceifa pa-
3 6 no trigal da lingua, expurgando ervas daninhas, e mondando ex-
“Tclancm. superfluidades ou Intumescimentos. £ um clrurgliio que es-
= ':: palavras como se fossem tumores. Disseca os termos e 08 vocé-
: . examinando-0s por dentro. Refrela os Impulsos, canalizando-os pe-
a dl;::::.na o”pe!o regime do rigor estilfstico.
O rigor na faina dos versos, na arquiteténica do
poema, no
ecboco;n:od::l:;l‘t:. e .r:’a :?mﬂva Ele pode dizer de sl mesmo o que
Demée ) s Atenas: “Eu era o (nico sébrio en
% tre
bébados", A sobriedade, em Nejar, & felta de contens@io em matéria de

- O poema nejarlano é o enduramento
em que 0s verscs es -
nldoeN :o"subaolo. A sua poética néio 4 de superficle, mas de pro!ur::‘l’d:c‘l:
. op:gnurwcon] m'.mob:nm Chomsky, certos principlos universais
A A regras especificas, para a determ|
::d forg;a e do sentido de expressdes lingifsticas Intelramente ru)vas.m(;;raao
. "":lp' :.so u:l. verifica na linguagem poética, em cujo contexto nio aluem'
starisod doversala. O dnlco princlplo vélido, no dlaleto lirico, & a “In=
m ’
ooy poema, como cada sinfonla ou sonata, estd fechado dentro
A endlise das estruturas liricas incide
sobre cada poema com crité-
'r:o':l :.l:;mntes. desde que suas propriedades ou atributos variem de in-
ou de extensfio. Toda obra-de-arte constitul uym microcosmo:
nlc;ol:a nada de comum entre os Lusiadas @ o Paraiso Perdido, embora'
am! particlpem da &nfase e da InflagBo discu
rsiva que caract
epopéia. Entre Virgllio e Lucréclo h& o ablsmo que separa, nloear:)zr::'nt:

as teméticas como tam
—— bém a arquitetdnica estilistica ¢ a modulaglo
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A nogBo de “ostinato rigore”, subjacente 8o poema auténtico, é que
comanda a construcBo da obra no plano verbal, @ no plano ritmico. E,
por Isso, que loda obra-de-arte desenvolve-se como tentativa para atingir
o méximo de poder comunicativo com o minimo de dispéndio de recur-
sos tdcnicos, Este principlo, que concllia o minimo com o méximo, estd
na base do rigor como afributo estllistico e expressividade estética.

Voltando, porém, & definicio de Chomsky, cabe observar que a lin-
guagem poética, ndo dispondo de principios gerais, Jamals poderd expll-
citar regras. Por ndo estar munida de regras, ao corirério do que acon-
tece com a linguagem comum, & linguagem poética deixa de se subme-
ter a cénones sintticos ou seménticos. O dialeto lirico, livre por exce-
lancla, exorbita de leis & de normas. Ele desenvolve-se como & semente
que rompendo a crosta espessa, se transforma em drvore. As lels de seu
desenvolvimento se reduzem ao seu prépric curso, Isto é, & expansdo da
forma modulada pelo ritmo.

A técnica da modulaglio ritmica sublende a forma criada pelo estilo.
Em rezumo, o poema abscluto, sem condicdes restritivas, como “Un Coup
de Dés" de Mallarmé, ou “Friedenfeier” (Celebrag@io da Paz) da Hoelder-
lin, traga dentro de sl mesmo, o rumo e a diretriz da sua atividade cria-
dora, E eis porque o poema auténtico explicita a criatividade no a‘o
mesmo de se constitulr em realizaglo estética. Ele &, na sua presenca
viva, o fulcro @ o ceme da criatividade como estado puro.

A lel geral deste trabalho, portanto, concicle em allrmar que o poema
sendo criatividade na expans8o da forma, escapa Intelramente aos cénones
estéticos que regem o ritmo sentencial da prosa, em primeiro Ilvgar. Em
segundo lugar, a linguagem poética, a formula-comando se corporifica, ao
contrério da prosa, no ritmo vocabular. Dal, como conzegléncia, as dife-
rencas que assinalam a estrutura semdntica da frase, distinguindo-a fron-
talmente da estrutura semintica do verso. A estrutura seméntica da frase,
segundo Chomsky, depende das cuas partes componenies. As partes Inte-
grantes da frase, como todo mundo sabe, nlio locugdes que rednem pala-
vrag formadoras de sentido.

No poema, porém, palavras reunidas néio formam sentido na textura do
verso, como se representassem locugdes no Interlor das frases ou senten-
cas. E assim que, no primeiro poema da "Ordenacdo II", denominado “Re-
torno”, surgem os versos: "Voltel da morte, / orféo. / Desci as escadas /
do empério; / entre os mévels / e os suspensdrios, / minha alma escorre./
Que alma?".

Ora, o comando do riimo vocabular obriga o leitor a deter-se em cada
palavra como se fosse dentro de uma muralha. A palavra Intumesce, no
texto poético, como tumor maligno, irrupclio repentina, surto Irreprimjvel,
Observem o 'Voltel da morte, / érf&o", N8o hé& representag@io seméntica
do dominlo significativo em que os versos cliados atuem como locucdes
ou sintagmas na frase. No se trata, em primeiro lugar, de enunciado ver-

bal, cujo “sentido" decorra das relagbes de correspondéncia semdantica
entre o lermo e @ realidade do objeto ou da situagBo correlata. Qual §,
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porianio, o selar empirico Que permita aferir o gr

O termo e o objelo por ele designado? E ovldw?t:u q:: mu:z“m::::
real ou absirato, corresponde a “Descl 8s escadas/do empério; / entre
©s moveis / @ os suspensérios, / minha alma escorre. / Que a“;lﬂ?"

O poeta nada afirma ou contesta, usando expressdes como se lo.ssem
lerrenos devolutos onde tudo cabe, servindo de entulho. Nada declara,
‘onuncla OU esclarece. As palavras servem aqul como o flo de Arladne no
abirinto, Mge aconiece que esie fio se tornou quebradigo, @ o ilabirinte
néo tem saida, Existe, enirelanto, certa ordem estélica no caos linguisti-
C0 que ¢ o poema. O significado desta ordem, que se impde & desordem
seméntica das palavras no Verso, escapa inteiramente §os critérios day
andlise gramatical ou estilistica dos trechos de prosa.

Trata-se, sem divida, de ceria ordem, na substrutura do poema, que
8o traduz, como diz Paul Valéry, em consciéncia de uma ligagdo protunda
Esta conscléncia critica de vinculos que atuam, na escolha de palo‘vus'
como afinidades elstivas, representa o sistema de preferéncias do poola..
Esta ordem, que se sobrepde & desordem semantica, aferida pelos crité-
rios vélidos na prosa, constitui técnica que ulirapassa os limltes do inte-
ligivel. E necessarlo sensibilidade alerta para o dominio da intviglo con-
creta em que, de acordo com a formula de Valéry, os “valores de cho ue"'
predominam sobre os “valores de fepousa”. Os valores de choque I:cor-
porando a desordem semantica do posma moderno, reagem conunu'amenle
na linguagem poética, contra a atitude contemplativa, a serenidade cltas!:
ca, oE eiopm:o :lloeotlco. 0 academismo, o ideal de beleza.

negavel que os valores de choque da juventude contemporénea
m::;: m harmonicsas, a linearidade do homogéneo e do unifor-
o ¥ Mo, sob o ponto de vista da Ideologia politica, se bi-
rca em dois submundos. O submundo dos que preferem a Injustica & de-
sordem, como Goeihe, e o submundo dos que preferem a desordem a in-
j.t;wca como Karl Marx. A juventude manifesta preferéncia pela desordem,
astando-se, como se observa na Franga, tanlo da Goethe como de Mnrx'
Enquanto isto se verifica, em todas artes, os cénones estéticos foram ax:
plodidos sistematicaments, Nao cabem mals, na critica moderna, definigdes

concellos sintétices, como harmonia, estrutura s
A métrica, equillbrio de mas-
sas, gompoomlva. unidade Interna perdem todo e qualquer sentido,
T predominio da arquitetdnica sobre a inspiragio faz com que a ana-
':obrepuje a sintese. Mesmo porque a andlise resulla de uma longa
p.:i br;cla. enquanto a sintese obedece a Impulso Irresistivel, O perigo da
an : é que se perca nas mindcias, ao passa Que o perigo da sinlese
m‘: :norn p::tlllslaz':-u em generalizacdes sem conteddo
C] ca surglr, na linguagem, os valores d ;
( " @ choque que séio
:::h:‘oo @ concretos come a revoita, a Insubmissdo, o grito de protesto
il mo autbntlcod::ue 88 compraza em generalizagdes abstratas Os
que, no dialeto poética, sao valores de anéslise .
R , ndo de sl
tese ambiciosa & vazia. Os valores de anélise sgucam a Inteligéncla “mcr:
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do poeta para os limites da linguagem como técnica dlscursiva. O discurso
poético, Impregnado de valores de choque, procura na densidade & na
ou ‘e ,SUWSUO}, 81008 ,SPPIES, 2p ',Bweod, 3JGOs ,0ABI, Bp E[OAjSIEAE)
concentrag8o verbals o que ndo se encontra na efusio @ no derramamento.

Em Nejar, a arle poética, paginas adlante, Irrompe de conflitos, de
ebullgdes, de contacto Infemo com os senlidos:

“Abre a gavets do tempo / sem etiquetas, poema. / Abre a gaveta
e limpa-a / do esquecimento”. No final do poema “Pcética", as estrofes,
despojadss do s.pérfluo e do acessério, adquirem ressondncia profunda:

“Cavo o poema / com meus valores, / cavo o poema / com deses-
pero / como se cava um fitho". / / “Em ludo o que crio / ou destruo; na
asa da gaivota, na grota". / / “O poema como balanca / entra a mesa
€ o pensamento. / Mals perfo deste, / quando me alcanga'.

Reparem bem que o poema para Nejar &€ como & terra revolvida
pela enxada, O sentido dos versos, citadcs anleriormente, néc decorre das
relagbes de correspondéncla seméntica entre as palavras e os objetos por
elas dosignados, Esta seria a funglio simbdlica das expressoes verbais. A
estrutura profunda do poema estd na tensSo conotativa entre as referéncias
simbdlices e o reperidrio Imagisiico das pelavres. Se o poeta diz: “Cavo
o poema / nos meus guardados, / carta de terras / que ndio néo reparto”, e
mals adlante: “Cavo o poema / com suas sardas / o seus fonemas, /
Tardo, recuso / eu mesmo uso / de suas penas, / urdindo as telas /
desta vivenda / na nolte plena. / Absaldo, cavo o poema'. parece evi-
dente que Nejar nos obriga a entrar pela poria adeniro, no recesso de
suas Imagens, A Imagem nejariana canalfiza e transmite interag@es diretas ou
ou reversivels de “cavo” sobre “poema”, de “csardas" sobre “fonemas” e, no
verso final, de "“Absalfo" sobre “cavo" @ sobre “poema'. Eslas Interagdes,
de fundo puramente sensorial, explicitam entrachoques intersitdbicos, de
efelto auditivo, Suscitam, além disso, visualizac8o, com intensa tonalidade
afetiva, como a da enxada que penetra os estratos da terra, como o Ins-
trumento poético penetra as camadas profundas das palavras.

Els af, em répido resumo, a suma poética desse estranho rlo-grandense
que atingiu os limites da linguagem com a energla e a violéncia do cam-
peador ao explorar os recantos e os ringdes na campanha gaucha, Néo
conheco nenhum poeta da nova geraclio que tenha, como Carlos Nejar,
atingldo téo diretamente os limites da expressividade lirica. £ verdade
que o ssu equilibric se mantédm Instavel nessas fronleiras oscilanies, mas
as suas aptiddes acrobaticas talvez Ihe gsarantem longa permanéncla &

belra do abismo.
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