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Uma maca (apfel apfel apfel) é invadida

Uma magé (apfel apfal apfel) é Invadida de fepente pelo ver (apfel
wurm apfel) me.2

O motorista mexlcano alardela: em cada viagem um amor. .. .tecedor.
{O castelhano diz. .. tiguador)3.

Poesla concreta (PC),

A PC tem tido que encarar diversas criticas, entre as quals a do em-
pobrecimento da linguagemd. Mals alguns exemplos:

O negéclo & questlio de nEGOclo Inclui 0 negdCIO que dé lugar para
© negdCiO e dal o negéclO flnals. Para quem goste das esguematizagdes:
(nfeg(6)(ci(0)))).

Olho por otho. Colunas convergentes de olhos, via de regra humanos,
via de regra femininos (7)8. .

Trés permutagdes de hombre

hambre
hembra. Forma=se o casal e a fome fica
fora?,

Os ataques lancados & PC podem partlr dum concelto da posesla como
uma arte exclusivamente lingiilstica ou discursiva, ou bem de antagonismos

filoséficos. Assim, Kahler (The Disintegration of Form In the Arts) conside-
fa que a PC tiplfica & Incoeréncia e o caoss,

Ergo, pum! Achamos que a critica da PC deveria basear-se em con-
ceitos apropriados, Neste caso, slgumas das bases tedricas se ancontram
na teoria da Informaclio, na psicologia gestaltista, na linghistica (princl-
palmente a estruturallsts, mas também na generativista), e na arte o(p)tica.
Tudo Isto, & claro, sem prejuizo de fontes mals tradiclonais.

Microestrutura @ macroestrutura. Tudo tem nome.

Afirma-se que a PC tem sobre a poesia tradicional a vantagem de
saber aproveltar a relaclio entre fundo o forma para dar movimento ao
poema assim gerado 9. Isto &, & PC consegue uma nova dimensfo dina-
mica. Por exemplo:

O navlo que val & qua vem. A colocagio das palavras sobre o fundo
branco cria uma conflguraglio: a vela, o navio que navega 10,

A palavra “sliénclo”. Trés colunas, cinco fileiras, 14 repeticdes com
buraco no melo onde se esperava mals uma repeticlio. Dal que o poema
enquadra seu préprio sliéncio 11.

O Ideograma chinds: mulher. No melo, bico de selo ¢ gota de lelte.
Tudo & dbvio, acessivel 12,
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H& macroestrutura Interessants.., Isto &, que contribul & Informagéio
semantica ou ao valor estético do poema... na medida em que esse
“objeto Gti" 13, que & o poema concreto, aproveita ou mesmo depende
do contexto. Forma-e-funglio. Isomorfismo. Quando o Jogo de texto-e-
-contexto, preto-e-branco, cede seu lugar ao (con)lexto pretibranco.

H& microestrutura interessante quando se considera o posma como
objeto linglistico, ou pelo menos como um objeto construldo em forma
analéglca & da linguagem, Admitindo uma certa reducdo ou empobreci-
mento de alguns aspectos da linguagem normal, devemos procurar crité-
rios de anélise lingliistica que nfo dependam daqueles elementos que pot
vezes slo descartados pelo concretista. Vejamos (olho por olho).

O estruturalista v& & linguagem como um sistema de unidades. .. fo-
nemas, vocébulos, oragdes e outros slementos sintatlcos ou seménticos. ..
que estdo ligados entre sl por melo de relagdes de certo tipo. Essas
unidades particlpam de diversas relagSes e, até certo ponto, sdo definidas
pelas relagdes de que participam.

Num discurso qualquer, h& unidades carregadas de significado; por
exemplo, os substantlvos tomam parte em relagdes que séo definidas pelos
verbos. “Jodlo salu da cadela" poderla representar-se como S(j,c): Jofio
e cadela estdo ligados de tal manelra que | sal de ¢. Por outro lado,
h& unidades cujo valor & baslcamente gramatical: artigos, preposigles,
conjungdes, muitas desindncias verbals etc. A PC em multos casos su-
prime slguns destes elementos. Tende, portanto, a uma simplificagéo,
parecendo as vezes fugir da linguagem. Perguntou-se se o poema con-
creto é para o tradiclonal como a radlografia para o retrato 14, Respon-
deu-se que nfio, mas & de fato uma analogia Interessante. Se considerés-
semos as relagBes que vamos citar, como se fossem os ossos da linguagem,
talvez pudéssemos atribuir & PC uma fungio parecida & dos ralos xis: &
de reduzir as barrelras que a superficie da linguagem opBe & compreensio
humana.

Se bem que a PC procure um movimento, um dinamismo além dos
limites da linguagem como tal, acontece que a maior parte desses poemas
t8m uma certa microestrutura linglistica mais ou menos Interessante. Hé&
duas relagbes que Informam qualquer sistema linglifstico, em virtude das
quais existem e co-existem as chamadas unidades linghisticas. Trata-se
de relagdes que se chamam, tradiclonalmente, paradigméticas e sintag-
maticas 15.

Parddeigma: modelo, padrio, exemplo. Uma unldade estd em relacio
paradigmética (ou vertical) com as outras unidades que podem ocupar o
mesmo lugar funcional. Pegamos um baralho o tiramos cinco cartas para
formar uma m&o de pdquer; as cartas todas perfencem so mesmo pa-
radigma. Fonemas: ‘fala, vala, mafa, bala, sala, rala, cala... paradig-
ma que & preenchido pelas conscantes que podem entrar, significativa-
mente, no lugar sublinhado em — ala. Digo que meu savifio chega as
...... horas: trata-se dum paradigma preenchive! por certos nimeros,
Paradigma quer dizer possibilidade de escolha para a mesma funclio. S
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multaneldade. Trocadlihos na base da paronomésia: Allanga pAra o Pro-
:m:o;. Nosso luto, nossa futa. A relagdo disjuntiva: A ou B, mas nfio

Syntagma: constitulgio, composi¢lo, ordem, progressfio. Uma unidade
estd em relagBo sintagmatica (ou horizontal) com as outras unidades com
8s quais particlpa numa sequéncia linear, e também com as unidades que
devem ou nflo devem coexistir com ela, Pegamos mais uma vez o bara-
Iho, tiramos s cinco cartas, e procuramos formar méios de pdquer. Uma
delas poderla ser: A-2-3-4-5. Cada uma destas cartas estd em relagdo sin-
:::::::a com as outras. Um seis, por exemplo, destrulrla o sintagma

. Consideremos um periodo qualquer: “Jofo quebrou a Janela";
as relagdes horlzontals (sintagmdticas) s& bem Importantes, pols “A ]anelal
quebrou JoBio” troca o sanlido original por outro, e "Janquejod ela que
.l 0" nfo comunica nada. Outro exemplo gramatical: “Vocé me amag -]
'Voool nfio me ama" representam umsa construgdio que podemos simbolizar
com “Vocé (nBio) me sma": a negativa pode ou ndo ocorrer, mas se
ocofrer terd que ocupar certo lugar especifico, Sintagma quer dizer ordem
e coexisténcia no eixo horizontal, como paradigma se refere ao elxo
vertical. Relagdes sintagméticas: RelagBes conjuntivas. A e B: B o A: se
A entlio B. Trocadilhos na base de parequemas, manlpulagdes de froélel-
ras moﬁc'»‘léglcu. Vez passada/vespa assada, Imporlancia/importa a ansia
“Solange" (palavra francesa): consolo. “So lange" (express@o alema): tlo

E claro que nenhuma unidade pode ser purament
sintagmética, Isto 6, nenhuma delas lunclonaplpenu e.pmmg:'g'l: ‘“::as::
dimensdes, que sfo Interdependentes, Dizer, por exemplo, que ‘‘casa” &
um substantivo, é definl-la pelo paradigma ao que pertence, mas por outro
lado o fato de ele ser substantivo o obriga a participar em relagdes sin-
lagmaticas, p, ex., no sintagma “essa ... nova".

Paradigmas e sintagmas s#io conjuntos de unidades, reals ou virtuals
um por determinadas relagSes. Sabemos porém que a linguagem lun-,
c ndo apenas na base da colocagfio estatica de unidades, mas também
por melo de processos de crlatividade que ligam o discurso com o mundo
externo das colsas e o mundo interno de quem fala ou escuta, Assim
também a PC funclona dentro dum contexto extralingiiistico. Para alguns
talvez seja este o aspecto mals Interessante de qualquer produto nrﬂstlco'

Se bem que os conceitos de “verticalidade” e "horizontalidade” <;
paradigma e o sintagma ... sejam tipicos da microestrutura do dbeum
ou do poems, nBo hA divida de que estas relagdes podem encontrar-se
a0 nivel da macroestrutura. Seja uma conversacio qualquer, de perguntas
® respostas, de aflrmacdes e comentarios. Na medida em que & forma
de algum enunclado Influl na forma de outro, cabe falar em relagdes sin-
tagméticas. Por outro lado, conslderemos alguns aspectos do "estiio" que
um escritor ou falante emprega. Na medida em que podemos Imaginar
que hé certo repertério lingiifstico do qual ele escolhe conforme as ne-
cessidades de comunicago, podemos afirmar que se esid empregando um
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paradigma, Paradigma, repltamos mais uma vez, refere-se a possibilidade
de escolha; sintagma se refere a Influénclas mituas ao longo da cadela
de sons, formas, e significados que servem de velculo & comunicagéio hu-
mana.

E de notar também que os conceilos, pensamentos, reagles etc. que
o homem comunica, muitas vezes ndo 1&ém em principlo nenhuma relaglio
horizontal entre sl. Se percebemos que estamos com fome, experimenta-
mos um fendmeno gque nos evoca varlas sensagdes e conceltes simulta-
neaments. Se queremos, porém, exprimlr o que sentimos, devemos em-
pregar a linguagem de tal forma que se produza um enunclado dividido
em partes, em cerla ordem. Alids, é 6bvio dizer que todo enunclado tem
que comegar em certo Instante, para progredir ao longo dum eixo tem-
poral,

Quer dizer que os conceitos, sensagbes etc. & serem comunicados,
aparecem sob uma forma paradigmatica para depols entrarem em cons-
trugdes necessarlamente sintagméticas. Sentlmos o paradigma “estar com
fome" como um todo simultineo, mas preclsamos construir a reagdo lin-
giilstica em forma ordenada... “estou com, fome”, “vamos jantar" etc,
O lingiista americano W. Chafe chama estes dois processos de simboll-
zaglo e linearizaglo, respectivamente 16. £ possivel que tals conceltos
contribuam & critica da macroestrutura de cerlos poemas concretos; por
exemplo, pode se perguntar se o autor construlu o poema na base dum
paradigma simultdneo de conceltos, cuja ordenaclo depende do especta-
dor, ou se além de fazer a simbolizagdio passou & construir um poema-
-sintagma, linearizando os elementos que nels Intervém,

Voltando & microestrutura da PC e lembrando mals uma vez o fato
das dimensdes horlzontal e vertlcal serem Inierdependentes, podemos afir-
mar que se o poema tem de falo uma microestrutura linglistica, ele
tende a favorecer ou privileglar uma ou outra dessas dimensdes. Em
outros termos, postulamos que todo poema admite uma anélise em termos
de dols componentes estruturals: horizontelidade e verticalidade, no sentl-
do de ele privileglar um ou outro,

Um poema pods ser horizontal ou sintagmético se favorece a dimen-
sfo horizontal; pode ser vertical ou paradigmético se favorece a dimenslo
vertical; pode favorecer as duas dimensdes, em cujo caso serla horizontal
e vertical; ou pode prescindir das duas, classificando-se como nem hori-
zontal nem vertical, Na ultima categoria enconiraremos 08 poemas sem
microestrutura linglifstica, cujo efeito depende de outros fatores; por exem-
plo, da relaglio entre fundo e forma, duma sensagio de movimento, do
som musical, dum certo simbolismo que o espectador deve compreender
etc,

Em vista destas duas dimensdes poderem coexistlr, podemos traté-las
como componentes bindrios; Isto 6, postulamos o paradigma (a hor

b ver}
2 o b s8o varidvels cujos velores slio "mals" ou “menos”, “sim" ou

que
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“néio”. H& portanic quatro possibilidades: (.4 hor
—ver) = horizontal (sintag-

mético); (—hor = vertical (paradigmético); (4-tor
+ver) +ven) = horizontal e vertica,
simultaneamente; & (—hor
& n = nem horizontal nem vertical.
mas vertlcals: poemas que privileai
(_m:r e que privilegiam a dimensfio paradigméatica
g.u 'oD:.E::g:n Goml:cngor. silenclo 11. A palavra aparece repetida num
bnunmco itk op:r p:rad ?‘; ;:avesn:: 14 repeticdes porque fica um espago
; 8s colunas e as fllelras; trats
(pamdlg::a Gnico, ”cujos membros s¥o & presenga e a auséncla da?al:::
mmiuu , idéia) “slidncio”. O autor soube explorar a dimensso paradig-
e "p:{sl .go espago branco... definivel como siléncio. .. & expressivo
e » O poema fem macroestrutura evidente: sobre o fundo-
= lor‘no .09:;: m:ﬂc: construlda pelas palavras forma um marco
0 centro vazio d
llngﬁ;aucl tem papel secundarlo, mas oxha PN A N
. De Jean Frangols Bory, femme 12. ?
3 , . O'ldeograma chinés
pl.nulhor" sugere a silhueta humana, formando com quatro linhas bra?;:?
mrnu,o quoms ca r.(u:'na linha $6) e um corpo quadrildtero. Dentro desse es-
o Mmuugme 0 tronco, aparece a fotografla dum bico de selo jorrando
5 lm'paclo “a vez, precisamos afirmar que é a forma total o que gera
< "mmol:o.uco :lwa poema. Por outro lado, existe microestrutura de
bollza 3 muber, o a al a6 soreeamien et s UIneS Sauele que i
v U um trago ou image i
da mulher. A escolha de slementos simultineos Uradosgc::r: M::::r[::fi:
malap::m men:a extenso, chama-se realizagio dum paradigma,
bis 5% as horizontals: poemas que privilegiam a dimensdo sinta métl
+-hor —ver). Exemplos:
1. De Azevedo, velocldade
By ol Ronaldo o, 17. Um reténgulo, 10 colunas
e ":'a:ﬂ onde, por causa da malor separacio entre as linhas hori-
5 um retangulo em lugar dum quadrado. P
. Pode
cima para baixo, em forma convencional, ou pelas dlagonalsugu"cc';:hde
mo:.' & segunda possibllidade. Conteddo: a palavra velocidade -gora?sa r:;
pa |;ec!ua p‘r:;;:uilo m;::.lodl:angqm a formam. O v se repete bastantes
vezss, ura; o @ menos vezes, o |
de maneira que, & medida sy
2 que a palavra se val formando, aum
v:l;cldade de leltura. O poema & considerado como slntagmm:o °::Iol:quaa
p aprecid-lo devemos proceder em certa ordem; assim, a palavra val

tico ; (<] D!:to do autor obrigar seu leltor a perceber esse confeddo

i .o = cLouh Zukofsky, Julia’s wild, em traduglo (a faria de lt)ll'q) de

uwh sl ampos‘ 18. O verso Inicial; “vem, sombra, vem, e consuma
repetido vints vezes com modificagbes da ordem linear
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das pelavras; p.ex., "vem, vem, sombra, e consuma esta sombra". Tra-
ta-se dum poema essenclaimente sintagmético, ao mesmo tempo que multo
mals dependente da linguagem do que os oulros J& cltados. Parece que
nele & & microestrutura o elemento artistico principal; os outros tém uma
macroestrutura mals evidente.

Poemas vértico-horlzontals: poemas que priviieglam as duas dimensdes,
a sintagmética e & paradigmatica (4.hor f-ver). Exemplos:

1. De Augusto de Campos: greve 19. Pcema & dols nivels fisicos;
uma primeira parte sobre papel transparente o a segunda parte, que lhe
sarve de fundo, sobre papel opaco. O leltor percebe as duas partes ao
mesmo tempo. A primeira estd em versos rimados... processo sintagma-
fico, .., partindo de “arte longa vida breve/ escravo se nfo escrave” @
terminando em “grita grifa grafa grava/ uma Gnica palavra“. A palavra,
evidentemente, é greve que enche a segunda pégina. O poema recorre a
efeltos paradigméticos... p. ex., o Jogo de escreve/escravo, grita/grifa,
grafa/grava.., mas ndo prescindem da dimensfio sintagmAtica todas as
seqiéncias lineares que 1& se contém. A macroestrutura manifesta também
um paradigma: um slogan, uma afirmag#io, um grito (greve), tudo simultinso
com os argumentos discursivos da primeira parte.

2. De Haroldo de Campos: ver navios 10. Dez linhas, de duas ou
trés palavras cada uma, formam a silhueta dum barquinho de vela, com~
plementado pelo conteddo seméntico do poema: “vem navio, val navlo, vir
navio" etc. Os efeitos paradigméticos sfio evidentes: vir/ver, val/vem,
vir/(na)vio, etc. Por outro lado o poema é discursivo, no sentido de que
o leitor vai acumulando informagBes até chegar & conclusio “ver navios™
Entio sle v8, de fato, um navlo que se gerou sobre o papal. A macroes-
trutura é tal que consegue um certo “movimento”.

Poemas nem verticals nem horizontals: poemas que parecem prescin-
dir das dimensdes lingiiisticas para recorrem a outros efeitos  (visuals
etc). Neles a macroestrutura, o jogo de texto e conlexto, tem o papel
preponderants, O que Interessa é como o autor emprega o poema dentro
dum contexto malor que pode ser de vérlos tipos. S&c poemas que pro-
curam ou mesmo conseguem fugir da dimenso lInglistica. S#@c poemas
marcados pelo paradigma (—hor —ver). Exemplos:

1. De Jean Frangols Bory: veux 20. Poema em 7 partes, ou péginas.
Na primelra, apreclamos um objeto relativamente circular, felto de letras
das quals quase a (nica legivel é o @ mindsculo, perto do centre. Nas
duas parfes que seguem, o objeto se aproxima (aumenta da tamanho),
o l4 se manifesta o0 @ como parte da palavra veux; além disso, formam-se
outras palavras, frases variadas... “et su révell de cette nuit”, “sans

brult sans voix sans brult etc. Chegando & quarta, o poema enche & pé-
gina, Mals algumas expressdes ficam visivels: "dire quelque chose", "'pas
d'eux pour les jeux”. O poema desbordou a pagina. Na quints,
percebemos um enorme e mindsculo; na sexta parle, um setor des-
sa letra; o, na sétima, a pégina Intelra ficou quase coberta pela massa
negra do e. Ora, dir-se-la que o poema contém elementos lingliisticos, pa-
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lavras
et o.mﬁomdo. ndo é um poema baseado na linguagem mas
m'fonn. B nto. As letras e as palavras séo tratadas como obje-
e i mt:' c::' pomoumlor al{guma mensagem nelas, elas ndo estio
" em forma linglistica. Diri
b amos que se
poema cuja macroestrutura ¢ basica e essencial para o efeito et:::

tico. Sua microestn;
- tura, portanto, nfio exibe relagdes verticals nem hori-

2. De Can Fernbach-Flarsheim: mirror
" field insid random

*Sobnm r:‘ f:n::“ :;al::o, Gcupando talvez 60% da Superlicie, cenoﬂ:':m:rt
ks espalhados. Muitos sdo ilegiveis, sendo apenas pon-
ol mgando a: centro do espago, a concentragdo de Ielraaposo
i mdemdo m‘he‘t’ne certo momento chega a formar fileiras o
b Obuwp.m“ perto e dividindo es fileiras horlzontals em
gom lrmmm t.’. “q“nmm que a seqléncia de lsiras & esquerda ¢ a Ima-
i sgnloghe cia & direita. P. ex.: AAMMAA, UTMOOMTU. As le-
s g enq.uanlo :m::!e raras, formam o “random field” (distribulgao
.knmmca?j. e dentro constituem o “mirror fleld" (distribulgio
ool d:uo ndo seja Impossivel considerar o “mirror fleld"
il letras em distribuiglio sintagmética... a simetria
g » € sintagmdtica. ,., nfo queremos Interpretd-lo dessa me:

. Farece-nos mals adequado considerar o poema como uma imagem

surge, de pronto e talvez momentaneamente, uma ordem aparenta, N
. Na

medida em que este
poema, como o anterlor, prescinde
relagdes lingllsticas, sla néo é nem vertical nem horizo::ntnl“e S .

08 poemas concretos que conhace-
se bem que nem sempre na mesma me-

O reconhec!

Sup mmr?emo de duas relagdes linghisticas fundamentais o sin-
mmlo:. stxdl e éoma. ajuda a revelar a microestrutura dos pocm'as
s vur;nn t:reclso admitir que sintagma e paradigma sflo co¢:° :

mhu. e m::'t:ueos do enunciado lingtiistico. © dinamismo pda
gl = "mo d: criagio artistica, foge a classificagdes es-
st e e :;oo's ou “caracterfsticas” ou de relagdes entre
= nidad ere & macroestrutura, é preclso elabo

que permitam a descriclo de processos e movimentos 22. i
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