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1. Desde a segunda metade do século XIX tornou-se possivel discu-
tir a validade das preocupagdes socials do poeta. Por isso, a afirmag#o
de John R. Harrison de que “somente a partir do fim do Ultimo século tem
havido qualquer separacsio entre as atividades do artista e o estudo da
socledade” (1) aponta para um problema mais complexo.

Na verdade, esta separagBo é um pés-roméntico que néo se desvincula
da crise da significagdo na literatura. Mais ainda: a questo parece rela-
clonar-se com a prépria consciéncia pés-romantica do texto literario como
objeto verbal, expressando-se pelo principio da auto-referencialidade que
faz da obra um sistema gerador de significagdbes ndo a partir de suas
relagdes com a realidade mas desde o momento em que suas articulagbes
sofrem a critica interna de seus fundamentos.

Neste sentido, a critica da realidade passa a ser dependente da critica
da linguagem que o texio literario € capaz de exercer.

Em trecho de Octavio Paz, pode-se encontrar finamente formulado o
problema:

“E algo, diz ele, comum a todos os poetas de todas as épocas mas
que, desde & romantismo, converte-se no que chamamos conscléncia poéti-
ca: uma atitude que n#o conheceu a tradicdo. Os poetas antigos n#@o eram
menos sensiveis ao calor das palavras que os modernos; em iroca, foram-
no quanto ac significado. O hermetismo de Géngora néo implica uma cri-
tica do sentido; o de Mallarmé ou o de Joyce é, antes de tudo, uma critica
e, 4s vezes, uma anulaglo do significado. (...). O poema n#o tem objeto
ou referénela exterior; a referéncia de uma palavra é outra palavra. Assim,
o problema da significaclio da poesla se esclarece desde que se observa
que o sentido nfio estd fora senfio dentro do poema: néo no que dizem as
palavras, mas naquilo que se dizem entre elas” (2).
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Deste modo, vé-se como & pergunta pelo que nomela a
poesia (titulo
do lexto de Octavio Paz) ¢ dependents da questiio de se saber qual o
grau de transitividade da obra literdria. Ou, para dizer de outro modo, alé
que ponlo & possivel reflelir acerca da obrs enquanto objeio significante
e enquanto transito de significado. Transillvidade e Intransitividade da obra
Ou, para usar os lermos consagrados por Ferdinand de Saussure, sincronia
€ diacronia, ou alnda, como prefere Mikel Dufrenne, estrutura e sentido.
De qualquer forma, trata-se de saber em que medida & possivel falar de
significagic do texio literério.
Deixando-se de lado aguelas teorias formuladas
no século passado e
que se fundam em critérios de circunstancialidade (incluindo-se ai todo o
posltivismo critico), & possivel discernir algumas linhas de reflexdo sobre
0 problema fundadas no que se poderia chamar de critérios de Iiterarie-
2. Foi, como se sabe, Roman Jakebson
”: quem, em ensaic de 1819
utilizou-se desta (liima express@o para desi ;
sy p signar os objetivos dos estudos
"0 objeto da cléncla da literatura dizia ele, ndo
¥ R 6 a literatura mas g
Ierariedade (literaturnost), isto 6, o que f
sy » 0 que faz de uma obra dada uma obra
Tomando-ce empresisda a designagdo jakobs
oniana, pode-se dizer
s#o teorias da Iiterariedade todas aquelas que buscam, pelos estudos ::
diversas obras, definir a especificidade do objeto litararlo, procurando mar-
car em que difere e como é realizado.
Propensas, como & natural, ao estudo intr
v inseco do texto literario,
osuadloorlas, no entanto, deixam ver de que modo & procurada a signlfica-
¢fo do lexto literdrlo nfio mais enquanto elemento externo mas enquanto
componente da prépria organizaglo. Pode-se dizer que, para estas teorlas
a slgnificagiio deixa de ser dada na relagfio clroummncla-autor-obra-loho;
para ser apreendida através do declframento das articulagdes entre signl-
ficante e slignificado que vam a constitulr o signo literario especifico.
‘m Estd claro, todavia, que estas articulagdes, no que concerne as obras
sticas, & diferenca do que ocorre num nivel lingtiistico puramente des-
::l;l‘t’lvo, realizam-se através de relagdes sempre aproximadas de som e sen-
Ma"— e':o:ﬁn‘nt:n:: 0 que j& era percebido por Paul Valéry quando ele
esitacBo entre som e sentido como constitul ndame
da operaco podtica. i -~
Ora, so precizamente estas relagbes aproximadas que vio definir a-
quilo que, sobretudo depols do livro famoso e decisivo de William Empson,
passou-se a chamar generalizadamente de ambigiidade (4). Ou de plurk
m:lzocomo quer Philip Wheelwright (5), ou de "Informagdo paradoxal
Idade”, na expressfio de Gillo Dorfles, ou al " )
como prefere Umberto Eco (8), o
muu:’: qualquer dos casos, entretanto, estd a idéla fundamental, j& for-
s por John Stuart Mill, de que a linguagem utilizada pela atividede
réria faz valer aqueles elementos de conotaclo que, fuginde ao rigor
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da denotagBo, conferem um valor plural, & nfio univoco, & exprossio |ile-
réria (7).

Assim sendo, a slgnificaclo do texto liierdrio serla determinada pela
prépria variagio seméntica Imposia aos seus termos pela estruturaglo am-
bigua dada aos elementos de organizagdo da obra.

A significaglo do texto litergrlo estaria assim em fungdo da menor ou
maior abertura de seus valores conolativos, ampliando a referéncia e lor
nando complexa a nomeaglio da palavra "em estado de diclonaric'.

Por oulro lado, nesta ampliagio e nesle movimenio de lornar mais
complexos os valores denotativos residiria a significago do texto literdrio
como forma de conhecimento que, numa linha de acentuada tendéncla
aristotélica, preenche & malor parte das Indagagbes dos chamados ‘‘new
critics” norte-americanos, para os quais a significagdo do texto literdrio
é dependente daquilo que ele comunica — como se pode ler em criticos
8o diversos quanto Cleanth Brooks (8), Allen Tate (9) ou Kenneth Burke(10).

3. Desla manelra, através dos exemplos mencicnados, pede-se ve-
rificar como o conceito de significacio do texto literdrio &, por assim
dizer, Interlorizado, passando a fazer parle da estrutura mals profunda da
obra.

N8o & mals o estimulo exterior que preocupa a cuem procura caplar
& significagdo do texto mas o seu tratamento enquanto material da orga-
nizagio da obra.

Sendo assim, prefere-se falar em processo de significago s significa-
¢éo do fexto tout court. € 0 que ocorre, por exemplo, com Roland Barthes
quando afirma:

*...entendo sempre significago como processo que produz o sentido
@ nio este sentido em si(11)".

De modo semelhante, mas 8 meu ver bem mais rizo, o estruturalismo
theco dos anos 30 @ 40, sobretudo alravés da obra de Jan Mukarovsky,
tratou do problema falando em “processo de formagfio do sentido” ou em
“gesto seméntico”,

Na verdade, num ensalo de 1936, somente agora traduzido para o
Inglés, o critico tcheco aborda a funglio estética, a norma e o valor co-
mo fatos soclals, procurando esclarecer a questo do significado do texto
literdrlo em suas vinculagdes com a forma, como se pode depreender do
seguinte trecho:

“Na verdade, oz elementos formals da pintura sfio fatores seménticos
exatamente como os elementos linglisticos o s@o na literatura, Porém, por
sl mesmos, eles nfo estio presos por gualquer conexfio material 8 um
certo aspecto mas, coma elementos numa obra musical, eles carregam
energia seméntica potencial que, emanando da obra total, Indica uma
certa atitude ante o mundo da realidade" (12).

A partir de um relaclonamento desta ordem, & possivel, portanto, pro-
curar elucldar o problema da significagio do texto Ilterdrio sem, por um
lado, calr no esvaziamento daqullo que, no texto, é comunicaclio da expe-

riéncla de uma personalidade, nem, por outro, exacerbar os vinculos entre

o texio & a circunstancla.
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E 0 que %0 pode ler em trecho bem mals recents:

“A obra de arte, diz Mukarovsky, &, sem ddvida, um signo multo com-
plexo: cada um de seus olementos, cada uma de suas partes & o velculo
de um significado parcial, Estes significados parclais acumulam-se até for-
mar o sentido geral da obra. E somente quando o sentido geral da obra
esté concluldo, a obra artistica converte-se num testemunho da relaglio do
autor com a realidade e num testemunho da relaglo do autor com a reali-
dede e num convite ao Individuo perceptor para que se Interesse na reall-
dade, como um todo, sua relaglo particular, emotiva, Intelectiva o volitiva
a um 86 tempo. Todavia, antes Que o perceptor chegue a descobrir o sen-
lido geral, deve examinar o processo de formaclo deste sentido geral
E o:muocm ...) & a substdncia da obra" (13). .

. 0 que o percurso delineado até |
para o fato, sublinhado no Iniclo, da dlpondo:(;: .:":u 'cl:dz;r:maﬁ:‘:
atlvidades do artista e o estudo da socledade” (Harrison) e uma perspectl-
va, por assim dizer, de suspeita quanto & significagdio do texto Iterério.

Passando-se a ver na clrcunstincia nllo um condicionante (& maneira
do positivismo critico) mas um elemento que, transtormado pela linguagem
da obra, passa a fazer parte da forma, o estudo das relagdes entre o texto
6 a socledade desloca-se do que, em fins da década de 40, o manual de
Wellek/Warren chamavs de “modo extrinseco” no estudo da [iteratura,
para o nivel da andlise formal.

© & tradicdo(14). No primeiro caso. sempre de acordo r-50-
A com Hirsch, te

o cuAnpo da Interpretaglo e, no segundo, o da critica. p
pessagem de um momento para outro, assim como da sincronl

'y a par.

ldhmdo.pmeomoolxodatlrchquepnm apanhnroﬁ:xt:

exterlores sflo, por assim dizer resolvidos pela |
. 9 2 nstauraclio de um “espago
llbrl::m(umnco tBlnm'.vhm), que os solda Indissoluvelmente
um @ outro, est4 claro, perpassa o sentido da hb}odcldado
8
;mlm Por conferir coerdncia & Iiteratura enquanto sistema alncrdnlcoq:e
ras que, nlio obstante sua singularidade, se Intercomunicam num Inces-

h(Oucndo utllizo o termo historicidade estou a mil léguas de pensar
:&Tn lr:olodclsno T est:l doenga Infantil do estudo da literatura. Penso, isto
o, modo pelo qual & Histérla, o sentido da Histérl: '
consumido”, pelo texto literdrio), e,

.
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5. E o que se esconde é o que leva eo fulcro daquilo que estes a-
pontamentos pretendem comunicar, ou seja, Indagar pelas possibllidades
de um estudo das relagdes entre llteratura e socledade.

NBo um “método soclolégico” de abordagem do texto literério, pols
Isto serla fugir & arena em que estas reflexdes se colocam, passando dos
estudos literdrios para a Sociologia, mas, conservando-se sob o signo da
literariedade, tentar pensar o mecanismo de relagdes entre lexto s socie-
dade.

Estd claro que existe uma Sociologia da Literatura, mas esta, como
observa Antdnlo Candido, "nfio propde a quesifio do valor da obra, @ pode
8o Interessar, Justamente, por tudo que é condiclonamento. Cabe-lhe, por
exemplo, acrescenta o ensalsta, pesquisar a voga de um llvro, a preferéncla
estatistica por um género, o gosto das classes, a origem social dos auto-
res, a relaglio entre as obras e as Idéias, a Infludncla da organizagiio soclal,
econdmica e politica, etc. £ uma disciplina de cunho clentlfico, sem a orlen-
taglo estética necessarlamente assumida pela critica” (15).

O que, entrelanto, estd na mira destas reflexbes é algo diverso: nilo
a Sociologla da Literatura mas ¢ modo pelo qual o dado extemo, tido antes
como condiclonante, “Importa, para ainde utilizar as expressbes de Antdnlo
Céndido, nio como causa, nem como slignificado, mes como slemento que
desempenha um certo papel na constituiglio da estrutura, torando-se, por-
tanto, Interno(18)".

Por Isso mesmo, o que se fez anteriormente fol vincular & separaglo
das atlvidades do artista @ o estudo da socledade por Intermédio da pro-
blematizaclio do proprio significado do texto que, de exterlor, passa &
através de vérics e diferentes approamches oriticos.

Ora, nada melhor para tornar mals técnica a questio, do que se pen-
sar, por exemplo, na metdfora — elemento privileglado como mediador en-
tre o texto literério e & realidade.

8. Na verdade, a utllizaclio da metéfora, por um movimento de satu-
raglio (semelhante o da redundincla vocabular, j& estudada por Max Ben-
86, @ que se encontra, por exemplo, num poema como “No melo do
caminho”, de Carlos Drummond de Andrade), pode parder o ssu valor
original de medlaglo entre realldades j& conhecidas que se revelam numa
nova, para se constitulr, por sl mesma, um procedimento estético enquanto
sistema auto-orlentado.

Por outro lado, esta direglo para sl mesma nfio se efetiva senfio
sob o risco de uma perda de nomeaglo, Isto &, a metdfora deixando de
ser mero elemento mediador, ganhando resisténcla lingiiistica, nfo diz
mals do que & relaglio tenor/vehicle (para usar os termos de |. A. RI-
chards) pode dizer enquanto elemento de um texto especifico.

Em casos extremos — como o de Jofio Cabral, por exemplo —, &
desmontagem da metéfora utilizeda pode vir a ser um recurso de articu-
laglo entre a construcio do texto e a realidade por ele Instaurada, Neste
sentido, um recurso retérico tanto quanto & escolha vocabular, ou o uso
da rima. Mas cuja singularidade, & diferenga dos Gltimos, estd em res-
ponder a uma Instigaglio que tem de ver com & préoprla evoluglio do poe-
ma modemo.
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7. N#o & de espantar, por Isso, que sela em Baudelalre que se val
encontrar, de modo mals ou menos sistematico, a primelra manifestaglio
moderna de saturagio metaférica.

De fato, em meados do século XIX, como & se Insinuou, o poeta &
nfio podia apenas utllizar a tradicio: ele, para continuar criando, tinha

A metéfora baudelairiana ainda & possivel: a Inadequacéio entre lin-
guagem e mundo pode ser resolvida em termos de spleen, de viagem, de
morte, porque na partilha existenclal & 0 mundo que é vergastado.

E a metsfora, para o poeta, & o agolte privileglado.

Cobrindo o mundo, esté salva a linguagem do poema e, com ela, a
::flclo do poeta & reduzida as proporgdes do Individualismo desajus-
Para Isso, no entanto, & preclso que a metéfora seja literalmente um
artificlo, um recurso retérico, através do qual o mundo ndio revela sendo
a face ultrajada e vencida pela linguagem do poema e arte do poeia.
O que se pretende nfio 6 desmascarar o mundo mas recobri-lo com a
metdfora que Ihe deu existéncla podtica e, portanto, o venceu.

"A verdade da poesla — afirma Michael Hamburger — torna-ge in-
separavel do que Oscar Wilde chamou ‘a verdade das mascaras" (18),

Quando, por exemplo, Baudelaire retome a Imagem do Cisne como
-servindo de medlacio entre a poesia e a existéncia do poeta prisionsiro
das contingéncias (19), constrél o Seu texto alravés do esquema satura-
¢lo/Indlviduagio (isto 4, a Imagem romantica a Vigny & repassada pelos
valores do poeta urbano e maudit).

Da mesma forma, enquanto Corblére e Laforgue se desfazem da me-

t4fora podtica pela Imersfio no coloquialismo e na ante e/ou antipoesia,
repercutindo, mals tarde, em Ellot & Pound, mas agora |4 indicando uma
outra ordem de problemas, Mallarmé paga o seu tributo & temética do
Clsne, transformando & metéfora romintica em comentérlo Intrinseco do
poema.
* 8. Assim, o Clsne de Baudelalre, aquele com que o artista se iden-
tificava enquanto preso e Incapaz de véo, nioc 6 o de Maliarmé: o deste
é o Cisne que delxou de ser simples termo de metéfora e se transformou,
por forga da meméria,

“Un cygne d'autrefols se souvient que c'est lul
Magnifique mais qul sans espolr se délivre
Pour n'avolr pas chanté Ia réglon ol vivre
Quand du stérlie hiver a resplendi I'ennui”,

em conscldncia de uma ciéncla realizada no exillo,

Exilio do mundo? Exlflio da experiéncla humana, vivida?

Néio, antes o da palavra Qua se esconde por sob a “agonia brancs”
do “Cygne" — homéfono de "Signe", signo, palavra (20).
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"Tout son col secouera cette blanche agonie
Par l'espace Infligée & I'olseau qul le nle,
mals non I'horreur du sol ol le plumage est pris,

Fantdme qu'a ce lleu son pur éclat assigne
Il s'Immobillse au songe frold de mépris
Que vét parml l'exll inutlle le Cygne”.

E a partlr desie Intersticlo entre a metdfora e sua recuperacfio, por
assim dizer, "falida" que se Instaura o poema.

NEo apenas conscléncla e canto — mas cldncla exilada. M& cons-
cléncle, se se quiser,

Publicado em 1885, o soneto — segundo os editores do poela —
“...talvez nasceu de uma Imagem antiga tomada de empréstimo a Gautler
nos Emaux et Camées”:

“Un Cygne s'est prls en nageant
Dans le bassin des Tullerles (21)",

Né&o Importa o rigor das origens: como nfo ver naquele “cygne d'au-
trefols” a reminlscéncla baudelalriana?

A negaclio do espago, que estd no segundo verse do primelro tercato,
nfo serve também de comentdrio A negacio da poesia pela aclo de
Rimbaud?

A Inutilidade do exilio do "Cygne' & também & do “Signe™: a mets-
fora da Impossibilidade do canto e do vdo, em Baudelalre ou em Gautler,
é, pela redundancla, & do poema, do poeta e sua arte.

Por se desdobrar assim em comentdrlo Intrinseco, a metéfora & res-
billtada como processo capaz de “donner un sens plus pur aux mots de
la tribu", como estd dito em “Le Tombeau d'Edgar Pos".

8. Desta manelra, as relages entre o poeta e a reslidede nfio ape~
nas se realizam através do poema, por sua medlagfo: antes de chegar &
realidade pelo poema, este constréi a sua realldade através da qual, na
qual, as “palavras da tribo” sfio recuperadas Intransitivamente, a0 mesmo
tempo que abrem o trinsito para a diacronia. De outro modo, como
emerglr daquele pesadelo da Histéria que Dedalus/Joyce, multo mgls tar-
de, consumiré no Ulysses?

A negaclio pode ser assim uma estratégla de reallzaclio: Inclulndo
explicltamente o ssu contrério, aqullo que a obra diz estd nas dobras de
sua oposigdes.,

Quer dizer: delxando de ser uma metafora do poems para ser uma
metéfora para o poema, o Cisne de Mallarmé consome a histéria do topos
na medida mesma em que se consome. E se o seu significado, nos ter-
mos j& menclonados de E.D. Hirsch, pode ser apreendido no espacgo do
poema enquanto poema, a sua significagio somente é esclarecida a partlr
do relaclonamento com & tradicio, por asslm dizer, moderna.



10. Todavia, veja-se bem, o que possibilita a significaglio nfio esta
por fora do texto: é a propria discussfio interna do topos, agora traves-
tido em tropo, que lhe confere valldade. Para dizer tudo: a metafora &
agora a metalinguagem de uma reflexfo diacrdnica.

Nesta sentido, pode-se dizer que o exercicio metaférico ndo é mais
spenas uma vinculagdio entre realidades anterlores dando como resultado
uma nova: no conjunto do texto, 8 metdfora & a realidade sobre a qual
se discute em termos de poema. E, para a sua discussio, Importa tanto
nomear quanto sugerlr, desde que ndio é de uma possivel aura que o seu
ofelto surge mas de sua propria relevancla enguanto componente estético
do texto. E — o que & sobremodo Importante — esta relevincia no ¢é
conferida a partir de um sinal positivo, isto &, o valor da metdfora en-
Quanto tropo, mas a partir de uma negag8o de sua viabilidade como Ins-
trumento de representagfio. A sua “relevancla enquanto componente esté-
tico do texto" & dada assim em termos de recusa de seu valor tépico.

Da mesma manelra que a redundéncia vocabular pode realizar a con-
figuraclo de um espago poético, assim & saturacio metaférica (no texto
@ da tradiglo por ele recolhida) pode Indicar, por negaclo, a possibill-
dade de um contexto poético que perdure para além de sua aceltacdio.

“Je profére la parole, pour la replonger dans son inanité" — afirma
Mallarmé pela voz de Igitur (22),

11. O que o texto instaura, portanto, & uma parole destinada & Ina-
nigho: Inserto na Histéria, na tradigéo, o poeta repensa, e ndo spenas
replonge, os termos de seu jogo — os seus dados que jamals podem
abollr o acaso. Mesmo porque a aclo de recolocar exige a reflexdio so-
bre um espaco anterlor. Mas ele néo foge ao seu espago: a resposta &
buscada por entre os restos de linguagem que o procedimento poético de-
finlu como poema, E ndio & no ensalo, no comentério, na nota, que esté
& procura: ela se encontra por entre os modos de aproximar-se da prépria
linguagem do poema.

Por isso, falou-se antes em metalinguagem ou, para ser mais explicito,
na prépria reslizacio textual como atividade auto-orientada Inserta na ela-
boraglio do texto.

N&o ha, contudo, metalinguagem all onde ndo estd presente a cons-
cléncla de uma Histérla que obriga & reflexio acerca dos valores postos
em Jogo. E, no caso da literatura, sendo de linguagem estes valores, 4
a prépria historicidade da linguagem que, afinal, se discute. Ou, se se
preferir, a permanéncia dos valores da linguagem enquanto Instrumento
hébll de captaglio da realldade experimentada pelo escritor,

Desconflando dessa permanéncla, o escritor néo apenas cria o seu
texto mas pense um texto anterior absorvido pela historicldade de sua
condiglio. O elxo de Intersecdio sincronla/diacronia néo € mals apenas
realizado pelo leitor, pelo critico, mas sofre a orientaglio prévia do pro-
prio texto que |he serve de sustentaclio.
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No caso especifico do soneto de Mallarmé, a saturagBo metatorica
termina por ser uma estratégia de saturagBo histérica: a sua declraglio
pelo leitor requer o transito diacrénico para que a sua Intransitividade se
revele no espago construldo pela reflexio do poeta acerca dos valores
da linguagem de que se utiliza.

12. Desta maneira, dando um salto em diregfio da diacronia Imposta
pelo texto, a significaglio do poema & fisgada na medida em que o seu
significado & percebido sincronicamente, Isto 8, por Intermédio da des-
montagem de sua sintaxe figurativa,

Quem 18 a figura é o leltory mas ela s6 serd completa desde que se
salba uma re-leitura, Isto &, uma decifraglio daguilo que o posta codificou
em termos ndio mais de linguagem-objeto mas de metalinguagem,

Estd claro que, para o leltor, o texto persiste enquanto uma primeira
leltura da realidade pelo escritor mas, a néo ser que a critica possa sa-
tisfazer-se com a traduglio literal, o que interessa é o modo pelo qual
psta leitura Inclul um sentido da historicidade da propria linguagem de
que se serve o escritor. E este sentido, para que se complete o circulo
de refloxdo logo atrés comecado, ¢ metalinglistico desde o momento em
que, nfo ebdicando de sua condiglo, o poeta, através da linguagem, o
que procura ndo estd para além daqullo que a linguegem & capaz de
dizer num espago privileglado historicaments.

E, por isso, Importante para o critico, no caso de Mallarmé, néo ape-
nas considerar o que hé de Indicalivo acerca de uma crise da literatura
nas conferénclas Inglesas de “La Musique et les Lettres”, por exemplo,
mas sobretudo ver de que maneira este sentido da crise, que néo é outro
sendo o do préprio valor histérico do poema e do poeta, estd fundando
a propria atlvidade literdria na medida em qQue esta se requer consclente
dos dados postos em Jogo.

Na verdade, o que malis parece Importar & precisamente que

"...um texto (...) finge designar uma crise quando ele é, de fato,
& propria crise a que se refere. Porque aqul (...) o ato de escrever
refiste na realidade sobre sua propria origem (...)" (23).

Vé-se, deste modo, a Impossibilidade de uma leltura que, partindo de
uma decliraglo do uso da metéfora, como a do exemplo que se procurou
concretizar, nio chegue a ser necessarlamente uma reflexfo sobre o mo-
do pelo qual o tropo é consumlido historicamgente no espago do préprio
poema.

13. A consideraglo histérico-social do texto literério & realizada &
partir das aporlas de sua significaglo tratadas de modo Intrinseco en-
quanto constituintes de um sistema auto-orientado.,

Afirmar Isto, por fim, & tentar dizer que o estudo do texto literaro
sob uma perspactiva socioléglca sé sers valide desde que for possivel
descortiner, por sob as contradigdes da diacronla, o sistsma sincrdnico
que lhe confers especificidade.

E o que, vejo agora, multo metaforicamente talvez, estas reflexBSes
procuraram significer,
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