11 — 0 CONTO NO BRASIL
1. © Conto Urbano no Brasil
Barbosa Lima Sobrinho

Hé uma tese até agora pecifica nesse domino, qual seja a de
que a origem do conto moderno se prende & fase roméntica. Con-
vém, entretanto, apurar dz que modo concorrey © romantismo pa-
ra a criagSo do conto. E certo que ele estipulou o trabalho da fic-
¢io. Se nfo se nota diferengs profunda entre La Nouvelle
Héloise e Lelia ou entre Werther = René ou La Confession
d'un Enfant du Sidcle, isto &, entre os romances pré-
roménticos e os que caracterizam o advento da nova escola, o cer-
to é qua o romantismo trouxe o gosto ou & exaltagdo da Imagina-
¢do, contraposta ao severo racionalismo dos cléssicos, Bastaria
essa tendéncia para explicar o florascimento das cbras de ficgdo,
sobretudo em palses, como Portugal ou o Brasil, em que o pré-
romantismo conservou, dentro das Arcédias, uma certa aproxime-
¢Bo com os temas dos periodos anteriores. Contam-s2 pelos dedos
©Os romances que surgiram antss de 1830, O conto, quando nio
traduzia uma inspiragiio folclérica, ainda ndo dava impressio, pe-
la sua raridade, de um génera literdrio nova e autdnamo. Nio k4
dovida, por isso, que, no Brasil, o conto, como génerc literdrio,
data do romantismo. Em outros paises é um pouco mais antigo,
mas em todos, com algumas excecdes, como as histérins do tipo
das de Boccacio e La Fontaine, ou como os contos filosdficos da
Voltaire, o conto surge de um novo fator ou de uma nova técnica
da vida dos poves, qual sefa a expansio do jornalismo literdrio.
Tornou-se interessante — e o fenbmeno se registrou por toda 2
parte, na Inglaterra, na Franca, nos Estados Unidos — que o pe-
riédico oferecesse aos leitores uma histéria completa, sem prajul-
z0 do noticidrio e dos comentdrios exigidos pelos leftorss. lsso
trouxe, com a necessidade da histéria, sua limitagio natural a um
espago disponivel nos pariddicos. -

NBo foi somente o conto que se apropriou dessa forma de di-
vulgagdo. Houve, também, o romance-folhetim, Iniciado, na Fran-
ca, em 1837, com Fréderic Soulié e que iria constituir &xito sem
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precedentas com Alexandre Dumas e, sobretudo, com Eugéne Sue.
Os Mistérios de Paris, desse Ultimo escritor, foram traduzidos pa-
ra diversos idiomas e convertidos a folhetins de periddicos estran-
geiros, estimulando a publicacdo de numarosos Mistérios, de Bar-
lim, de Lendres, de Munich, sempre com imenses tiragens para
03 jornais que soubetsem aproveitar esse novo elementoc de popu-
laridade.

Passou, todavia, a fase dos romances-folhetins, pois que para
isso havia necessidade de histérias de um tipo especial, chafas de
aventuras e de suspense, como se diz agora. O conto ajustava-se
melhor s necessidades dos periddices. N3o tenho divida =m di-
zer, por Isso, gque o conto moderno nasceu nos periddicos, vivau
deles e ainda continua, em grande parte, em fungio e a sarvigo
deles. Nio se poders escraver a histéria do conto, em qualquer
pais, sem o estudo dessas origzns fragmentdrias. O conto continua
a ser a obra de ficgdo ajustada 3s conveniéncias das revistas e dos
jornais.

(In Curso de Contos. Op. cit.)

2, O Conto é Legiio
Josué Montello

Numa das crénicas de A Semana, apds afirmar que o conto
do vigdric é o mais antigo género de ficgdo que se conhece, lam-
bra Machado de Assis que, a rigor, o primitivo texto do conto foi
o discurso da serpente induzindo Eva a comer o fruto proibido,

Além da velhice extrema e indiscutivel da novela curta, ou-
tras conclusdas poderiam ser extraidas dessa observagio macha-
diana. Entre elas, a de que o conto, trazido ao mundo pelo Anjo
rebelado, nfo se despojou de sua crigindria condicao diabdlica,

Tanto assim que, & semelhanga daquele espirito infernal que
o Cristo expulsou do corpo d2 um homem na terra dos gadarenos,
o nome do conto é legido,

Em verdade: de todos os géneros de composicio literdria é o
que se reveste de maior soma de facetas, no jogo numeroso das
mais diversas e curiosas modalidadas.

Tanto podz ser o conto do vigario, com o seu finalismo de es-
perteza, como a fdbula e o apdlogo, com sua licio de moral. E a
histéria de Trancoso e a pardbola dos Evangelhos, A narrativa le-
ve, de que Tchecov & o mastre incompardvel, e o refato intensa-
mente dramético, que fez a nomeada de Maupassant.

Na dasignagio ampla do conto, igualmente se acomodam a
lenda, & anedota e o romance pepular. E Bocaccio, com as suas
histérias galantes, é tdo contista quanto o Perrault dos contos in-
fantis ou o monge que redigiu com uma pena tirada das asas de
um anjo, os milagres do Legenda Dourada,
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De 1882 a 1918, na literatura brasileira, o conto varia de mol-
des e solugBes, na linha de sua prodigiosa transfiguragdo literdria.

No Curso desses trinta e seis anos, demarcados pela publica-
¢do dos Papéls Avulsos e dos Urupés, a novela curta é legifio, co-
mo o dembnio dos Evangelhos.

£ cerebral e emotiva, roméntica e naturalista, regional e ur-
bana, dramética e filosdfica, maritima e rural, fantéstica e coti-
diana, histérica e verossimil galante e mistica, simbolista e mo-
derna

E é cultivada ndo somente pelos profissionais do género, co-
mo Machado e Lima Barreto, Coelho Neto e Artur Azevedo. Mas
também por um Jodo Ribeiro, no molde clédssico da Floresta de

. Por um Euclides da Cunha no relance de uma bela pé-
gina inteiramente esquecida. Por um Conde de Afonso Celso, Por
um Alberto de Oliveira. Por um Raul Pompéia. Por um Rodrigo
Otdvio. E cada um traz ao conto a pedra pequenina de que se com-
poe a beleza colorida do moséico. '

Ao confrontarmos os documentos desse passado literdrio, que
s2 limita com os contos de Machado de Assis e de Monteiro Loba-
to, facilmente concluiremos que a novela curta, nesse periodo de
pouco mais de sete lustros, variou de processos, multiplicou as
suas modalidades, mudou de escola, tomou fei¢Ges imprevistas <
revestiu-se de facetas estranhas, mas n@o conseguiu superar a li-
¢do do mestre das Vérias Histérias e das Histérias sem data,

Porque, em verdade, é no livro mais antigo que estd a obra-
prima, como se a evolugio nesse caso, por forga do génic de Ma-
chado de Assis, caminhasse para trés, no sentido da origem das
idades — a maneira daquela corrida do hipopdtamo, no delirio de
Brds Cubas,

(In Curso de Contos Op. cit,)

3. O Moderno Conto Brasileiro
Austregésilo de Ataide

Creio que hd aqui distingdo a ser feita entre os que ficaram
na linha de evolugio de Lima Barreto, Adelino Magalhdes e Mon-
teiro Lobato, escrevendo com independéncia em face das escolas
européias, num idioma brasileiro, atualizados no fundo e na for-
ma, no gesto e na maneira, e os que deliberadamente romperam
com o passado, exprimindo essa ruptura pela completa insubordi-
nagdo a qualquer disciplina, arrastados pela idéia puramente revo-
lucionéria e anarquista de destruir o que foi, sem apontar ne-
nhum rumo para o futuro.

A Semana da Arte Modarna de S8o Paulo em 1922 pareceu
um terremoto que rachava a terra, pondo abaixo templos e deu-
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ses, enchendo o espago de fumarada e ruldo, Foi um estouro,
Poucos sabiam exatamente o que era aquilo, que conseqléncias
poderia produzir tamanho clamor & logo se dispersaram profetas,
apéstolos e discipulos, pelos mais diversos caminhes que iam do
nacionalismo feroz da Antropofagia, do Verde e Amarelo, ao inter-
nacionalismo vermelho e a tantas outras formas fantdsticas e eva-
nescentes, que nac tiveram nem consisténcia nem duragdo.

Assim, a partir de 1922, {4 é possivel identificar a linha mo-
dernista de que Antdnio de Alcéntara Machado e Mério de Andra-
de, Ribeiro Couto e Menotti-del-Picchia foram a primeira legido,
sendo que dos quatro reservo a Ribeiro Couto a posicaoc mais
construtiva no conto, o que é ficil de perceber pondo a “Casa do
Gato Cinzento” ou "O Crime do Estudante Batista” diante de
“Braz, Bexiga e Barra Funda®, ou “Laranja da China" de Alcanta-
ra Machade, ou ainda fazendo confronto entre “Baianinha e ou-
tras Mulheres” de 1927 e “Clube das Esposas Enganadas” de 1933
e "Primeiro Andar” “Bslazarte” ou os "Contos Novos” de Mério
de Andrade.

(In Curso de Contes. Op. cit.)

4, Como se Escreve um Conto
Osvaldo Orico

O equivoco em que laboram todos os estreantes e os que sen-
tem despertar a vocagdo literdria é considerar a brevidade do con-
to como a condigdo essencial para as primeiras tentativas, quando
0 exato é justamente o contrério, Essa brevidade é tudo guando
hé de oposto & experiéncia, porque significa apenas concisdo, ca-
pacidade de resumir, da simplificar, ce dizer em pouces péginas o
que devia estar diluido em muitas.

Acaontece com o conto © mesmo que com o soneto. Todos ©s
que o escrevem pensam que sabem fazé-lo. A brevidadz do mes-
mo & a causa do engano em que caem ©s que se iniciam na arte
de escrever, O soneto, pela sua medida, parece o caminho mais
curto para uma tentativa literéria, O conto, pelo seu tamanhe, a-
presenta-se como a forma ideal para os exercicios do espirito.
Desse engano participa também a inexpariéncia dos que se ini-
ciam nas letras. Dificilmente se convencerdo de que tanto num co-
mo noutro género se encontram as formas mais sutis e delicadas
da arte literdria, J& alguém tentou estabelecer as diferengas exis-
tentes entre a novela, a novela curta e o conto, medindo os ele-
mentos que entram em sua composigdo. E concluiu que, examina-
das as intengdas de um e de outro, afastada a confusdo estabale-
cida no espirito dos autores, assim como a rebeldia geral contra
certos postulados e canones estilisticos, no hé, no fim de contas,
separagdo essencial entre esses dois géneros. Apenas existe um cri-
tério de quantidade, Nada mais.
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O conto perdeu suas caracteristicas proprias, transformando-
se em um jogo flexivel e décil da vontade caprichosa dos quz ©
manejam. Essa é, pelo menos, a observagio que se obtém daque-
les cultivadores do género, que adulterando a substincia e sub-
vertendo a técnica do conto, apresentam claramente, sob aquela
pretendida forma, paginas de novela, quando ndo exibem simples
crbnicas noveladas. E isto o conto? De maneira nenhuma, Quam
assim contesta ndo é a histéria, nem a tradicdo literdria, nem a
estética do género, & nosso préprio sentido amotivo, que pade a-
preciar uma bela pdgina escrica sem as regras nem 2as condigges
peculiares do conto, mas que nos deixard sempre ver a ausénci
da arquitetura e dessa aspécie de pacto natural entre o autor @ ©
género, (...)

N&o é o tamanho o que determina o conto.

A concislo &, necessariamente, uma de suas qualidades. Mas,
além desta, exige outras,

O conto deve ser fotografico. Seu procasso estd de acordo
com a técnica dassa arte: rapidez de agdo e fidelidade de imagem.

Sem exclulr, naturalmente, certa penetragdo psicolégica qu2
da aos retratos sua forca interlor. A novela necassita de espago
para seu desenvolvimento, Tem que sir ampla e variada como um
filme. N8o é uma fotografia. E uma sucessdo de fotografiss. Nao
é um episédio. £ um conjunto de episédios. Nac é um movimento,
é uma articulagio de movimentos.

Nessa diversidade reside o ssgredo de cada género, sua virtu-
de dominante. O conto é a submissio a um feito. A novela é 2 li-
beragdo do feito.

Essa diferenciacio logica exige, naturalmente, certas regras |-
gicas que influam na estrutura de cada um, impondo dissemelhan-
¢a nas formas de compd-lo.

No conto, cuja virtude fundamental é a sintese, a intarferén-
cia é prerrogativa exclusiva do autor. Seu trabalho de elaboragao
exige, pela razo anterior, uma técnica mais depurada, obrigendo
o artista n§o somente a dascrever, mas também a definir, a sen-
tir e a viver dos estados psicolégicos, o ambiente e a cor do en-
redo. Sem embargo, na novela, que é a vida em movimento, o tra-
balho de interferéncia & do leitor, qus procura o maximo de eno-
¢Bes nas parcelas do sentimento que a atividade criadora do autor
soube distribuir na urdidura e na peisagem. O conto tem, pois, a
expressdo da trama; a novela, o sentido do cenério.

(In Curso de Conto. Op. cit.)
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5. Teoria do Conto
Araripe Jonior

Todo mundo hoje escreve contos. E a forma preferida na
Franca, na Inglaterra, na Rossia, em toda a parte. Néo hd idéia,
ndo hi delirio que se ndo tenha julgado transformével em canto.
Antigamente o chique era o folhatim-dissertacdo; essa mania fe-
lizmente passou. Na atualidade & cronica Impressionista repimpa-
se nos rodapés de todos os jornais; mas como o grito d'armas
pertence ao conto, raro é o cronista que ndo converta a sua cro-
nica numa historieta, ou que nao & termine por um caso abacial.
O génio de Armand Silvestre e de Catulo Mends, as joyeusetés
gauloises, de um lado, e as desfibragBes psicologicas, de outrg, in-
compativeis com as grandes extens3es literdrias, talvez sejam a
causa principal dessa preferéncia, pais ndo creio que no espirito
disserto da raga atual tenham calado as idéias de E. Poe scbre a
arte, quando afirma que nio pode haver obra perfeita, nem uni-
dade de composigio, sendo num soneto, numa estdtua, num gua-
dro, num poema enfim, que se torne perceptivel num s6 momsn-
ta do espirito e de uma 6 visada. Todavia, parece-me que a maior
parte dessas composigdes tem apenas do contc o nome, porque
raros s30 Os autores que possuem as excepcionais qualidades tor-
nadas classicas por Luciano, na antiguidade grega, por Boccacio,
na Italia, por La Fontaine, Voltaire, na Franca, por Andersen, na
Dinamarca, por Hoffmann, na Alemanha.

O conto ndc é um género arbitrario; nem &, coma muita gan-
te pretende, um extrato, um esbogo, um romence resumido. Este
género nasce de disposicdes particulares do espirito de quem o
produz 2 tem uma forma imposta pela natureza da prépria con-
cepgio. Na prosa constitul uma das formas primitivas; o que nao
quer dizer que o conto tenha os foros de cidade, = deixasse de so-
frer, como todos os géneros literdrios, as transformagdes deter-
minadas pelo meio e pelo incremento paralelo de todas as artss,
E certo que ndo falo aqui de certas lendas ou histdrias, que flu-
tuam na imaginagio dos povos e que chegarem até a nds por
transmissdc de raga a raga ou se hdo reproduzido por forca da
analogia de aspectos sociais ou fisiolégicos. Essas lendss, como,
por exemplo, a da José do Egito, na Judéia, e de Saranga, na In-
dia, a da Cendrillon, na Idade Média, a de Psique, na Roma anti-
ga, a do Krichna Singh e do Pequenc Polegar, e outras, que tém
sido objsto do estado dos folcloristas, sdo o prépria fundo psi-
quico inconsciente da humanidade, traduzido, de um feitio simbg-
lico, nos segrados, ora da castidade, ora da invejs, ora da béncdo
paterna, etc., etc. Nao me refiro por certo aos contos ou ilustra-
¢oes eruditas destas lendas, que alids 2nobreceram o talento de
poetas como Pilpau e Goethe; mas aos do ciclo milesino, e que nos
tempos modernos, na complexidade da vida dos grandes centros
literdrios, tém procurado correspondar aos instintos malignos da
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nossa raga, a8 essa psicologia consciente da sétira que é o apana-
gio das ragas muito ilustradas. Este género, pois, acha-se ligado &
formas predeterminadas; e basta comparé-lo com o romance pa-
ra reconhecer-se quanto se enganam aguzles que chamam a Guy
de Maupassant um contista,

O conto é sintético e monoerdnico; o romance analitico e sin-
crénico. O conto desenvolve-se no espirito como um fato pretéri-
to, consumado; No primeiro os fatos filiam-se e percorram uma
direcdo linear: no segundo apresentam-se no tempo e No espago,
reagem uns sobre outros, constituindo trama mais ou mencs com-
plicada. A forma do conto é a narrativa; a do romance a figura-
tiva. Desta maneira quam examinar &tentamente os livros de con-
tos, que circulam pelas livrarias, verd que, na maior parte, eles
ndo passam de comecos de romances ahortados, de aspectos fisi-
cos ou morais deslocados de livros por fazer marinhas ou. paisa-
gens, perfis, pdginas dispersas, que estdo muito longe de realizar
o tipo completo dessa espécle de literatura. Neste caso acham-sa2
quase todos os contos que foram dados & estampa durante o ana
transato, no Brasil.

(ARARIPE JUNIOR, Tristac de A. Obra critica. Ric, Casa de Rui
Barbosa, 1963. Vol. 111.)

6, Com Franqueza .
Silvio Romero

Considero o conto uma forma slementar e secundéria, em li-
teratura, E, em novelistica, ou¢co mais ou menos, o que O sone-
to em poesia. Falo do conto reduzido a suas exatas proporges: —
pequenino, estreito, raquitico, dando expressdo a um passo, uma
sitvaglo rdpida da vida de um tipo qualquer.

Em tais condicd:s, as dnicas que lhe assentam, porque sdo as
que o definem, o conto é, por via de regra, um género ingrato,
com pronuncizdas tendéncias de cair na futilidade.

Claro é que ndo estamos mais no tempo em que se definia
o conto yma novela reduzida e a novela, por sua v2z, um romance
pequeno.

Nao: o conto digno deste nome € apenas a narrativa rapida
de uma situagdo passageira na vida duma personagem, em seu meio
normal, s6 ou em relagio com alguém. A novela prassupde o de-
senvolvimento duma acio complexs, de uma individualidade prin-
cipal, cercada de vérios tipos que a ajudam ou contrariam.

O romance exige a plena floragdo do grupe social, choque da
agoes diversas, o arremedo da vida como ela é na sua larguezs
ordindria.

Bem se estd a ver que o conto, o genuino conto é uma forma
literdria demasiado elemeantar,
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Tal o motivo porque constituiu a forma natural e espontd-
nea da imaginagdo primitiva, quando ela quis dar corpo acs mitos
pré-histéricos.

Tal o motivo, ainda, pelo qual ndo existe um sé grande es-
critor, verdadeiramente consplcuo, em literatura, que tivesse so-
mente feito contos.

Alguns dos mais eminentes poetas e romancistas nao os es-
creveram nunca; outros fizeram-nos, parcamente, mas suva gldria
provém exclusivamente de seus grandes livros, de suas criagdes su-
periores. E o caso de Balzac, Zola, Tolstoi, Turguenev, Dickens,
Maupassant, Daudet, Herculano, Eca e outros e outros, que escre-
veram alguns contos mas cujo ronome se baseia fundamentalmen-
te nos seus romances. Escusado é lembrarem Edgard Pée — qui
était un petit maitre, un artiste de camées —, na fras: de Henry
van Dike, e cujo mérito, alids, anda preso aos seus poemas, e nao
a0s contos, pretensamente horripilantes.

InGtil & citarem o nosso Machado de Assis, cujo valor se deve
medir pelas Memérias de Brax Cubas, Quincas Borba, Don Cas-
murro, EsaG e Jacé, Memoria! de Aires, |d ndo falando nos seus
mais antigos romances e ndo pelas historietas com que andou a
encher alguns volumes.

O conto, além de tudo, como o estdo al a fazer, presta-se &
fraqueza intelectual, por um lado e, por outro, desenvolve a pou-
ca vergonha dos pastiches, das parddias e imitagdes sandias da no-
velfstica popular. Vejamos ambas.

Sujeitos de parca inteligéncia, de reduzido talento, sem gran-
de imaginativa, sem séria capacidade de observagdo; almas pacas,
de paqueninos afetos e minGsculos ideais, sem calor, sem vida, sem
envergadura criadora, sem génio, sem nenhuma das nobres e ale-
vantadas qualidades dos operdrios do esplrito, no desesperado afa
de até a si rebaixar o sacerdécio das ciéncias, das artes, das letras,
puseram em voga a teoria da leveza. .., nas produgdes intelectuais.
Tudo para eles, nos dominios da criag8o cultural, deve ter os ca-
racteres dos gases.

Tudo dave ser gaseiforme, volatil, sutil, aéreo, vaporocso, le-
ve, répido, impalpdvel, como a fumaga dum cigarro turco. ..

Nada mais, nada menos do que a codificagdo da incapacidade
¢ da preguica, sob disfarces sem préstimo,

Dizem, &s vezes, que é por fidelidede as tradigdes do
aticismo. . .

(Preficio s Dona Dolorosa, de Théo Filho, 4. edi¢o. Rio, Livraria
Leite Ribeiro, s/d.)
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7. © Conto para Machado de Assis

Nio digo com isto que o género szja menos digno da aten-
¢3o del2, nem que deixe de exigir predicados de cbservegio e de
estilo. (Histérias da meia-noite, 1873),

Quanto a0 género deles nao sei que diga que ndo seja inutil.
O livro estd nas mios do leitor. Direi simplesmente que, se ha
aqui inas que parecem contos e outras gue o nao sio defen-
do-me das segundas com d'zar que os leitores das outras podem
achar nelas algum interesse, e das primeiras defendo-me com 5.
Jodo e Diderot. O evangelista, descrevendo a famosa bests apoca-
liptica, acrescentava (XVII, 9): ‘E aqui hd sentide, que tem sabe-
doria”. Quanto a Diderot ninguém ignora que 2l ndo sd escrevia
contos, e alguns deliciosos, mas até aconsethava a um smigo que
os escravesse também, E els a razdo do enciclopedista: é que quan-
do se faz um conto, o espirito fics alsgre, o lempo escoa-se, ¢ ©
t‘:ggt:o)da vida acaba, sem a gente dar por isso. (Papéis avulsos,

E um modo de passar o tempo. Nig pretendem sobreviver co-
mo os do filésofo. Ndo sdo feites daquala matéria, nem daquele
estilo que dio aos de Mérimés o carédter de obras-primas, e colo-
cam os de Poe entre os primeiros escritos da América, O tamanho
ndo € o que faz © mal a este género de histérias, é naturalmente
qualidade; mas hé sempre uma qualidade nos contos, quz os tor-
na superiores acs grandes romances, se uns e cutros sio medio-
cres: & seram curtos. (Varias histérias, 1896)

No género dos contos, & maneira de Henri Murger, ou a da
Trueba, ou & de Ch. Dickens, que téo diversos sdo entre si, tém
havido tentativas mais ou menocs felizes, porém raras, cumprindo
citar, entrs outros, o nome do Sr. Luiz Guimaraes Junior igual-
mente folhetinista elegante e jovial. E género dificil, a despeito da
sva aparente facilidade, e creio que essa mesma aparéncia |he faz
mal, afsstando-sa dele o5 escritores, e nao lhe dando, penso eu, o
publico toda a atengdo de que ele é muitas vezes credor. (“Instin-
to da nacionalidade”. In Critica literdria, 1872).

(ASSIS, Joaquim M. Machado de. Obras completas, 5. Paulo, Edi-
tora Mérito S. A., 1959).
1959).

8. A Opinido de Mério de Andrade

O que & conto? Alguns dos escritores do inquérito se tém
preocupado com 2ste inébil problema de estética literdria, Em ver-
dade, sempre serd conto aquilo que seu autor batizeu com o no-
me de conto. (...) Poder-se-ia mesme definir o conto 'um ro-
mance pra revista’. A leitura de vérios contos seguidos, nos obri-
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ga a todo um esforgo penoso de apresentagdo, recriagdo e rdpido
esquecimento de um exército de personagens, ds vezes abandona-
das com saudade. (...) Seria bem justa a lei qu2 impedisse 05
escritores de publicar livros de contos, antes que estes fossem ex-
perimentados nas revistas. (...) O que & conto? Em arte, 2 for-
ma hé de prevalecer sempre esteticamente scbre o assunto. O gue
esses autoras Maupassant e Machado de Assis descobriram foi 2
forma do conto indefinivel, insondavel, irredutivel a receitas,

(ANDRADE, Maério de. O Empalhador de passarinho. 5. Faulo,
Martins, 1955.)

9. A Opinidgo de Guimaries Rosa

A estéria ndo quer sar histéria, A estéria, em rigor, deve sar
contra a Histéria. A estéria, as vezes, quer-se um pouco parecich
a anedota.

A anedota, pela etimologia e para a finalidade, requar fecha-
do ineditismo. Uma anedota é como um fésforo: riscado, deflagra-
da, foi-s2 a serventia. Mas sirva talvez zinda a outro emprego a ja
usada, qual mao de indugio ou por exemplo instrumenta de anéli-
s3, nos tratos da poesia e da transcendéncia. Nem serd sem razao
que a palavra "graga” guarde os sentidos de gracejo, de dom so-
brenatural e de atrative. No terreno do humeor, imenso em confins
vérios, pressentem-se mui habels pontcs e caminhos. E que, ha
prética da arts, comicidade e humorismo atuem como catalisado-
res ou sensibilizantes ao alegdrico espiritusl e ao nao-prosaico, &
verdadz que se confers de modo grande. Risada e meia? Acerte-se
nisso em Chaplin @ em Cervantes. Nac é o chiste rasa coisa erdi-
néria; tanto seja porque escancha os planos de légica, propondo-
nos realidade superior e dimensdes para magicos novos sistemas
de pensamento.

Nio que dé toda anedota evidéncia de facil prestar-se aqu:la
ordem de desempenhos; donde, e como naturzlmente elas se ar-
ranjam em categorias ou tipos certcs, quim sabe conviria primei-
ro que a respeito se tentasse qualquer razodvel classificacdo. E hé
que, numa separagdo mal debuxada, caberia desde logo série assaz
sugestiva — demais qua |4 de si o droldtico responde ao mental
e 30 ahstratc — a qual a grossc, de cdmodo e até gue lhe venha
nome aproprieco, perdoe talvez chamar-se de: anedotas de
abstragao.

Serdo essas — as como alguma coisa excepta — as dz2 pron-
ta valia no que aqui se quer tirar: seja, o leite que a vaca nao
prometeu. Tazlvez porque mais direto colidem com o nao-senso, a
ele afins; @ o nBo-senso, cré-se, reflete por um triz @ coeréncia
do mistério geral, que nos envolve e cria. A vida também é para
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ser lida. N3o literalmente, mas em seu supra-senso. E a gente, por
enquanto, sé a Ié por tortas linhas. Estd-se a achar que se ri, Va-
ja-se Platdo, que nos dé o “Mito da Caverna”.

(ROSA, Jodo Guimerdss. “Aletria e hermenéutica”. In  Tutaméia.
Rio, José Olympio, 1967.)

a4

0S LIMITES DA COMPARACAOQ
Gilberto Mendonga Teles

Eis agora, resumidamente, dois tipos de exercicios de Litera-
tura Comparada. O primeiro diz respeito a Camdes e a poesia bra-
sileira, editado em 1973. J& o segundo diz respeito a um proble-
ma de ficgdo brasileira, envolvendo no caso uma revisdo do con-
ceito de género literdrio. Poderd ser assim sintetizado:

Na sua Introducio a literatura fantastica, Todorov fala na
existéncia de “géneros historicos” e de “géneros tedricos”: os pri-
meiros sdo os que s2 podem encontrar nas histérias literdrias; os
segundos sd0 Os que se podem depreender de novas invengdes ou
que ficaram, por assim dizer, 8 margem dos estudos literdrios.
Formas narrativas como a lenda, o mito, o conto maravilheso, o
caso (ou causo), as adivinhagdes, os provérbios, as anedotas, as
memédrias, certos acontecimentos e certas “falas”, apesar de cons-
titufrem recortes verbais, de se inscreverem na lingua e seram pro-
duzidos na linguagem, foram sempre postas de lado pelos estudio-
sos de literatura, como se elas fossem objetos de investigagdes
puramente antropoldgicas, sociolégicas e linglisticas. Mas, como
assinala André Jolles, sdo Formas simples que se podem agarrar
como um objeto e que possuem sua validade e sua coesio parti-
cular. “Cada vez — diz 0 estudioso alemdo — que a linguagem
toma parte na constituicdo de uma tal Forma, todas as vezes que
ela intervém nesta Forma para relaciond-la a uma ordem ou mu-
dar sua ordem e a remodelar, nés podemos falar de Formas lite-
rérias. Essas formas simples estao incrustadas no universo lin-
giiistico, ndo possuem nenhum criador individualizado, nasceram
do coracdoc do Todo e sdo conservadas pela tradicdo. De vez em
quando o escritor se apropria de uma delas e sobre ela constréi
a sua forma literdria. Foi sempre assim, desde Homero, que pri-
meiro as recolheu no mundo ocidental.

Apesar de mais de duzentos anos de discussdo, as relagdes
entre o que se chamou de “literatura oral” com a literatura dita
“oficial” ou "literdria” ndo conseguiram ainda abalar entre os es-
tudiosos da literatura as no¢des d2 géneros e espécies. Todas as ino-
vagdes propostas no estudo dos géneros literdrios, de Aristételes
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Mas esse nosso critico ficard ainda mulito mais surpreso quan-
do, dapois de ter lido todos os contes de J. Simbes Lopes Neto,
ne bela edigdo critica de Aurélio Buarqua de Hellanda, vier a sa-
ber que o autor gaicho deixou também uma série de estdrias
“mentircsas” publicadas na imprensa de Pelotes, e reunidas postu-
mamente =m livro, em 1952, com o nome de Casos de Romualdo.

A primeira reagdo desse critico é achar, talvez, que Simdes Lopes
Neto roubou o titulo de um conto de Machado de Assis, Realmen-
te, em Reliquias de casa velha, de 1906, o nossoc Machsdo de Assis
tem um conto intitulado “O Ceso do Romuslde” mas que ndo tem
nada & ver com os de SimBes Lopes Neto. Depois, a sua segunda
reagdo é achar que alguns cesos do autor gaicho sdo parecidissi-
mos com os de Graciliano Ramos e de Chico Anfsio. Podara até
pensar que um autor copiou © outro, Se chedacer & cronologia,
dird que os de Simbes Lopes foram publicados primeiro; depois
os de Graciliano; por Gltimo os de Chico Anisio. O mals fécil €
deixar de lado os trés livros e alegar que os casos e estériss nio
pertencem A literatura (apesar de escritos), e sim ao folclore.
Também © narrador de Casos do Romualdo estd ciente da nature-
za populer de suas narrativas, tanto que comega dizando que “E
possivel (o autor ignord-0), que haja coletdnea semelhante, ante-
rior, nacional; se existe, para methor bem, que supere a atual no
conteddo & na formal” E no "Primeiro caso”, com intengdo meta-
linglifstica, o narrador informa: “Eu, de mim, lgnora quem foi Ro-
mualdo. Contados o©s seus casos na prosa chata gue se vai ler,
muito perdem do sabor e graca originais: guarde porém o leitor a
esséneia da historieta e repita-2, por sua vez; recorte-a, enfzite-a
com o brilho do geste e da dicgao, acrescente um ponto a cada
conto, .. e terd prasente, imaginoso, criador, inesgotével. .. saris
tu préprio, leitor, o Romuzldo, redivivo. ..".

As préprias palavras do narrador de Casos do Romualde de-
finem com exatid3o o processo dessas narrativaz, Elas nio perten-
cem 3o Sul, ou apenss ao Nordests; pertencem & coletividacde. Sfo
ticas como narrativas populares, n3o tém, pols, autor, Mas desda
que um escritor se apropria delas, dando-lhes forma literdria, ca-
racterizagdes estilisticas inconfundiveis, temos aquile que André
Jolles estuda como a passagam da forma simples 4 forma literaria.
E por que ndo estudd-las? Mesmo que os historiadores da litera-
tura ndo se tenham preocupado com elas, ¢ preciso que o estudio-
so da atualidade, beneficiade com novas ecipeculacdes tedricas,
com mais profundas e rigorosas andlises textuais e, também, com
as experiéncias de outras ciéncias como a Antropclegla e a Psica-
nélise, beneficiado, enfim, com 25 novas dimensdes dos estudos d=
histdria e de literatura comparada, passe a atentar para essas
formas simples que se encontram em todas as regides braslliziras.

O professor de Literatura Brasileira, se quiser mesmo dar uma
contribuigdo importante aos astuclos culturais da sua regido, ndo
deve esquecer esse lado obscuro da literatura, A sua contribuigdo,
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qualquer que seja ela (de colets, de comparagho, etc.) serd impor-
tantfssima para o estudo da cultura brasileira, Através das obres
regionais pode o estudioso extrair dedugBes curfosos, como, por
axemplo, a existéncia de temas e formas idénticas em diferentes
regides. E o que |4 mostramos, alids, em 1969, em O Conto brasi-
leiro em Goids, onde chegamos a escrever: "Parece mesmo que se
pode estabelecer uma espécie de lel de retorna na literatura regio-
nal brasileira, quando o fato, alids, ndo puder ser explicado pelo
fundo comum do substrato cultural e folclérico, por um pan-bra-
sileirismo temdtico que oferece a escritores das mais distantes re-
gides o mesmo material de ficgdo, como, por exemplo, o tema da
mulher leprosa que ama o viajante que pede pouso am sua casa”.

Rio de Janeiro, 31 de julho de 1974.



