AS MEIAS-VERDADES EM GUIMARAES ROSA
Dirce Cértes Riedel

Este ensaio visa a estudar situvagbes arquétipas na realizagdo
de um tema da moderna literatura brasileira, o qual € um “leit-
motiv” de toda a literatura ocidental contsmporinea — o verda-
deiro e o falso, as meias-verdades — através de proposi¢des de
leitura de textos de Guimardes Rosa, centralizadas no conto “A
Benfazeja”. (1)

O espaco narrativo

Em "A Benfazeja”, dois fatos da linha argumental mudam a
vida dos personagens — um no inicio, outro no fim do conto. O
primeiro — a morte do marido da personagem central, a esta a-
tribulda; o Gltimo — a morte do enteado da mesma personagem,
também a ela atribufda. Entre um e outro, o presente da narrati-
va se apresenta como conseqUéncia ndo imedista do passado.
Uma cronologia subjetiva interfers na temporalidade objetiva. E
como a voz do narrador apela para um saber mitico, para a re-
flexso de tipo aforisma, a narrativa se torna acrdnica. A sua orga-
nizagio temporal é conduzida pela onisciente presenga do narra-
dor, em simultansidade de tempos e lugares.

"O que foi héd tantos anos” & reavivado por um narrador que
estd do lado de fora em relacio aos “habitantes deste lugar”
(“Mas eu, indaguei. Sou de fora”. “Conta-se-me que ele quis ma-
td-la”) e qua se opBe aos de dentro, os da comunidade local
("Vocés, os que ndo a ouviram ndo rir”). Mas o mesmo narrador
ndo deixa de estar dentro dos fatos, cu melhor, dentro da cons-
ciéncia do personagem coletivo — o povo local — numa simulta-
neidade de tempo e espago que permita ampliar aquela povoagdo
numa bem maior, de todos 0s que povoam a terra em qualquer

época.
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Quem narra é aquele que v& ("E outra vaz vejo qus vém, pela
indiferente rua, e passam, em esmelambos, os  dois, tho fora da
vida exemplar de todos, dos que s§o os moradores deste serzno
nosso lugar”.). E também aquele que poderia estar no melo da
populacdo local, como vitima das "infrenes celeradezas” do “san-
guinaz” Retrupé (“Mas, s2 ela também se tivesse matado, que se-
ria de vocds, de nds, &s muitas mios do Retrups, que ainda ndo
estava cegado, ..?". “E de crer que breve estaremos livres do que
ndo amamos, do que danadamente nos enoje, pasma“.). E aquale
que percebe o que v&, organizando o “real” da matéria da narra-
tiva, através da percepgio metaférica. O que é capaz de estabelecer
ligagbes icdnicas quando acusa aquilo quz os habitantes do lugar
viram mas n3o perceberam (“.., ela o guia apenas com sua
dianteira presenca, ele segue-z pelo jeito, pelo se deslocar do ar
— €omo em transvéos se vio os passéros; ou o que ele percebe 3
sua frente é a esséncia vivaz da mulher, sua sombra-da-alma, fa-
reja-lhe o odor, o lobum?“). E aquele que é capaz de ouvir ("Vo-
cés, porém, fio que nem nunca lhe escutaram a voz — & surda”).
E aquele que é capaz de ensinar a ver (“Saibam ver como ela sa-
be dar descargo de si. Sim, ela & inobservével; vocés n3o poda-
riam”. “Nunca nenhum de vocés a observou...“. E ainda aquele
que faz falar, pela negagdo, o ndc-conhecimento das pessoas pelas
pessoas que com elas convivem diretamente (“Se ninguém enten-
de ninguém, e ninguém entenderd nada, jamais; esta & a prétics da
verdade”. “.,. a gente no consegue nem persegue os fios feixes
dos fatos”, “O entressentir-se entre as pessoas, vem de regra, com
exageros, erros e retardo”). £ aquele que é capaz de apreender as
relagdes interditas, aproximando os contrdrios (“Como era que fi-
cavam nesse acordo de incomunhdo. ,.?”. “Diz-se que sla teria l4-
grimas nos olhos, que falou, soturna, de ternuras terriveis”.). E
também aquele que quer saber, aquele que quer esclarscer e ser
esclarecido, aquele que denuncia o falso saber (“Disso vocds ngo
quererdo saber, sdo em-diabas confusBes, disso vocds nio sabem”.
"Sim, mas o que vocés créem saber, isto seriamente afirmam. , . A B
E aquele que quer fazer justica, aquele que interpreta, acusa e in-
terpela (“Por que h&o de ser tdo infundados e poltrdes, sem espé-
cécie de perceber e reconhecer?” “Vocés sabem que isso é falso e
como @ gente gosta de aceitar essas simples, apaziguadoras supo-
sigbes”. "Vocés da saus decretantes coragdes a expulsavam. Agora,
ndo vdo sair a procurar-lhe o corpo morto, para, contritos, enter-
ré-la, em festa e pranto, em preito?” “E nunca se esquegam tomem
na lembranga, narrem a seus filhos, havidos cu vindouros, o que
vocés viram com esses seus olhos terrivorosos, e n3o souberam
impedir, nem compreender, nem agraciar”,). E & aquele que faz
pensar ("Pensem, meditem nela, no entanto”).

Nao s&o os dois fatos decisivos — o do infcio e o do fim do
conto — que limitam o espago narrativo, Este é aberto por uma
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dentncia (“Sei que ndo atentaram na mulher...”) e se fecha com
uma exortagdo (“Pensem, meditem nela, no entanto”.). Denincia e
exortagio que sdo elementos recorrentes, organizando um “leit-
motiv” que se estende por um espago textual maior — ¢ do con-
junto das narrativas de Guimar3es Rosa — e por um outro mais
amplo ainda — o da narrativa contemporénea.

Esse “leitmotiv” se constitui da perseguicdo do motivo da in-
capacidade humana de perceber e reconhecer a realidade essencial,
transcendendo a aparéncia dos fatos (“Em volta de nés, o que hd
é a sombra mals fechada — coisas gerais”.). Por isso, “viver ¢
muito perigoso” (2). A reiteragdo deste motivo, perseguido em
Grande Sertdo, organiza uma linha temdtica que se dssenvolve nos
espagos inter-argumentais, fragmentando a narrativa. Dirlamos
melhor, fragmentando os fatos narrados. Porque o narrador conta
0 argumenta e o interpreta & medida que o narra. De tal maneira
que a narrativa se constitui sobretudo destas interpretagdes ditas
nas solugbes de linguagem, d» construgio do narrar que fundem
a efabulagdo e a enunciagio deste argumento. Muitas vezes estas
interpretacbes sdo lidas também pelo ndo dito, diretamante em
palavras, mas pelo que pode ser lido em certas relagBes de vérios
niveis do texto ou de associagbes paradigmdticas. Mas sdo ditas
mais freqiientemente pela recorréncia & sabedoria popular coletiva,
na solugdo formal do aforismo,

O conflito da narrativa, 0 que organiza o seu suspense, é mais
a tensdo entre modos diferentes de julgar, de penetrar as “em-
diabas confusdes” do procedimento dos personagens, do que pro-
priamente os lances da agdo destes personagens no dasenrolar da
estéria. Esta estéria que constitui a linha do argumento (fatos da
histéria da comunidade apresentada no conto) ¢ apenas o suporte
da linha temdtica, que passa a ser o cerna da narrativa, consti-
tuindo uma estéria do que se cré saber e seriamente sa afirma, do
que ndo se quer saber nem compreender, por medo ou acomoda-
gdo. A linha temética é que permite que se constitua a “estdria”,
no sentido que lhe dé G.R. no primeiro prefécio de Tutaméia (3).
Enquanto a “histéria” dé o sentido privilegiado na linha do senso
comum, e a “anedota” dé o nio-senso (deslocamento de um cen-
tro que valora o sentido), a "est6ria” constrdi o supra-senso.

A medida que o leitor vai tomando conhecimento do julga-
mento da conduta da Mula-Marmela é que os lances draméticos do
argumanto lhe interessam. Estes se tornam mais draméticos na
medida em que o narrador denuncia a populagdo local (e com ela
certo tipo de leitores) por “ndo saber” e “ndo querer saber”, por
aceitar “apaziguadoras suposigdo”,

Todos os elementos do texto estio integrades na temética do
conto. Ndo hé “descricdes mortas”. Na linha argumental, emergem
apenas os fatos centrais que permitem ao leitor decidir, cu me-
Ihor, pensar, meditar nas maias-verdades em tensiio, nas possibi-
lidades de verdade (“Em volta de nds, o que hd é a sombra mais
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fechada — coisas gerais”. “A cor do carvio é um mistério; a gen-
te pensa que ele é preto ou branco”.

Ao contrério da veracidade lingiistica do didlogo vivo dos per-
sonagans naturalistas (o “magnetofonismo” behavourista), a nar-
rativa flui da meméria de um narrador onipresente, num dislogo-
monélogo. Como em Grande Sertio Veredas, em que Ricbaldo, j4
a&osentado da jagungagem, estd de “range-rede”, pode “especular
idéia”.

Em "A Benfazeja”, os interlocutores mudos diferem do de
Riobaldo. Este ultimo interlocutor “sabe muito em idéia firme,
além de ter carta de doutor”, e a sua sabedoria é posta a prova
80 mesmo tempo que serve para testar a verdade do prépric nar-
rador (“Narrei ao senhor. No que narrei, o senhor talvez até ache
mais do que eu, a minha verdade”. “O que eu falei foi exato? Foi.
Mas teria sido? Agora acho que nem nio”).

Os interlocutores de "A Benfazeja” também diferem do de
Tutanéia, o qual é também mudo e a quem o narrador pede “vi-
stes fortificantes” (“O senhor ponha perdéo para o meu pouco
ensino... A coisa que a gente v& é errada,. ' — queria visSes
fortificantes”. “Meu duvidar é da realidade sensivel aparente —
talvez 56 um escamoteio das percepgdas”. “Meu duvidar & peticdo
de mais certeza”.).

Os interlocutores de “A Benfazeja” sdo contestados mais na
sua acomodacio, nas suas “apaziguadoras suposicdes”, no que ndo
pensaram e ndo indagaram, do que propriament2 na sua inscién-
cia (“No que nem pensaram, e ndo se indagou, a muita coisa”,
“E nem desconfiaram, em, de que poderiam estar em tudo e por
tudo enganados?” ”Vocés nunca pensaram nisso, e culparam-na”,
“Se eu disser o que sei e pensam, vocés inquietos ss desgostaréo.
Nem consintam, talvez, que eu explique, acabe”. "Souberam vocés
como foi, procuraram achar?”)

O narrador retruca a essas transigdncias acomodaticias com
um tom exortativo, exprobatério, ndo muito comum nos textos ro-
seanos, num teor de quem quer provocar e nio pedir “visdes for-
tificantes” (“Lembrern-se bem, facam um esforgo”. “Do que ouvi
a vocés mesmos, entende que, por aquilo, todos lhe estariam em
grande divida, se bem que de tanto ndo tomando tsnto, nem essa
gratidio externassem.” “Por que hic de ser assim tdo infundados
e poltrdes...?"” “Dizem-na maldita: serd? é? Porém, isto, nunca
mais repitam, ndo me digam: do lobo, a pele; e olhe 141" “E vocés
ainda podem culpar esta mulher, a Marmela, achd-la vituperavel?
Deixem-na, se ndo entendem, nem a ele. Cada qual com sua bai-
xeza, cada um com sua altura”.).

O conflito se dd e ndo se dd na autocritica da tomada de
consciéncia do narrador, o que em geral ndo ocorre nos textos de
G.R., nos quais a tenséo do indagar-se do narrador é permanente.
Ele ndo se dé porque o autor usa um tom de censura, tomando
uma posicdo extrema da contrdria em relagio a0 julgamento da

36

Mula-Marmela pela populagio local. (“Vocés, de seus decretantes
coragbes, a expulsaram®). A um julgamento “decretante”, ele pre-
tende opor um julgamento peremptério. Mas, a0 mesmo tampo,
nd@o estd ausente o seu conflito de conscidncia diante do “escamo-
teio das percepgdes” e de certo modo o narrador da “A Benfazeja”
retoma a posigdo e reafirma antecipadamente a perspectiva osci-
lante do narrador de Tutaméia (“Se procuro, estou achando se
acho, ainda estou procurando”). (4) Se o personagemn que narra
é “forro”, “nascido diferente”, diverge de todo mundo, como Rio-
baldo, ele estd, no entanto, interrogando um mundo em que “as
coisas sd0 e ndo sdc”. (“O senhor saiba: em toda a minha vida
pensei por mim, forro, sou nascido diferante. Eu sou é eu mesmo.
Diverjo de todo mundo.., Eu quase que nada nao sei. Mas des-
conflo de muita coisa”. (5) Por isso desvia-se de esquemas e a
inquietagdo estrutural da narrativa é a sua maneira de intarrogar
um mundo escorregadio, no qual “querer bem com demais forga,
de incerto jeito, pode j& estar sendo se querendo o mal, por
principiar”. (6)

O narrador, como {4 se viu, 2st4 ambiguamente de fora e den-
tro da comunidade local, conforme se entenda esta como uma po-
voagdo reduzida sécio-geograficamente ou como todo o mundo ha-
bitado pelos homens. E isso se 18 também paradigmaticamente, na
selegio da fala proverbial. A sabedoria dos aforismos, ds que se
serve o narrador onipresente, é genérica, poética, simbdlica, acen-
tuando a tendéncia, em G.R,, para o relato mitico. Mas duas cama-
das do saber comunitério sdo jogadas uma contra outra. O pre-
sente universal, de aplicagdo a um numaro indefinido de sitvagoes,
supde aqui situagbes de um mundo menor contra situagdes de um
mundo maior. Nas primeiras, o narrador, de fora, se opde a uma
comunidade restrita. Nas segundas, ele estd incluido, como cida-
dao do mundo, em uma comunidade totalizadora, em que se in-
cluem também os cidaddos do primeiro grupo de situagdes,

N3o usando diretamente organizacSes de méximas ja atualiza-
das no sistema lingUistico da regido, e pouco utilizando novas ver-
sOes ou descontelizagbes dessas férmulas, o narrador de “A Benfa-

2ja” prefere quase sempre criar & base das virtualidades, na (n-
dole da sabedoria coletiva local. Mas como se trata de uma atitu-
de geral, que se restringe ou se amplia, as solugdes de linguagem
em geral excluem no primeiro caso o narrador 2 o incluem no se-
gundo, ndo havendo as vezes limites entre a inclusio e a exclusio.
Abrindo o espago narrativo, como vimos, o narrador se dirige aos
interlocutores mudos — os habitantes da povoagdo local (“Sei que
ndo atentaram na mulher; nem fosse possivel”.). E a justificativa
o leva a incluir-se na impossibilidade de revisio de julgamento
("Vive-se perto demais, num lugarsjo, ds sombras frouxas, a gen-
te se afaz ao devagar das pessoas. A gente nio revé os gue néo
valem a pena”.).
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O saber comunitdrio mais amplo vai ser introduzido, na linha
temética, por interrogagbes que procuram abrir brechas através do
jogo de tempos verbais e de sintaxe embriondria. (”Acham alnc!a
que ndo valia a pena? Se, pois, se.”). Por outro lado, quanto mais
genérica é a matéria do provérbio, mais universal é a afirmativa
(“O amor ¢ a vaga, indecisa palavra”. “Hé sobrepesos, quz se le-
vam, outros, e sdo a vida”. "A luz é para todos, as escuridbes €
que sdo apartadas e diversas”).

Ndo é para o que ele préprio reflete e propde que o narra-
dor busca “peticio de mais carteza”, como em Tutaméia. O que
© narrador pde em divida é a certeza de um juizo acabado, aco-
modado, da comunidade local. (“Dizem-na maldita: serd, 6"?).

© nomear

A afirmativa de que “ali no sertdio, atribufam valor acs no-
mes, 0 nome se repassava do espirito e do dastino da pessoa, por
meio do nome produziam sortilégios” (13), corresponde & atitude
dos barrocos europeus do século XVII, para os quais o destino das
pessoas nde em parte do s2u nome.

Gui::?ies Rosa pr‘eveiou a Pedro Xisto que certos nomes pré-
prios decidiram dos respectivos personagens e que cartas estorias
foram profundamente alteradas, sob essa onomédstica acio-de-pre-
senga.

mEm “A Benfazeja”, a Mula-Marmela, o Retrupé e o Mumbungo
sdo “uns pobres de apelido”. (“Chamava-se ‘o Retrupé’, sem adian-
te. Como a Mula-Marmela, os dois, ambos: uns pobres de apelido.
E vocéds n3o véem que, negando-lhes o do cristdo, comunicavam, 3
rebelde indigéncia de um e outra, estranha eficdcia de ser, a par-
te, j& causada?”). O apelido aqui supre a “indigéncia” dos perso-
nagens, a quem é negada até a "cnomdstica ag3o-de-presenca”. E
“estranha eficécia” que comunica é o resultade do “decretante”
julgamento da populagdo que nomeia, apelidando.

Em “Retrupé”, concorrem, refundidas, todos os significados
contidos nos radicsis que compBem a nova palavra. E esta, exer-
cendo a sua fungdo especifica, produz um sentido novo, criando
nome que “se repassa do espliritc e do destino da pessoa”. "“Re-
trupé” poda fazer supor “pé atrds”. “Fazer pé atrds” é recuar pa-
ra firmar-se; preparar-se para resistir. “Pé" supbe também “pre-
texto” — Ele estd procurando um “pé” para brigar comigo. Nao
vou dar “pé” p'ra ele se meter a besta. E ndo é de abandonar tam-
bém a aproximagio com “retrucar” — revide ao trucar, de tru-
guzs. ("O cego podia suas esmolas rudemente, Xingava, arrogava,
desensofrido, dando com o bord@o nas portas das casas, no balcéo
das vendas”. “Ao Retrupé, com seu encanizar-se, blasfemifero e
prepotente esmolar,.."). Reyide do Retrupé & Mula-Marmela, de
“cdo” a "loba" ("Se 6 que os hd é apenas embruxar e odiar, |oba
contra cBo, ojeriza e osga...").
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Na nomeacdo da “Mula-Marmela”, “mula”, além de fémea de
mulo, pode concorrer com o significado de certa doenga venérea
—o cancro mole, com © de monte de sal, em forma d2 prisma de
se¢do triangular, terminado em dois cones, e ainda com o de “mula
mecénica” — veiculo militar aerotransportével, com quatro rodas
motoras e diretoras, usado para transportar armamento, viveres. . .
O mulo, por sua forga, dastreza e resisténcia, é utilizado como a-
nimal de carga ou de tragdo. Tem tamanho préxime ao do cavalo,
tem pelagem habitualmente escura, orelhas longas, crina curta,
quartos trazziros mal dotados de musculatura, membros secos,
cascos estreitos. S3o significados e atributos presentes o refundidos
na nova nomeagao. Mula-Marmela era “a que tinha dores nas ca-
deiras, andava meio se agachande; com os joelhos para diante.
Vivesse embrenhada, masmo quando ao claro na rua. Qualquer
ponto em que passasse, parecia apertado. Viem-lhe vocés a mes-
mez. — furibunda de magra, de esticado esqueleto, e o se sumir
d2 sanguexuga, fugidos os olhos, lobunos (8) cabelos...” “Apa-
nhem-lhe o andar em ponta, em sestro de égua solitéria; e a sel-
vagem compostura, Seja-se exato”. (Cf. “S& exato e serds metafd-
rico”). A Mula-Marmela é que guiava, conduzia a carga o cego, que
a tenia, “a ela, & mulher que o guiava“. (... ela o guia apenas
com a sua dianteira presenga...”). A mula cumpre fatalmente um
destino humilde e é desconsiderada em relagio ao cavalo. A Mula-
Marmela, “uma sina forgosa apartou-a de todos, soltou-a“.

“Marmela” leva a “marmelo” — fruto écido e adstringents,
A planta, quando madura, é empregada em cercas, mas cresce em
todos os terrenos e invade as pastagens. A Mula-Marmela & aque-
la que sarve de tragSo, guiando o cego, mas é também aquela que
© ampara e se oferece a ele como pastagem, a mée que lhe dé o
alimento. “... ela cada dia pars com ele mais se abranda, apie-
dada de seu dasvalor”.) Quando ele quis maté-la, “exaltade como
um cdo que é acordado de repente”, “sacou o facdo, tacava-o, a-
vangava as doidas, &8s mesmas cegas, tentando golped-la, em seu
desatinado furor”. Mas ela, "erguida onde estava, permanecau, néo
se moveu..."” “Parece ele que gemeu @ chorou: — “Mae... Ma-
mée. .. Minha mae!”

A relagdo “Mula-Marmela opera, de certo modo, a alianca de
contrérios. Esta alianca é uma ténica nos textos de G.R., modeli-
zando uma visdo do mundo que funda o supra-real, através de um
supra-senso. (“A vida também é para ser lida. N&o literalmente,
mas em seu supra-senso”) (9). Com a criagdo da palavra “Mula-
Marmela” (que ao aparecer no texto pela primzira vez vem em
negrito), estamos no “tarreno do humor, imenso em confins vé-
rios”, onde se pressentem “mui hébeis pontos e caminhos”, A co-
micidade (aqui ¢ grotssco tragi-cémico) e o humorismo (aqui o
humor negro) atuam como “catalizadores ou sensibilizadores ao
alegdrico espiritual e ao ndo prosaico”. O chiste “escancha os pla-
nos da légica, propondo-nos realidade superior e dimensdes para
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magicos novos sistemas de pensamento”. O nac-senso dessas apro-
ximagdes imprevistas supde a libertagdo da “goma-ardbica da lin-
gua colidiana ou circulo-de-gis-de-prender-peru”. € um nomear que
lembra “o mecanismo dos mitos sua formulagio sensificadora e
concretizants, de malhas para captar o icognoscivel”.

A nova associagio “Mula-Marmela” lida em relagdo A retifica-
¢do do julgamento da personagem, proposta pelo narrador, pode
“corrigir o ridiculo ou o grotesco, até levé-los ao sublime; seja dal
que seu entre limite é tdo ténue. E ndo serd esse um caminho por
onde o perfeitissimo se alcanga? Sempre que algo de importante e
grande se faz, houve um silogismo inconcluso, ou digamos, um
pulo do cdmico ao excelso” (10). E justamente “um pulo do cé-
mico ao excelso” a série de proposiges de percepcio das verda-
des possiveis da conduta de Mula-Marmela quando esta ia a partir
e "avistou aguele um cachorro morto, abandonado e meio j& po-
dre, na ponta-da-rua, e pegou-o as costas, o foi levando —: se
para livrar o logradouro e lugar de sua postilenga perigosa, se pa-
ra piedade de dar-lhe cova em terra, se para com ele ter com
quem ou que se abragar, na hora de sua grande morte solitéria?”
E ndc se pode esquecer que, no interior da combinacdo, Mula-
Marmela, se surpreende o verbo “amar”.

Os apelidos dos personagens de “A Benfazeja” nao sdo o que
o bom-senso preveria num sentido oficial institucionalizado. Eles,
pelo chiste do ndo-senso, sio instrumentos de andlise, alcangando
UM SUPra-senso.

"Mumbungo” associa “mumbula” — lobo ou cdo cagador de
Mogambique. E também “bungo” (ou “xibungo”) — dinheiro ou
homossexual. E ainda “numbo-jumbo” — idolo grotesco dos ne-
gros fetichistas da Africa Ocidental, que faz que as mulheres sigam
o bom caminho. E ainda “mulungu” — planta cultivada em paises
tropicais, fornecedora de madeira branca, espinhosa, muito usada
para amolar navalhas, Planta que também é a crista de galo ou
corticeira, ou fedegoso ou barragem brava, planta comum nos lu-
gares abandonados, de cheiro fétido. “Lobo”, na mitologia grega,
é principio do mal e “esse Mumbungo era célebre — cruel e ini-
quo, muito criminoso, homem de gostar do saber de sangue, mons-
tro de perversias. Esse nunca perddou, emprestava ao diabo a al-
ma dos outros. Matava, afligia, matava. Dizem que esfaqueava ras-
gado, sé pelo ancho da ver a vitima caretear”. O f[dolo grotesco
que faz que as mulheres sigam o bom caminho ndo estd comple-
tamente ausente do amor que dedicava & mulher, no que era cor-
respondido. De certa maneira, <ela o teria matado também por
amor, amor a ele e ao préximo, que das suas garras deveria livrar.
"Queria-lhe e temis-a.,.” Talvez adivinhasse que em suas méos,
dela, estivesse j4 decretado e pronto o seu fim").

E é justamente esse homicidio, interceptando uma “existéncia
doidamente celerada”, um dos elementos gue permite que o gro-
tesco do tragi-cdmico da Mula-Marmsla seja lido como excelso
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pelo narrador (“Sel que vocds ndo se interessam nulo por ela, néo
reparam como essa mulher anda, e sente, e vive e faz. Repararam
como olha para as casas com olhos simples, livres d2 amaldigoa-
mento de pedidor? E n3o pde, no olhar as criangas, o soturno de
cativeiro que destinaria aos adultos. Ela olha para tudo com sin-
geleza de admiragdo”).

Porque o “mundo supura é s6 a olhos impuros” e “Deus estd
fazendo coisas fabulosas” (11), a suposigdo de que a madrasta ti-
vesse cegado o enteado pode conduzir do tragi-cOmico ao excelso,
(“Souberam vocés como foi? Procuraram achar? Sabem, contudo,
que hé leites e pds, de plantas, venenos que ocultamente retiram,
retomam a visdo, de olhos que ndo devem ver. S6 com isso, sem
precisdo de mais, @ j4 o Retrupé parava, um ser quase indcuo, um
renunciado. E vocés, bons moradores do lugar, ficavam defendidos,
a cobro de suas infrenes celeradezas”). Gragas & Mula-Marmela, o
mostro agora sé “ofende o invisivel”.

As meias-verdades

Em “A Benfazeja”, o motivo persaguido na linha temética e
organizado por imagens-¢imbolos em leitmotiv, é justamente o
conflito entre a verdade relativa do sistema de conceitos de uma
comunidade e a verdadz do narrador. Dal o fate do desapareci-
mento da Mula-Marmela, no final do conto, ser um acantecimento
considerado em dois sentidos diversos e opostos, E de serem as
reconsideragdes desse julgamento as propesigdes que constituem
o tema da narrativa.

Por sua vez, os atos da Mula-Marmela (os que ela praticou,
os que lhe sdo atribuidos) sdo “acontecimentos” (crimes) para a
populagdo local, enquanto violagdes de interditos. J& para o nar-

rador, a ndo violagdo daquelz interdito. — o cegar o enteado, ©
matar o marido — é que seria um crime. O ndo matar seria vic-
lar outro interdito — “ndo cumprir por suas m3os © necessério

bem de todos”, ndo executar a “obra altissima que todos nem ou-
savam conceber, mas que, em seus escondidos coragdss implora-
vam”. (“A Marmela, pobre mulher que sentia mais que todos, tal-
vez, e, sem o saber, sentia por todos, pelos ameagados 2 vexados,
pelos que choravam os seus entes parentes, que o Mumbungo,
mandatério de ndo sei que poderas, atroz sacrificara”). Invertido
o interdito, do acordo com o sistema d2 conceitos do narrador, a
sentenca é uma sangdo; a ré, uma vitima; a vilipendiaca, uma ben-
feitora; o grotesco tragi-cdmico, o sublime.

Invertem-se os campos seménticos detarminados “a priori”,
os quais se achavam fundamentados em determinado “a posterio-
ri” cultural, e passam a basear-se num “a posteriori” cultural di-
verso. Ou melhor, os dois campos seménticos permanecam em ten-
sao, para que os interlocutores mudos “psnsem, meditem”, E o
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escritor exerce a suva fungfo: fazer o leitor refletir, reapensar o
mundo.

Estamos diante de actantes, isto &, de personagens “mévels”
(18) em relagdo ao ambiente, Personagsns que possuem a solugéo
de agdes interditas para os outros. Personagens gue assumem o di-
reito de uma conduta particular, sempre livre em relaco as cir-
cunsténcias e &s normas estabelecidas. O trio Mula-Marmela —
Retrupé — Mumbungo, personagens da linha argumental, séo mero
suporte do conflito da linha temdtica, em que se opdem dois sis-
temas de conceitos — o do narrador e o da comunidade. O pri-
meiro sistema é construldo & bass do segundo, que ndo é elimina-
do. Os mesmos elementos seménticos s&o sinbnimos no nivel de
um sistema e anténimos no nivel do outro. Porque, no sistema do
narrador, foram valorizados aqueles desvios de conduta da Mula-
Marmela em relagio & norma média do esquema cultural daquela
povoagdo, “defeito” passa a ser sinénimo de “qualidade”. Esses
desvios reduziram a predicabilidade do comportamento da perso-
nagem, tanto em relag§o ao esquema de valores da comunidade
local quanto ao de determinados leitores.

No sistema do texto, os dois esquemas de valores (e outros
subesquemas dales derivados) permanecem em tensdo. Nada é ne-
cessariamente isto ou aquilo. Tudo pode ser também isto e aquilo.
O narrador estd “fora” e “dentro” cda comunidade geogréfica lo-
cal. No mesmo espago artfstico, coexistem diferentes camadas da
vida — a de determinada povoagéo (com determinada sabedoria
coletiva) e a qua abrange o universal (com sabedoria comunitéria
mais ampla), A percapgio do mundo amplia este mesmo mundo,
realizando o possivel impossivel, atvalizando virtualidades latentes
ndo admitidas pelos significados institucionalizados. E esta opera-
¢do, Guimardes Rosa a realiza na linguagem do texto, a qual se
constréi com sistema préprio, que modeliza uma visio de mundo
de meias-verdades em tensfio, de possibilidades de verdade.

NOTAS DE RODAPE

(1) “A Benfazeja", Primeiras estérlas. Rio de Janeiro, José Olimplo
Editora, 1962,

Grande Sertdo: Veredas.

Ver “Aletrla @ hermenéutica”, Tutaméla.

Tutaméla.

Grande Sertdo: Veredas,

Idem,

Corpo de Baile, "Burlti".

“Lobuno” ou “libuno" & pélo escuro, acinzentado, de cavalo ou de
gado vacum.

( 9) Tutaméia, “Aletria e hermenéutica'.

(10) Idem, Idem.

(11) Tutaméia.
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