O PEREGRINO, UM REFERENTE QUE SE POS
ENTRE O POETA E A BELEZA

Sérgio Farina

Homero Prates é o poeta da verticalidade. Seus poemas suam
ansiedades de perfeigio.

Nossa intengdo, 20 entrar em contato com esse poeta, é o
apresantar as linhas que estruturam as cinco obras que consegui-
mos consultar: As horas corondas de rosas o de espinhos, Paraisos
Interiores, Orfeu, No jardim dos idolos e das rosas = Ao sol dos
pagos.

Limitar-nos-emos a tecer comentdrics répidos dessas obras
quanto ao seu vinculamento com a estética do Simbolismo.

O idedrio artistico de Homero Prates traduz, literalmente, a
axprasso de Plotino: “O supremo objetive das almas é a contem-
plagdo da Beleza” (Plotino, Enneada, Livro VI).

Esse idedrio, que poderiamos definir como sua concepgéc de
arte, resum2 a preocupagdo total de sua obra centrada na figura
do POETA.

Homero Prates filia-se, d2ssa forma, ao Simbolismo por ter
assumido uma linha espiritualista da vida. Filia-se a8 um “pequenc
ndmero de idealistas que acreditam ser a alma de origem divina
e 0 homem um deus que chora, no exflio da tarra, a sua antiga
pétria perdida...” (Orfeu, p. 14).

Entre muitas possibilidades de interpretagio, preferimos fixar-
nos nestas trés palavras-chave que poderiam modelizar sva obra:
Poeta R Peregrino R Beleza,

I, O POETA

Homero Prates buscou na Grécia, por ele chamada de pais
natal da Beleza, o mito que organizaria sus mundividéncia. Alids,
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seu helenismo, a par de outros poetas simbolistas, € marcante e
guase obsessivo.

Orfeu, portanto, seria esse mito centralizader de sua obra,
com toda a sua significagio secreta ¢ luminosa.

Usando de suas préprias palavras, Orfeu pode ser definido
como o Iniciado da Luz e da Beleza. Ou melhor ainda: "Orfeu ndo
¢ s6 o Pceta, é o revelador da Beleza sobrz & Terra, é antes da
tudo e sobre tudo o Iniciado, o Vidente, o antecessor de Cristo,
que prega a fraternidade humana pelc amor, que acredita na per-
feicio do mundo pela cultura da alma, em que v& um reflexo da
Divindade, que promete aos exilados da Luz, que sdo todas as
criaturas deste mundo, o perdido caminho da Perfeigdo, a beati-
tude do céu natal de outrora,..” (Orfeu, p. 18).

A imsgem do poeta, projetada pelo mito de Orfeau, é uma
constante em Homero Prates, Justificamos essa afirmagio esclare-
cendo qua dos cinco livros consultados, um apenas foge a esse
eixo comum; Ao sol dos pagos.

O primeiro livro dale, As horas coroadas de rosas o de espi-
nhos, é a exaltacio do poeta; Orfev ¢ a propria mitificagao do
poeta; Paraisos interiores, um livro de poemas em prosa, € a pro-
pris mistificagio do poeta; No jardim dos idolos e das rosas é a
aclamagio do poeta, pesto como peregrino em busca da peregrina
Beleza.

E a vis gqu2 eu canto! E a vds que eu consagro, do fundo
Do meu templo interior, estas flores brumosas:

Vés, para quem a Vida, a Terra inteira, © Mundo

E um estranho Jardim de [dolos e de Rosas.

(No jardim dos Idolos e das Rosas, p. 14)

Orfeu, o herdi dionisiaco da vida, é o simbolo consubstancia-
dor do poeta:

O Pceta & quase um deus. Da harmonia secrata

Das coisas ele extral a mégica centelha

— Que no seu sonho fulge e qual num mar se espelha —
EE que é o fiat criador da ignorada beleza

Que ainda s2m expressdo vive na Natureza,

E a um simples gesto seu, a um aceno, a um olhar,
Nasce, murmura, canta e se pde a brilhar

E é seiva e é flor e é fruto e é fronde e é luz dorida. . .
O Poeta é um Iniciado, um Eleito da Vida.

(No jardim dos idolos e das rosas, p. 113)
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E, numa passagsm de Paraiscs interiores, tira o ‘quase’ para
afirmar categoricamente: "0 Poeta é um deus na sua criagiio, no
seu reino de idéias e de Imagens. Ele realiza o milagre de sentir-
se, tocar, viver, em todas as coisas qua o cercam” (p. 115).

Mas, se por um lado o poeta é divinizado, como era, alids, o
antigo e verdadeiro conceito da herdi, por outro lado niio pode fu-
gir aos limites de sua condicdo humana. E um deus, mas “um daus
que chora, no exilio da terra, & sua antica pétria perdida® (Orfau,
p. 14).

Uma férmula de eguagdo resumiria tudo: Poeta: Orfeu: Or-
feu: naturezs humana e divina,

Se ndo fosse a prdpria enunciagio das cbras que confirma
essa eleigio, poderfamas ainda comprové-la pzla andlise da lingua-

A fungdo apelativa ou, na expressdo de Jakobson, a fungdo
conativa da linguagem estd presente em todas as cohras de Home-
ro Prates.

As formas canénicas de realizagdo da fungdo apslativa sio o
vocativo e o imperativo. S30 essas exatamente as formas gue avul-
tam e nos surpreendem 20 18-lo. O emprego do vocativo, que che-
ga a sar continuo, cria aquele nasséo de apelo, sugerindo um cons-
tante didlogo.

Esse apelo, manifestado pelo vocative, mais o cardter atuvati-
vo dos verbes, dso acs versos dea Homero Prates uma forte im-
presséo de pomposidade. Alids, Edvardo Guimaraens, amigo de
grupo e de ideal, cognominou-0 de pontifex maximus do verso.

O Peeta serd o que exclama, interpela, apels, conclama, orda-
na a peregrinacio: "Avantz! Urge seguirl Nio esmoregas!” (Ne
jardim dos idolos e das rosas, p. 44).

Il. O PEREGRINO

Os simbolistas fixaram tipos prdprics, e todos eles consagra-
dos, ora por um, ora por outro autor. Andrade Muricy 1952, v.
111, p. 307) catalogou os ssguintes: “O rapsodo, o cavaleiro, o pa-
jem, o menestrel, ¢ penitente, o romeiro, © peregrino, o alquimis-
ta, o eremita, o anacorsta, o cenobita, o antistite, o levita, o mon-
ge, o oblato, o pontlfice, o sacerdote, o prasbitero, o mago.”

Eis que aparece, nesse elenco de tipos simbolistas, o miste-
rioso peregrinc com sua rica mensagem e tematologia.

Com efsite, o artista, na concepgiio simbolista do autor, & um
exilado. Estd sempre em demanda de algum caminho. Por Isso &
que podemos afirmar que a chra de Homero Prates ‘se reduz &
iconicidade do pé.

O pé como simbolo de passager. Como simbole do homem
que passa em busca do ideal. Como simbolo da transitoriedade t!,!
vida, mas de uma vida atraida pelo “azul do seu reino sublime®™
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Vés, que sois da Quimera os santos peregrinos,
— Seguindo sob um céu ideal, rudes e audazes —
Da aventura e da dor do humano fado incerto
Guardais no olhar somente a visdo dclorida
Do Sonho 2 da Ilusdo — miragens do deserto,
Do adustro areal, da Vida.
(No jardim de idolos e de rosas, p. 13)

Bastaria, para provar o que foi dito acima, fazer a andlise da
gramética da transitoriedade. Citamos 03 sintagmas quz mais se
relacionam analogicamente com o assunto:

A) PEREGRINO, peregrina, passante, viajor, viajora, viandante,
cavaleiro, templirio, caravana,

B) PASSAR, BUSCAR, viajar, partir, cruzar, correr, ir empds,
nortear, seguir, acenar, além, avante!

C) ESTRADA, caminho, jornada, viagem, passos, pés, passagem,
rastros, margens, encruzilhadas, areia, rumo, norte, monta-
nha, horizonte, céu

As palavras dos itens seletivos anteriores, que ambientizam a
seméantica cda persgrinagdo, apresentam, todos eles, uma dupla sig-
nificacio. Justificamos essa afirmagio, analisando a primeira e/ou
segunda de cada grupo.

1. Peregrino. Hé duas formas de interpretarmos o simbolo do
peregrino, nas obras lidas: simbolo do homem comum e simbolo
do homem extraterreno, o po2ta.

a) Pela prépria concepgdo espiritualista da vida, todo homem
¢ um ser em trénsito. Bem ou mau, o homem € um instante que
avanga € se apaga na linearidade do tempo.

Para os maus, ndc deve o pzregrino dar atengdo: “Sao espec-
tros, sao sombras sem importdncia que passam..."” (Paraisos in-
teriores, p. 17). Sdo o simbolo da transitoriedade do vazio.

Para os bons faz reveiagbes esotéricas: "S6 os que foram bons
e belos toda a vida / E semearam no Mundo a beleza e a bonda-
¢2 / Voltam, depoiz da Morte, em lembranga dorida, / Em espec-
tros de sonho, em visdes de saudade” (No jardim dz idoles e de
rosas, p. 108), S&o o simbolo da permanéncia.

b) Essa visdo é que introduz a segunda significagdo: o pere-
grino é o poeta que sangra os pés nos cardos do caminho, em bus-
ca de paises de lenda — “Canads! Canads! Canaas!”.

Surdo ac clamer do aplauso ou da tolzima, sigo
Confiante como um rei empds do seu tesouro,
De clhos fixos na estrela ideal que vai comigo,

Sorrindo aos bons, opondo acs maus © Manto e a Palma,
Mudando as pedras vis da Inveja em lirios de ouro,
Como quem leva um Céu pesado de astros nalmal

(No jardim de idolos e de rosas, p. 142)

Encarnando o mito de Prometeu, o poeta se levanta, e olha o
Céu, o horizonte, a Natureza, com a augusta serenidade de um
deus.

Minha Pétria nio é deste mundo mesquinho,
De que todos vés sois ridiculos espectros,
Sombras e imagens vas da poeira do caminho.
Meus Reinos sdo de luz.
(No jardim de idolos e de rosas, p. 121)

2. Passar e buscar. Os verbos também apresentam dupla classi-
ficacio e dupla fungdo. Passar e buscar, os mais freqlentes 2 sig-
nificativos nas obras apontadas, tém o seu simbole & parte, de-
corrente da prépria predicacdo. Passar, por exemplo, como a maio-
ria dos verbos citados no item B, simboliza a intransitividade do
bem, do belo, do perfeito. Isto é, esses predicados devem ser des-
cobertos nos pafses de lenda dos nossos céus interiores.

Canaal Canad! Canad! A Perfeigdo existel
A questdo é saber sentir-lhe o encanto vago
Que =rra dentro de nds, como ao fundo de um lago
Um extinto clarfo saudoso de luar triste,
(No jardim dos idolos e das rosas, p. 50)

Buscar, contudo, é um verbo estranho entre os enumerados, por-
que simboliza transitividade, Os predicades estéo no outro.

Existe para além do horizonte normal
Da existéncia um Pais encantado e radiants,
Que o humano olhar nao vé sendo quando anelante
Busca tocar o Céu, a Luz, © Sonho, o Ideal.
(No jardim..., p. 57)

3. Estrada é outra palavra que vem caracterizada pelo autor com
dupla significagio. Por um lado, a estrada ¢ “divina” e “santa”,
como evidente simbolo de transcendéncia ac mundo da Bel:za, Por
outro lado, a estrada & “sombria”, como marcante simbolo de
perplexidads diante do labirinte da vida terrena.

Daqui pedemos concluir que a mola motora que impulsiona ©
peregrino, am Homero Prates, é o sentido da busca. Nao é a mes-
ma, por exemplo, daquela que se observa em Alceu Wamosy onds
o amor rege a cadéncia do peregrino na sua perpétua &nsia de
transcendéncia,

115



A fungio emotiva da linguagem comprova o estado de alma
do poeta-paregrino. Sente-se emccionade, A funclo emotiva, diz
Jakobson, possibilita a transferncia de sentimentos, de emogSes,
e por sua vez suscita reagbss emoclonais naquele que o escuta. A
configuragBo sonora, as interjeigBes, os grafomas representados
pelo ponto de exclamacio e pelas reticéricias testemunham o mun-
do de ansia e &xtass em que vive o poeta,

Salve, 6 Deusa szrenal 6 Euritmial ¢ Belezal

Estende schre mim a gléria do teu manto.

Dé-me que eu sonhe sempre a divina certeza

D2 nio saber jamais, na vida, o que & tristeza,

Acothe-me em teu riso, 6 Eterna! Este é o meu Canto.
(As horas coroadas de rosas e de espinhos)

I, A BELEZA

E a busca da Beleza que di sentido & peregrinagio, pols s6
ela paira entra o céu @ a terra como Deusa eviterna: “Cantar-te,
& Belezal é enobrecermos, de algum modo, as nossas vagas sensa-
gBes de deuses exilados” (No jardim dos dolos 2 das rosas, p. 79).

Ninguém melhor que o texto poderd indicar a fungdo 2 as in-
tengSes do poeta. Serfa curiosissimo fazer um estudo de todas as
palavras que se relacionam com Bealeza. Nés aqui as tomamos in-
discriminadamente porque ndo nos foi possivel rzunir todos os
livros do autor.

Dessa forma, passamos a enumerar alguns predicados da Be-
leza, com algumas citagSes comprobatérias:

1. A beleza é ideal: “Sobre a arela méval e pérfida em que
vamos daixando vagamente os rastos da nossa passagem pela Ter-
ra, somente os passos que seguem © rumo da estrada santa do
seu Templo, do pentélico dos saus altares, ficam indeleve!mente
gravados e a salvo da universal miséria” (Parafsos interiores,
p. 16).

2. A beleza é contemplagio e eternidade: “Nz estranha a-
ventura da Vida o mais consolador acaso é o que nos depara a
Beleza face a face, & curva do caminho.,. (...) As imprevistas
contradicdes do Tempo nada hé de definitivo sobre © Mundo se-
ndo a suprema graca e a ventura suprema de se poder contemplar
nos olhos a Eviterna Deusa...” (Parafsos Interiores, p. 15).

3. A beleza € culto e religido: “Nem sequer imaginavas /| —
Na pobre aldeia humilde ¢ obscura em que cantavas — / Que um
Deus como eu, assim, sob um loureiro, / Te viesse um dia armar
templdrio e cavaleiro / Da nobre religifo da Beleza” (No jardim
dos [dolos e das rosas, p. 28). Cu esta outra passagem: “E entdo
qu2 |he sentindo o encanto espiritual, / Peoata & Rel 14 me vou a
pregar pelo mundo / A religifo do Sonho, a religiio do Ideal”
(Op. cit, p. 115).
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4. A beleza é visdo: “O invioldvel Transfiguradora casta de
todas as Horas! Abengoada sejas tu ques me deparas um fic de
Ariadne em todos os caminhcs e me fazes ver claro em todos os
labirintos” (Paraisos interiores, p. 29).

5. A beleza é esperanga: “Somente guiados pelas tuas méos
os passantes de todas as estradas, os peregrinos de todas as aven-
turas, cs viandantes de todas as idades, chegam salvos e sorrindo
ao fim da viagem” (Paraisos interiores, p. 30),

Para concluir, gostarfamos de regisirar este modelo visuvaliza-
dor, como resumo da tudo 0 que se tentou expor.

!
—» deus /Becée:a
espirity — |
alma | |
Poeta: Orfeu/Prometey ' | Peregrino
matéria : !
COrpo ~u, 1] t /
homem Exilio
Terra

E ¢ poeta, revestido das forgas divinas ¢ humanas que o mito
de Orfeu @ Prometeu Ihe empresta, disfargado na figure do Pere-
grino, que vai, pelos flancos da montanha, em busca da Beleza.

Toda a obra de Homero Prates é um didlogo entre o poeta,
o peregrino e a Beleza. Em outros termos, o “eu”, o poata, f"‘
com “alguém”, o peregrino, sobre “algo”, a Beleza, “mals
um circulo hermenédutico.

Pelo que as obras deixaram entrsver, muito mais do que
esses comentérios feitas, podemos concluir afirmande que Homero
Prates ndo é poeta para ficar no esquecimento.
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