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2. Estilo é também significado. E claro que esse conceito
implicaria, para langar maior clareza sobre ele, num ensaio de
Linglistica Aplicada. Mas o que tem a Lingliistica a ver com o es-
tilo, a ndo ser a relagdo entre contetido e forma no plano da sig-
nificagdo? Entdo, além de significado, estilo é ainda probabilidade,
ou como quer Nils E. Enkvist, “um conjunto de probabilidades con-
textuais”. Assim, estilo n3o pode ser entendido como abstragdo, ou
abstrages, enformando determinados contetidos. Para Enkvist é a
freqliéncia de itens linglisticos que caracteriza, ou melhor, que tor
na possivel certes contextos. Dessa forma, palavras ndo contextua-
lizadas ou itens lingliisticos Unicos, ndo tém significagdo estillstica.
Porém, a frequéncia dos itens linglisticos ndo é suficiente para se
chegar ao estilo que ndo pode ser limitado exclusivaments em ter-
mos de investigagdo objetiva de caracteristicas textuais, ou mesmo
contextuais.

Poderfamos examinar todos os conceitos ou definicdes de es-
tilo e talvez chegdssemos a conclusdo de que todos sBo incomple-
tos. Mesmo Buffon, que tenta ser o mais abrangente possivel, quan-
do afirma que “L'estyle c’est I'homme méme”, é incompleto porque
enfatiza demasiadamente aspectos individuais.

Mas entdo, haveria uma perspectiva que oferecesse malor cla-
reza, ou pelo menos um 8mbito de anélise e compreensio malores?
Estilo literdrio: o que significaria esta expressio? Ou quando se
afirma: “tal escritor tem tal estilo”, o que se quer dizer com isso?

O estilo, em literatura, deve ser entendido na sua relagéo de
reciprocidade como o préprio fendmeno literdrio, Parece que essa
perspectiva abre um caminho mais razodvel, quem sabe mais coe-
rente. Ndo que estilo se confunda com a especificidade do fenéme-
no literdrio, ou com aquilo que é a forma de um conteddo literd-
rio. Isso redundaria em alguns problemas muito complexos de or-

44

dem estética ou em discusSes vazias, como por exemplo: estilo é
arte? Arta é estilo?

Relacionar estilo com o fendmeno literdrio signiifica, antes de
tudo, um salto para dentro da cbra literdria e, nesse processo, a
tentativa de descobrir seu modo préprio de se realizar como arte.
Entdo, estilo é um modo de ser, um modo de estar no mundo. E
no universo da obra literdria tomada como um todo que o estilo
deve ser buscado. E evidents que hd instrumentos para se proce-
der a essa busca. Para José Luiz Martin, esses instrumentos equi-
valem aos passos de uma andlise estilistica: estrutura da obra lite-
rria, temética, caracterizagdo, tropologia, simbologia, morfo-sinta-
xe, lexicologia, fonologia, métrica.

2, Nessa perspectiva, ou seja tentando mergulhar em alguns
momentos da obra de Murilo Mendes, este trabalho pretende mos-
trar que o mundo desse posta é um mundo barroco. Entdo, estilo
aqui ndo é estilo de época, circunscrito a uma certa cronologia, mas
um modo de ser ou de estar no mundo, ou ainda um modo de en-
tender poeticamente o mundo. E claro que ndo se vai encontrar
na obra de Murilo Mendes as tendéncias e mesmo as realizagdes
formais predominantes no barroco como estilo de época. Encontra-
mos o essencial do barroco que € a tentativa de conciliar elementos
antitéticos. Parece que esse é o nucleo essencial da poesia de Mu-
rilo Mendes, pelo menos em alguns de seus momentos mais sig-
nificativos. Constata-se também em sua obra poética (mas isso é
secunddrio) propenséo para uma forma que se abre em limites in-
determinados, de contornos imprecisos, uma forma que se firma
em recursos sensoriais ou tdcteis e que, portanto, ndo contém ape-
nas a informag8o estética, mas principalmente a comunica num
grau de tensdo além da plenitude intelectual e contemplativa.

3. Ja a primeira poesia de Murilo Mendes, “Poemas”, reve-
la uma perspectiva barroca: a revelagdo da presenga do homem em
conflito, elucidado através da linguagem com © recurso as metéfo-
ras, 3 agressividade de vocdbulos contrastantes e, principalmente,
claborado pelo jogo livre e arbitrdrio entre abstrato e concreto, lu-
cidez e delirio, realidade e mito, entre o material e o espiritual:

Mdltiplo, desarticulado, longe como o diabo,
nada me fixa nos caminhos do mundo.
(Cantiga de Malazarte — Poamas)
Sou a luta entre ¢ homem acabado
e um outrc homem que estd andando no ar.
(A Luta — Poemas)
Me puseram o rétulo de homem, vou rindo, vou andando
aos solavancos.
Dango. Rio e choro, estou aqui, estou ali, desarticulado,
gosto de todos, ndo gosto de ninguém, trabalho com os
esplritos do ar,
alguém da terra me faz sinais, ndo sei mais o que é o

45



bem nem o mal.
(Mapa — Poemas)

E quando o poeta diz de si mesmo que “todo © meu ser pro-
cura romper o seu préprio molde”, assume, com isso, a contradi-
¢io, o dilema, o dilaceramento, ou s2 quisermos, as antiteses das
seu tempo, © que revela seu compromisso com a historia e a socie-
cdade

4, E apartir de “O Visiondrio” que Murilo Mendes desenvol-
ve, num 8mbito bem mais profundo, sua estética de conciliador de
contrérios, Seria possivel afirmar que esse livro é o registro de sua
conversdo ao cristianismo? A verdade é que "O Visiondrio” traz
o selo de uma experiéncia profundamenta religiosa, marcando as-
sim o processo de conversao do poeta: Cristo foi sempre a encar-
nagdo dicotdmica homem-Deus, mistério em que Murilo Mendes
funda os ciclos definidores da sua poesia. O finito e o infinito, ©
visivel e o invisivel, o tautolégico e o heteroldgico, a carne e o es-
pirito nSo sdo realidades impossiveis de conciliar, mas fundem-se
ontologicamente, como componentss essenciais do cosmos, pro-
pensos ao absoluto, mas condicionados a uma experiéncia terrestre:

Sou ligado pela heranga do espirito e do sangue

Ao mdrtir, ao assassino, ao anarquista,

Sou ligado

Aocs casais na terra e no ar,

Ao vendeiro da esquina,

Ao padre, ao mendigo, & mulher da vida,

Ao mecénico, ao poeta, ao soldado,

Ao santo e ao demodnio,

Construldos & minha imagem e semelhanca.
(Solidariedacde — O Visiondrio)

Deram-me um corpo, s um!

Para suportar calado

Tantas almas desunidas

Que esbarram umas nas outras,

De tantas idades diversas;

Uma nasceu muita antes

De eu aparecer no mundo,

QOutra nasceu com este corpo,

Outra estd nascendo agora,

Hé outras, nem sei direitc,

S3o minhas filhas naturais,

Deliram dentro de mim,

Querem mudar de lugar,

Cada uma quer uma coisa,

Nunca mais tenho sossego.

O Deus, se existis, juntai

Minhas almas desencontradas.
(Choro do poeta atual — O Visiondrio)
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5. "O Visiondrio” nio é um livro de organizagdo unitdria
que possa ser destacado no conjunto da obra de Murilo Mendes,
mas é suficiente para evidenciar qua2 a conversio do poeta ndo ©
afasta das ligagdes com o mundo visivel.

Porém, em “Tempo e Eternidade”, uma experiéncia poética vi-
vida com Jorge de Lima, é que Murilo Mendes vai registrar melhor
o s2u processo de conversdo, E aqui também ele se mostra um
profundo conciliador de realidades antitéticas. Por isso instala-se,
mesmo em sua linguagem, uma confusdo entre os sentidos e o pen-
samento, entre © corpo e a alma:

Nasci de mil vidas superpostas.

( e )

Vim para experimantar dividas e contradigdes.
(Vocacio de poeta — Tempo e Eternidade)

porque ndo me contenho nos limites do mnudo.
(Salmo n® 1 — Tempo e Eternidade)

E a perspectiva de cristianismo de quz fala Teilhard de Char-
din para nossa época: “Em um primeiro tempo, o cristianismo
pudera parecer fechar-se &s aspiragdes humanas do mundo moder-
no, Em um segundo tempo, devia retificd-las, assimilé-las e salvé-
las” (T. de Chardin, “L’enzrgie humaine”).

Eu sou da raga do Eternoc.

Fui criado no principio

E desdobrado em muitas geragbes

Através do espaco e do tempo.

Sinto-me acima das bandeiras,

Tropegando em cabegas de chefes.

Caminhe no mar, na terra e no ar.

Eu sou da raga do Eterno,

Do amor que unird todos os homens:

Vinde a mim, érféos da poesia,

Choremos sobre o mundo mutilado.
(Filiagdo — Tempo e Eternidade)

6. “A poesia em Pinico” constroi-se sobre outra aparente
contradicdo: divida/certeza. E assim Murilo Mendes vai elaborando
sua poética de conciliador de contrérios. A perspectiva temdtica des-
se livro bem o demonstra: de um lado, o mpeto do amor, a glo-
rificagdo da vida ,a graga do encontro, a presenga de Deus; d2 ou-
tro lado, a materialidade imediata das coisas. E tudo em pénico
diante de Deus e da mulher. Formalmente, Murilo Mendes passa de
uma operagdo mataférica de efeito conotativo e ornamental, para
uma concregio da imagem, para um ajustamento do significante ao
significado, para uma adequagio da palavra ao objeto, Dessa for-
ma, o encadeamento dialético da linguagem anterior mostra-se mais
transparente por meio desse procssso. Ha, portanto, um avango
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no seu itinerdrio poético. As oposi¢des, os antagonismos, as con-
tradigdes continuam existindo, mas revelam uma perspectiva mais
serena e amadurecida na diregdo de atitudss mais permanentes ou
de um homem inserido no mundo, mas em questionamento perma-
nente. O poeta estd agora mais maduro. Apesar do “pénico”, mos-
tra-se dominando o processo criador. O “EU” ds seu discurso con-
fessional lirico supBe agora a contrapartida de um “OUTRO". “A
Poesia em Péanico” é uma exaltagio do amor.

A marcha das constelagdes me segue até no lodo.
Estendo os bragos para separar os tempos
Endico ao navio de poetas o caminho do pénico.
Quem sou eu? a sombra ambulante de meus pais até o
primeiro homem,
Quem sou eu? Um cérebro deixado em pasto aos bichos,
Sou a fome de mim mesmo e de todos,
Sou o alimento dos outros,
Sou o bem encarcerado e o mal que ndo garmina.
Sou a prépria esfinge que me devora.
(Conhecimento — A Poesia em Pénico)
Na Igreja had pernas, seios, ventres e cabelos
Em toda a parte, até nos altares.
H& grandes forgas de matéria na terra no mar e no ar
Que se entrelagam e se casam reproduzindo
Mil versdes dos pensamentos divinos.
A matéria é forte e absoluta
Sem ela ndc hé poesia.
(Poema espiritual — A Poesia em Pénico)

7. A dualidade de movimentos da poesia de Murilo Mendes
continua em “As Metamorfoses”. Sa2 em “A Poesia em Panico” hou-
ve uma exaltagio do amor, agora o poeta retorna 3 angulstia exis-
tencial anterior, & preocupagd@o com o coletivo, com o mundo a
caminho da queda. Os dois polos que agora centralizam o confli-
to sdo os sentidos desenfreados em oposigio & vigiléncia do aspi-
ﬂ:jo;j? poeta procede agora a uma inquirigio sobre a prépria iden-
tidade.

Ninguém movera para mim

A méquina do sonho e da noite.

Eu a moverel,

(sas)

Fui construido a golpes de angistia
(Vigilia — As Meatamorfoses)

Conduzo sempre comigo
A fragio da eternidade necesséria.
(A extengio dos tempos — As Metamorfoses)
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Mulher

Ora opaca ora translicida
Submarina ou vegetal
Assumes todas as formas,
Desposas © movimento.

Sinal de contradigio
Posto um dia neste mundo
Tu és o quinto elemanto
Agregado pelo poeta

Que te ama e te assimila
E é bebido por ti.

Tu és na verdade, mulher,
Construgdo e destruigao.

(Mulher — As Metamorfoses)

8. “Mundo Enigma” continua o itinerdrio poético de Murilo
Mendes. O livro ndo apresenta novidade com relagdo aos movimen-
tos anteriores, a ndo ser detalhes de vocabulério e versos menores,
Decifrar © mundo ndo interessa mais, ele & mesmo um enigma, ©
“claro enigma” de Drummond. Mesmo assim o movimento dialé-
tico continua a ser a sustentacdo bdsica de sua poesia. Aqui, Mu-
rilo Mendes chega até o fisico e o tactil com sua imagem menta-
lizada do mundo: cavalos da aurora, portas da noite, céu de aven-
cas e bronze, relégios e cristais... Trata-se de uma estratégia de
equilibrio para sustentar a “irrealidade” da vida através de uma
linguagem pléstica, visual e auditiva,

E entdo que viro a bela imagem azul-vermelha:
Apresentando-me o outro lado coberto de punhais,
Nossa Senhora das Derrotas, corcada de goivos,
Aponta seu coragdo e também pede auxilio.

{Poema barroco — Mundo Enigma)

9. O jogo das contradigdes imagisticas e das correspondéncias
metafisicas prossegue em “Poesia Liberdads”. Utilizando tropos
que pertencem ao mundo fisico, o poeta os identifica com metéfo-
ras do mundo metafisico. E porque o poeta ndo abre mio de uma
intervencdo critica em sua poesia, ele também dé a ela uma orge-
nizag8o interna e final: dramaticidade barroca realizada através de
recursos tdcteis, visuais, auditivos e concretos. Esse processo de
composi¢do dd organicidade e homogeneidade @8 obra de Murilo
Mendes. Em “Poesia Liberdade” o alinhamento dessa equagdo cria-
dora realiza-se em sua maior evidéncia. A antitese loucura/lucidez
pde, de um lado, o mundo visivel em sua tactibilidade, de outro
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e escuro, matéria e espirito. Talvez nisso resida sua perspectiva i-

o mundo invisivel em seu enigma. Os sonhos séo realidade, a rea- lusionista. Em Murilo Mendes esse universo se amplia. Significa a
lidads & um sonho. Essas faces contraditdérias é que fazem a es- multiplicagdo da poesia, o desdobramento da poesia, porqu2, fun-
trutura de coesdo de “Poesia Liberdade”. damentalmente, nela esté a tenséo méxima: vida e morte.

Dos telhados abstrates

Vejo os limites da pele,

Assisto crescerem os cabelos dos minutos
No instante da eternidade.

Vejo ouvindo, ougo vendo.

Considero as tatuagens dos peixes,

O astro monossecular.

Os rochedos colocam-se mdscaras contra pdssaros
[asfixiantes,

A grande Babilénia ergue o corpo de ddlares.

Rufdo surdo, o tempo oco a tombar. ..

A espiral das gerages cresce.

(Aproximago do Terror — Poesia Liberdade)

Por que achar o fio do Labirinto?
O importante é viver dentro dele.

(Maran Atha — Poesia Liberdade)

10. “Contemplagdo de QOuro Preto” revela a mineiridade de
Murilo Mendes: sdo suas ralzes barrocas avidenciadas na mescla do
espiritual e do profano, da exuberéncia mistica e da presenca fi-
sica. Nesse livro ela parte para a localizagdo téctil e visual do bar-
roco. Se nos momentos anteriores o barroco constitufa a movi-
mentagdo essencial e antitética de seu mundo, ou de seu processo
de criagio poética, agora ele assume o detalhamento da expressdo
plastica, através de uma linguagem que se entrega afetivamente as
suas rafzes, Entdo, a procurada harmonia de suas contradigb2s
compde-se agora com menos dilaceramento verbal do que em sua
poética anterior.

Vi a cidade barroca

Sem enfeites se levantar.
Nem flores eu pude ver,
Flores da vida fecunda,
Nesta dspera Ouro Preto,
Nem veras flores eu vi
Nascidas da natureza.

(Flores de Ouro Preto — Contemplagdo de Ouro Preto)
O barroco procura conciliar real e irrzal, luz e sombra, claro
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