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(uma estrutura roméntica)
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O objetivo deste ensaio é tentarmos uma anélise da per-
sonagem que se constitue motivo da estrutura da obra narrativa.
O trabalho serd desenvolvido em duas partes: na primeira le-
vantaremos perspectivas teoricas, enquanto que na segunda,
buscaremos os elementos, na obra, que possam testar a teoria.
Para isso abordaremos “O GARIMPEIRO”, romance de Bernar-
do da Silva Guimardes, escrito em 1872.

Tanto Roland Barthes como Tzvetan Todorov postulam
trés niveis para a descri¢éo da narrativa;

R. Barthes T. Todorov
— nivel das agdes — — estudo temético —_
— nivel das fungées — — sintaxe da narrativa —
— nivel da narragdo (1) — — estudo retérico (2) ~—

Em sentido geral os dois adotam o mesmo principio, sen-
do que TT emprega também quase a mesma terminologia: “Nao
hé personagens fora da agdo, nem agéo independentemente de
personagens”, (3) E afirma que a personagem é o elemen-
to mais importante da narrativa.

Esses trés niveis de andlise concorrem para a estrutura
da narrativa. Poderdo ser tratados separadamente? E a céle-
bre pergunta que nos lembra a velha questéo classica “forma-
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Roland Barthes pergunta: “Quem é o sujeito (o herdi) de
uma narrativa? H& ou ndo uma classe privilegiada de autores?”
(8)

Todorov muito sério transcreve esta declaragdo lacdnica

de um formalista russo: “O herdi ndo & necessario a histdria.
A histéria como sistema de motivos pode inteiramente dispen-
sar o herdi e seus tragos caracteristicos”, escreve Tomachevs-

ki (TL, pag. 296). (9)

Como se pode observar nao ha um consenso (nico so-
bre a personagem principal da narrativa. Esta divergéncia de
opinides nos leva a formular as seguintes questdes:

— Ha& ou ndo uma personagem que se distingue das ou-
tras? '

— Qual é a fungd@o dessa personagem?

— Quem é o herbi da narrativa?

— Toda a narrativa ha de ter um heréi?

— Havera s6 um her6i em cada narrativa?

Quem & um conto, uma novela, um drama, uma epo-
péia, uma comédia, um romance, outra narrativa de qualquer
género; notara a presenga de uma figura, a quem geraimente
admira, e em fungdo da qual se enreda a intriga. Essa perso-
nagem é o sujeito da narrativa porque fornece ao escritor
elementos para a obra literaria, @ é o objeto porque o ar-
tista o persegue para desenvolver a temética da obra. Entre
as personagens ha, uma, através da qual se ligam as seqiién-
cias e em funcdo dela se desenvolve o tema da narrativa.

A simples exposi¢do de um conjunto de fatos sucessivos
ndo passa de uma seqiiéncia cronolégica — é a nossa cro-
nica. Para haver narrativa no sentido estruturalista deve haver
intriga. Nao ha intriga sem personagens, Dessas sempre ha-
vera uma que sofre mais, que luta mais, que vence, ou ainda
que centraliza as atengdes do enredo.

Em certos episédois pode haver um duplo sujeito, mas
nunca haveré dois herdis. Quer parecer-nos que a presencga
constante de uma e mesma personagem no decurso da nar-
rativa 6 condigdo indispensével para o desenvolvimento e a
coesao da mesma.

O escritor marca um dos agentes, acumulando-o de pro-
blemas ou submetendo-o a condigbes aparentemente insusten-
taveis. E é como afirma Georg Lukécs: “...: o her6i experi-
menta & sua justa medida a superioridade do mundo exterior
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com o qual se choca; mas, a despeito dessa modéstia Intima,
estd finalmente em medida de triunfar, porque, se dispde de
uma forma em si mesma menor, é a forca mais elevada que
existe no mundo que o conduz a vitéria;..." (10) A persona-
gem-herdi se distingue das outras pelas atitudes diferentes que
assume diante do tema.

Alfredo Bosi ao falar das “trilhas do romance” apresen-
ta trés tipos de herdis:

— "o herdéi pode empreender a busca de valores pessoais
que subordinam a si a hostilidade do meio;

— "0 heréi pode fechar-se na meméria ou na andlise dos
préprios estados de alma;

— “enfim, ele pode autolimitar-se e “aprender a viver"
com madura virilidade no mundo dificil onde foi langado”. (11)

Podemos estabelecer a seguinte teoria como perspectiva
de andlise da personagem principal de ficgdo:

— A narrativa € um discurso que registra uma seqiién-
cia de acontecimentos integrados no interesse humano, em
que as personagens se movem em funcdo de...

— A narrativa sustenta-se num sistema de oposigdes.

— Uma das personagens por suas atitudes extraordinarias
se constitue herdi.

— Nem sempre o herdi é vencedor. Muitas vezes, se ca-
racteriza por resistir de maneira incomum ao conflito.

— O heréi é o agente em fungdo do qual surge o enredo,
e é o condutor do discurso narrativo.

— Toda a narrativa tem um e s6 herdi.

— O her6i se caracteriza direta e indiretamente: por suas
atitudes e sentimentos na acéo, e através do escritor — ou
personagens que o conhecem.

— No caso de Elias em "O Garimpeiro" (quicd no roman-
tismo em geral), o herdi & marcado, como o define G. Lukéacs:
“Os her6is da juventude tém os préprios deuses como com-
panheiros de caminho: quer encontrem, no termo da viagem,
o relampago do desastre ou o clardo do triunfo, ou os dois
em conjunto, nunca caminham sés, sdo sempre guiados. Dal
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a profunda firmeza da sua marcha; podem, abandonados por
todos, em ilhas desertas, derramar lagrimas de desolagé@o; po-
dem, fulminados pela pior cegueira, titubear até as portas
dos infernos; nunca deixam de se banhar numa atmosfera de
seguranca: a do deus que tra¢a antecipadamente os cami-
nhos do heréi e o precede pelo caminho”. (12)

"0 GARIMPEIRO”

(integragdo de perspectivas)
— a narrativa romanesca,
— a intriga,
— funcdes, ACOES e PERSONAGENS,
— Elias, o her6l.
— 08 caracteres de Elias,
— marcas do, heréi.

O romance “O garimpeiro” de Bernardo Guimardes é uma
narrativa, Ndo é simples enunciagdo de fatos numa seqién-
cia temporal. Surge de um enredo de interesses humanos, em
fungdo de uma personagem (Elias), eleita pelo escritor para
desenvolver a tematica da obra.

A narrativa romanesca apresenta claramente os trés niveis:

— das acdes, onde um grupo de agentes humanos se mo-
ve, buscando interesses diversos,

— das fungbes, em que as acgdes apresentam uma cau-
sa e um efeito, e que relacionadas formam um todo coerente.

— do discurso, no qual esta registrada a intriga (estdria).

J& no capltulo |, encontramos duas unidades narrativas
(fungdes) que anunciam a esirUtura binaria da obra:

“E pena ser tdo pobre”. (12)

“Quanto ao Major, (...), o melhor dote que julgava poder
dar as suas filhas era dinheiro e s6 dinheiro". (15)

Formalizando temos:

POSSE do AMOR s/DINHEIRO POSSE do AMOR ¢/DINHEIRO
— > v8 <

Acontece, porém, que o amor ndo é mercadoria de livre
transagéo em poder de terceiro. E sentimento de quem o ali-
menta e como tal é defendido. A intriga toma proporgdes cru-
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ciais, quer na busca das condi¢des para obter a posse do amor,
quer na luta para defendé-lo como sentimento de livre opgéo
culminativa,

O binarismo da intriga é reforgado por mais um aspecto:

AMOR-sentimento de livce opgio AMOR-objeto venal

> Vs <

“O Garimpeiro™ é uma narrativa comum e completa: parte
de um estado de equilibrio, desenvolve-se no desequilibrio e
term;na numa situagdo equilibrada, em que o her6i alcanca
o prémio.

—Squliocle oo o Sexequilibrte. o equlifafo
caps. 1 , I1I,III a XV1I ]

"0 GARIMPEIRO"

Para evidenciar a personagem principal, cumpre estabele-
cermos o relacionamento dos actantes no ch&#o romanesco:

Desconhecido Joana Paula

banftor

Simao , escravo

CONVENCOES:

Aslo = Amor sentimento de livre opgédo (Elias e Ldcia);
Aov = Amor objeto venal (Major, Azevedo, Leonel);
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——————5 = para, em relagao, dej \/ = unificagao:
—~3vs¢— = "varsus", contra: /\- diversificagdo;
Sl v ;
? = ora-ora, depende; 4+ = mais, somando;

E£———= = miitvo, igual;

Formalizando a problem3tica da parrativa temos:

}o = - onquc\u
vs
Elias o ofajor
,/”//' evedo
Simdoo

oleocnel

Lacia representa o objeto da intriga.

Elias é a personagem que mais luta e mais sofre.

Ele atua e vai conjugando em torno de si as qualidades
exigidas de lider, e tenta provar que nao € aquilo que os ou-
tros pensam dele. Tem duas empresas a realizar:

a) deixar de ser pobre para merecer a méo da filha do
Major,

b) preservar Licia dos concorrentes economicamente
mais habilitados.

Elias é a personagem principal porque é o suporte-pivd da
Intriga, fornece recursos para o escritor desenvolver a narrati-
va e reine os demals agentes em dois grupos:

ADJUVANTES oP ES
. Ellas

8imio / Major
Licia -— e Sr. F.

Justiga o——, her61.",‘ +——»e Leonel

Desconhecido ’w Azevedo

?

Embusteira

2

?

ceu
Deus
sorte
destino
fortuna
fatalidade
providéncia

Destino

O Destino se identifica com a Ironla do escritor. E recursi-
vo que justifica situacbes e atitudes das personagens. Tem
fungdo dupla — conduzir logicamente o fio narrativo e revelar
o misticismo determinista dos roménticos, Elias e Lucia.

A seqgiiéncia de agdes alternativas em que Elias deve de-
cidir-se a seguir,lhe da a lideranga na trama romanesca:

renunciar ao amor,

[F]
Elias é pobre e deve .............. ...
P o e < obter riqueza,

suicidar-se~&,
"E qdo evaporar-se a Gltima esperanga" ., o
4 - lutara em outra terra,

casar~se com Lilcia,

Ellan-VONE 1500 /0 VB oo s 500 50000 si0iain000 Q\l
enfrentar os rivals,

suicidar-se-a,

Elias duplamente derretado ....... <S“ €
vingar-se-a,

recomecar a luta,

Ellas vingado deve .................... Q“
renuncliar ao amor,

abandonar a luta,
" » .
6 excusado lutar contra o destino” e val renunciar ao amor,

Simao com os diamantes,

“A providéncia" fez q. Elias encontrasse .. -~ ©.
Licia para o casamento,

obs. Sempre que ndo houver oposi¢des ou alternativas,
ha degradacéo e a narrativa tende ao fim. Isso acontece quan-
do a personagem principal ndo tem mais escolha ou alcanga
o prémio (bem entendido por vontade do escritor).

O romance apresenta quatro seqiéncias, provas a que se
submete o heréi:

ELIAS
.
1 f 2 3
Pva d/habilidade | Pva d/submissdo | Pva d/malogro,
(n/cavalhadas) (p/longe d/amor ortuna
tn/{
l e a;ox)
COMPETE e VENCE LUTA @ SOI'RE Sorpie
HEROI
81



Podemos também estabelecer o seguinte eixo:

[ sta d/amcr | pacto ¢/o amor | ameaca d/perdé-lo | vitdria d/amor

2 3

Na primeira seqliéncia Elias deve provar que o pobre ndo
é um Inatil, que também tem habilidades, e que as cavalhadas
é um esporte empolgante e artistico.

“Elias viu com desepero que por toda a parte ndo encon-
trava sendo rivais”. (19)

Néo dispunha de meios adequados para vencer — "Elias
caiu e foi arrastado,..." (24) pelo cavalo fogoso.

Ao vencedor cabla levar o troféu e eleger a moga (prenda)
mais bonita da festa. )

“Ellas mudara os arreios para outro cavalo e as corridas
continuaram™, (25)

Provou mais ainda sua habilidade, trocando os meios bons
por outros inferiores:

“Depois em vez de desembainhar a espada, (...), viram-
no (...) tirar um curto punhal, (...) quase sumir-se debaixo do
cavalo."

“Quando chegou a sua vez, Elias tinha montado de novo
o fogoso rosilho;...". (25)

Exclamou Azevedo, seu rival: “é um excelente artista”.
Diz o autor: "Era o her6i da festa™. (26)
“O Major tomara simpatia e fei¢do pelo jovem™. (28)

O herél nem sempre vence. € o caso da segunda e tercei-
ra provas. Ele é submetido a um contrato de cujo sucesso de-
pende o prémio, a posse do amor. Aceita o contrato e por isso
deve enfrentar a separagio do amor, o tempo, a sorte e os pre-
tendentes que se transformam em aliados do Major que é “ho-
mem de espirito acanhado, (...), 0 melhor dote que julgava
poder dar as suas fithas era dinheiro e s6 dinheiro". (15) E
que “Casar sua filha com um pobretéo, (...) sem fortuna, sem
posigdo era coisa cuja possibilidade nem por sombra passava-
Ihe pelo espirito” .(34)

Elias deve obter fortuna e preservar Licia dos concorren-

tes endinheirados. Durante sua auséncia (tempo e distancia), os
possiveis adversarios podem agir livremente. Nestas duas se-
qiiéncias o herdi luta e sofre, beirando a margem da derrota:

— ““Ah! se eu fosse rico!l..."

— "“Major! Major!... tu me expeles de tua casa por ser
pobre..." (35)

— "... dentro em dois anos estarei de volta..." (37)
— '"... a sorte me persegue;..." (39)
— "... 8 loucura lutar contra o destino..." (40)

— “Manda-me agora o destino que va tentéd-la (a sorte)
bem longe daqui...” (47)

— “Falta-me ainda ano e meio..." (47)

— "Ca de longe, a mais de duzentas léguas...” (61)

— ""N@o me é possivel estar 14 no prazo que te marquei”.
(61)

— “Ah! por que ndo chegou uma hora mais cedo aquela
carta fatal?" (62)

O heréi volta e sofre dois “rudes golpes':

— Lucia vai casar com "um guapo mocetéio”.

— “Quase todo o dinheiro (...) era faiso..." (71)

— "Estava pobre como antes'. (71)

— "0 ladréo de sua felicidade era o mesmo ladrdo de sua
bolsa". (77)

Elias procura vingar-se:

- "Es um ladr@o e hel de marcar-te na caral...” (80). E
lhe estalou “uma bofetada” no rosto. O heréi é imobilizado “em
uma pris&o, como um pobre maluco..." (83)

Na quarta e altima prova Elias realiza o contrato para me-
recer o prémio, ou deve renunciar ao amor. Recebe ajuda da
justica, que na pessoa do meirinho afasta o inimigo ladréo.

O Destino o favorece: “— Ainda bem, que a vinganga do
céu veio..." (80)

Renova o pacto com o amor e recomega a luta:

— “Deves amar-me, a mim s6, e a mals ninguém. Somos
ambos pobres”. (107)



— ", .. Licia, ndo quero, ndo devo pedir-te a teu orgulho-
so pai, enquanto (...), ndo puder escorregar um pouco de ou-

ro". (108)

S6 para ver-se unido ao amor para sempre, & que deseja-
va enriquecer: “Elias era audaz e resoluto; com o primeiro sor-
riso de Licia voltara-lhe toda a sua coragem e seguridade, to-
da a sua confianga no futuro". (110)

Azevedo, um pretendente de Licia, e o Destino voltam a
tramar contra o herdi:

— “Um de meus antigos pretendentes reaparece..."
(111)

— "“E um mogo ndo muito rico, mas negociante bem prin-
cipiado, e dotado, (...), de excelentes qualidades, (...), e pro-
mete mil arranjos a meu pai'. (112) — que também se arruinara
no garimpo.

Diante deste cheque da fatalidade — "bradava ele, ja
que o céu ndo me favorece (...), @ & excusado lutar contra
o destino” vou “renunciar para sempre a este amor tdo puro
e tdo ardente..."

A renlncia ao amor seria uma “resolugdo herdica”, mas
sem prémio. Elias ja& lutara e sofrera demais para ndo merecer
a posse do amor.

A crenga de seu velho camarada, Sim&o, de que a terra
havia de Ihe fornecer os diamantes; e o vaticinio da cigana ha-
viam de cumprir-se agora ou nunca.

— “Mas o céu se condoeu de nés, (...) a fortuna por um
modo extraordinério sorriu-me junto ao leito de morte de um
pobre velho, e encontrei num momento e sem procurar aqui-
lo que hé tanto tempo procurava em vao com esforgos inau-
ditos", (131)

Elias auxiliado pelo Destino realizava assim o contrato, re-
cebendo como prémio a posse do amor.

Pelas proprias agoes,
Polo escritor:

~Pelas personagens
que o conhecem:

" Elias saltou fora dos arreios*
" Elias tinha montado de novo"

" viram-no quase sumir-so debai-
x0 do cavalo"

£

" bonito cavaleiro”

" Elias”

" tac pobre"

* gquixotesco,cara d'asno"
" excelents artista"

+ "Eraoh

erdl da festa® -+

Depois. .
“ladrio quero marca-te na cara"
“Ahl Licial Locial tu me traiste"

+

"sinto-me feliz por te ver livre”
"adeus para sempre"

llm m fdh'l

"4 excusado lutar contra o destino”
"Pobre Sim&o"

"Calu-me do céu, senhor Major"

v

3

“excelente muasico"

“tenha &nimo" exclamou Sim#o

"O senhor ama uma rapariga”
“Tanta generosidade o confundia"
“e pelo que vejo fez fortuna™

“sﬁo notas faisas"

“N&o tinha um s6 amigo de confianga™
“mas Elias era um maniaco"

+

"(E)"pobnr:o Elias"

“Elias teve mais sossego"

“Ellas era audaz e resoluto”

“Ellas costumava também ter sonhos”

v

MANIFESTA-SE: PARA OS OUTROS E:
V V

- habilidoso, — admirado,

— amante apelxonudo, — Quixotesco,

— gdesconfiado, - ‘“‘cara d'asno",

— frustrado, — “‘gxcelente

— desanimado, — “hertl da fetsa",

— azarento, — Ingénuo,

- mistico, — margl



— Bscapista, — manlaco,

— desagravador, — “digno de compaix#o”,
— sentimental, — descorogoado,

— feliz, -~ intrépido,

— humanitério, — Indeciso,

— Mmagoado, — sonhador,

[0 HEROI MARCADO |

" dir-se-ja que a providéncia tinha all depositado aquele
pequeno tesouro unicamente para servir de recompensa a vir-
tude daqueles dois fiéis e dedicados amantes”. (131)

Em “O Garimpeiro” a teoria de Lukéacs realiza-se plena-
mente:

— Elias é escolhido pelo escritor como eixo condutor do
tema e como fim do discurso narrativo.

— Nas cavalhadas, tudo o que de surpreendente aconte-
ceu, foi realizado por Elias, apesar das condigdes precarias.

— O her6l é um jovem e por isso tem “o0s deuses por com-
panheiros”.

— O pai de Lucia — “tomara simpatia e afeigdo pelo jo-
vem uberabense". (28)

— Elias deve lutar contra o Destino e os pretendentes do
objeto de seu amor.

— Quando acredita na posse do amor, prémio de sua luta
e sofrimentos, “acabava de rolar no fundo dos abismos"; o he-
rél sofre néo dois, mas trés “rudes golpes”: fica sem fortuna,

: perde o direito ao
amor,

: “jazia em uma
prisdo’’;

— Mas ele ndo caminha 86, est4d marcado. Acontece o que
GL afirma: “..., podem, abandonados por todos, em ilhas de-
sertas, derramar légrimas de desolagdo, podem, fuiminados pe-

la pior cegueira titubear até &s portas dos infernos; nunca dei-
xam de se banhar numa atmosfera de seguran¢a: a do deus
que traca antecipadamente os caminhos do herdi e o prece-
de pelo caminho". 12

— Elias titubeia as portas do escapismo: suicidio? rentn-
cia? fuga?

— O heréi é um protegido dos deuses, e como mistico a-
credita: “que a vinganga do céu ndo tardara”. Tamanha é sua
crenga mistica que chega a divinizar o objeto de seu amor:

“Lacial... que nome divino..."

“— Caiu-me do céu, (...), foi para sua filha que é um dos
seus anjos..." (129)

“Pobre Lucia! (...) quanto és adoravel e sublime!” (107)
“— Foi Deus que o trouxe aqui agora..." (118)

— Elias eleito herdi pelos deuses, em caminho da rendn-
cia e da fuga, descobre o velho escravo, Simédo; que lhe da os
diamantes necessarios para obter a posse do amor.

— O Major reconhece "'que o céu os destinava um para
0 outro”.

— O heréi confessa ter lutado em v@o e que o sucesso é
devido & “caprichosa fortuna': “— Mas o céu se condoeu de
nos, (...), e encontrei num momento e sem procurar aquilo
que hé tanto tempo procurava em véo com esforgos inauditos'.
(131)

Concluindo, deduzimos que o escritor, qual deus capricho-
8o, langa méo a recursivos para conduzir as personagens peé-
los caminheos e a narrativa aos limites por ele tragados. No e-
xemplo visto, Bernardo Guimar@es toma as rédeas do DESTI-
NO para fazer de sua criatura, Elias, o heréi do romance “O
Garimpeiro”.

Tanto esse, como todo o romance romantico de maneira
geral, ndo é obra da desilusdo; ao contrario o heréi vence. Sa-
lienta a luta e 0os obstaculos que o grande amor sincero de
Elias por Lucia enfrenta e supera para sua dignidade. E um
romance de educag¢ao porque as criaturas lutam: as que erram
sdo castigadas ou pela justica humana ou pelas méos do DES-
TINO; as que se empenham e sofrem para alcangar o prémio,
conseguem-no depois de muitos conflitos, £ a licdo da vida
— & simbolo de um magistério nobre da vida. H& um regresso
ao lar, uma Integrag8o da felicidade — Unico anseio do ho-
mem sobre a terra. Ainda que a superioridade se apresente
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subjetiva, ndo & menos digna de todos nés que acreditamos
no amor.

10.

11.

12.

13,
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