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1 — Introdugéo:

Nosos objetivo é estudar Mario de Andrade (MA), enquan-
to critico literario, dentro da literatura brasileira. Para tanto, a-
poiamo-nos em duas obras que julgamos bésicas para tal en-
foque:

a) Aspectos da literatura brasileira, 5.2 ed. Sdo Paulo, Mar-
tins-MEC. 1974.

b) O empalhador de passarinho, 3.2 ed. Sdo Paulo, Martins-
MEC. 1972.

Consideramos, para a primeira parte desta analise critica
de um critico, elementos que consideramos particulares a tal
tipo de analise. Ndo podemos afirmar que os critérios utiliza-
dos sejam os mesmos que usariamos para a analise de MA,
enquanto poeta.

Sejam os elementos:

a — Seus parametros criticos.
b — Sua linguagem.

¢ — Seu eixo coordenativo.

d — Seus radicalismos.

Na segunda parte do nosso trabalho, procuraremos exem-
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plificar o nosso estudo com uma anélise critica do préprio
MA, sobre um autor e sua obra.

Tendo estabelecido o roteiro de nosso trabalho, passemos
a prética, observando-lhe a (in) coeréncia.

2 — Seus parametros criticos:

Par@metro critico, quer-nos significar; limiares e interme-
didrios para o questionamento critico, como também os aspec-
tos relevantes, em torno dos quais MA se situava para o jul-
gamento literério. Em oulras palavras, seria todo e qualquer
roteiro critico que determinasse a observagéo textual de Mario
de Andrade.

2.1 — Em primeiro plano, chamamos a atencdo para a
sua posicao personalissima: procura imitar Machado de Assis,
muito embora se contradiga ao se afirmar critico das “partes
nitidas” da obra:

“Nés hoje nos debatemos sofridamente ante os proble-
mas do homem e da sociedade, com uma coincidéncia, com um
desejo de se solucionar, de conquistar finalidade, com um de-
sespero pela posicdo de fora-da-lei inerente ao intelectual de
verdade, que jamais os artistas do passado brasileiro nao ti-
veram. Basta conceber, por tudo o que nos deixaram de obras,
de confissdes, de vida, como foram faceis de adaptabilidade,
inconscientes de seus problemas individuais e humanos, um
poeta social pragmatizado como Castro Alves, ou um au dessus
de Ia melée tio irredutivel como Machado de Assis, pra verifi-
car que o problema do intelectual sé veio perturbar a criagdo
do artista brasileiro na época atual. Hoje estamos preocupados
em voltar &s nascentes de nés mesmos e da arte. Surgem os
traidores dissolutos, convictamente injustos, socializados, re-
vertendo tudo & sua fé catdlica ou & sua fé comunista, Surgiu
0 progmatismo estético que nem um Silvio Romero foi capaz
de ter. Em arte surgem os diversos primitivismos, os cubismos,
0s sobrerreailsmos, etc. Outros, menos capazes da heroicidade
dessas traigdes, vivem num dualismo acomodaticio, buscando
seccionar a obra em partes nitidas, uma autoritéria e utilitaria,
outra livre e pessoal, como Antdnio de Alcantara Machado, eu,
€ 0 caso curioso de Paulo Prado, cuja parte livre ndo se reali-
Za em obras impressas mas na sua atua¢@o nos meios artisticos
de Sdo Paulo e do Rio.” (ALB, pag. 49-50).

* Mério procura agir com o intelectual da época, isto é um
auténtico intelectual que nao procura ou ndo seria capaz de
trair a andlise de uma obra.
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2.2 — Em outro plano, observamos que MA possui ime-
diatismos criticos. Se analisa um poema, val logo de encon-
tro & ritmica. Ao contrério, ao prosista investiga o tema. Isso
podemos constatar em:

“Uma desritmacédo boba, uma falta pavorosa de contribui-
¢8o pessoal ,e sobretudo a conversdo contumaz a pé de tra-
que..."” (ALB — comentando Carlos Drummond de Andrade:

pég. 28).

“Falei na desritmagdo dos mogos... O que logo salta aos
olhos, nestes poetas de 1930, é a questdo do ritmo livre. Ver-
8o livre é justamente aquisicdo de ritmos pessoais”. (Idem, ibi-
dem).

* Analisando Manuel Bandeira, observamos os seguintes
passos:

“Essa cristalizacdo de Manuel Bandeira se nota muito par-
ticularmente pela ritmica e escolha dos detalhes ocasionadores
do estado lirico”. (ALB, pag. 28).

“Assim a ritmica dele acabou se parecendo com o fisico
dele Manuel Bandeira... Ritmo todo de éngulos, incisivo, em
versos espetados, entradas bruscas, sentimento em lascas, ges-
tos quebrados, nenhuma ondulagdo.” (ALB, pag. 29).

“Carlos Drummond de Andrade, dum individualismo exa-
cerbado, nos deu um livro que revela o individuo excessiva-
mente timido. J& isso transparece pela ritmica dele, inaferravel,
disfargadora." (ALB, pag. 32).

“Augusto Frederico Schmidt, nos dando em 1930 o Passa-
ro Cego, levou dois anos para publicar o mesmo nimero de
obras que Manuel Bandeira em treze. Isso determina o poeta.
E terra de paudalho: numeroso, abastoso e voluptuariamenie
disperdicado. E assim a ritmica dele.” (ALB, pé&g. 37).

* Como estamos em estudos, creio que esse imediatis-
mo do autor de Paulicéia Desvairada (cito essa obra pela ca-
réncia ritmica de certos poemas) poderia ser discutido. Sera
que ha prevaléncia de elementos para a elaboragéo de poe-
mas e prosas?

Nossa defesa & contréria e sustentada no seguinte aspec-
to: tanto 0 poema como a prosa sao realizagdes concreias de
um compiexo de elementos que se revelam a cada leitura ou

leituras.
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23 — Outro par@metro: O poema é sempre inferior a
poesia.

“Os poetas contemporéneos, os conscientes pelo menos,
chegaram a esse estado defeituoso de idealismo em que, pu-
rificando cada vez mais a poesia, verificando cada vez mais
0 seu conceito e a sua realidade psicolégica, ela se tornou
mais bela que as poesias. Ainda muitissimos escrevemos poe-
sias, mas estamos sempre convencidos que elas sdo inferiores
& Poesia" (ALB, pag. 75).

-

Aqui, para fazer uma aproximac&o com outros autores,
MA se pde ao lado de Blanchot e Todorov que admitem ser
0 poema, expressdo minima daquilo que havia de ser dito. Tal-
vez por isso, MA negasse ao poeta, qualquer atributo que chei-
rasse & superioridade ou genialidade. Observamos:

“Assim, apenas de passagem, discretamente sem a me-
nor insisténcia, eu aludo & possibilidade de considerar-se ha-
vqwej: o Brasil produzido outros poetas tdo grandes como Castro
Alves.

“Que este, sem ser um génio propriamente, tenha sido
global, é incontestéavel. Apenas alimento a sensacio muito fir-
me de que um genial muito imprudente.” (ALB, pag. 110).

No “Poema para todas as Mulheres”, Vinicius de Morais
clama, sem nenhuma solicitude por todos nés, veteranos:

““Homem, sou belo, macho, sou forte, poeta, sou altissimo"

“E s6 a pureza me ama, e ela § em mim uma cidade e
tem mil e uma portas”

“Tudo isso & bastante verdade, apenas com algum exa-
gero quanto ao “altissimo”, exagero que deriva de uma outra
qualidade do poeta, que ele esqueceu nessa orgulhosa enu-
meragdo: a juventude. Com toda a sinceridade ndo o con-
sidero ainda o “altissimo poeta”, no grave sentido dantesco
dessas palavras, mas confesso gostosamente que Vinicius de
Morais aspira & poesia altissima, e j& tem produzido alguns
poemas que sdo de elevada poesia." (EP, pag. 15).

* Ligado a esse par&metro; MA se estriba em Words-
worth e Whitman para afirmar que o bom autor é aquele que
recria uma emog#o, em lugar de descrevé-la. Claro estd que
este par@metro é secular. Poderfamos dar a ele roupagem nova,
se introduzissemos a linguagem de Hjelmslev, quanto a forma
de express@o e substancia do contetdo, ou como diria Blan-
chot: o poeta morre para criar algo indiscritivel.
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2.4 — Outro limiar em MA, que também & atual:

“Todo ato poemético em nds n&o é apenas um desvir-
tuamento do nosso idealismo: é uma concessédo."” (ALB, pég.
75).

* Entenda-se por concessdo, uma falsa demonstragéo ou
mesmo fragueza em expressarmos algo daquilo que possuimos
(de nés mesmos ou de oulrem), caracteristicamente sublime.
N&o sublimidade com matizes misticos. Sublime seria o Poeta,
a Poesia, enquanto que cada poema equivaleria a uma con-
cessdo daquilo a que aspirariam.

Cabe, aqui, uma relagéo a poética de Emerson. Segundo
ele, a Natureza oferece ao poeta todas as suas criaturas para
que ele as expresse; o homem ¢é apenas meio-homem, tendo
como outra metade a sua expressdo. O poeta é um ser repre-
sentativo daquilo que ele capta.

N&o parece ser outra a idéia de MA, Disso ele tem cons-
ciéncia, quando afirma:

“£ possivel alcancar a grande arte dentro do meio-termo?
Creio que n#o.

“Porque o problema se dispde desta maneira: a sensatez
da virtude, a técnica muito cuidada mas sem virtuosidade. ..
sé podem atingir grande arte quando manifestados com t&o
rigorosa originalidade, com tamanha e tdo genial fatalidade,
com tal angélica isencéo da vida e do erro, que imediatamen-
te, por esses mesmos excessos, deixam de ser meio-termo
para alcancar as eminéncias da santidade, da ingenuidade, da
perfeicdo, da perfeicdo formal. Enfim, o meio termo sé pode
ser grande arte quando deixa de ser meio-termo.” (EP, pag.
84-85).

25 — Um parametro aceito por MA, porém duvidoso pa-
ra a sua posigéo critica:

“... quando a poesia criada é mesmo feliz @ ndo conse-
gue nos convencer os Processos se acusam, mondtonos e fé-
ceis, como receitas de pobreza artistica; mas quando o poe-
ma nos convence, os processos ndo apenas se fustificam ou
se esquecem, como ainda acrescentam ao poema um valor ir-
radiante de personalidade. Mesmo quando nédo séo exclusiva-

mente pessoais’. (ALB, pag. 147).

Pode-se discutir tal atitude em Marlo, visto que a aplica-
¢do do parametro s6 entra em vigor quando estuda os poe-
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tas de que gosta. Isso implica o problema do imediatismo va-
lorativo. Podemos observar o que acaba de ser dito, lendo as
paginas dedicadas a Augusto Frederico Schmidt (ALB, pag. 147-
157).

2.6 — H4&, em Mério, um pardmetro transitério. Examina o
valor preponderante: se o autor ou se a idéia. Como todo cri-
tico, MA se defronta com esta charada: quem surgiu primeiro,
0 ovo ou a galinha: o poeta ou a poesia. Vejamos a sua salda:

“Ha vinte anos atras, se me perguntassem o que valia mais,
se o aulor, se a idéia, eu responderia sem hesitar que o autor.
Agora ja ndo sei mais, vivo incerto. O homem & coisa sublime,
porém se as idéias prevalecessem sobre os homens, j& de
muito que a paz teria pousado sobre a terra. E ando saudo-
so da paz". (ALB, pég. 185).

2.7 — Um par@metro mais sério, que provavelmente sera
melhor enfeixado aos radicalismos:

“Esté claro que sob o ponto-de-vista literario, toda critica
dotada de doutrina religiosa ou politica é falsa, ou pelo menos
imperfeita. Pragmaticamente exata, mas tendenciosa. H& um
contraste insolivel entre os detalhes duma religido ou siste-
ma politico, e a criagdo artistica. Os estetas catélicos se es-
forcardo em falar que ndo ha. H4. HA desde inicio, por ser
impossivel estabelecer a medida justa em que a criacdo pas-
se a pecado. A ndo ser que se acredite em critérios tais ver
0 daquela censura fradesca, referida por Gongalves Dias, a
qual num soneto mudou pra “ésculo’ a paiavra "beijo", con-
siderada imoral”, (ALB, pag. 7).

Ja dissemos que é um pardmetro, entretanto a leitura dos
textos de MA nos leva a ver seu pé firme, radical, espezinhan-
do esse tipo de critica, tendenciosa para ele. Chegaremos |4,

2.8 — Finalmente, outro parametro:

“Em arte, a forma ha de prevalecer sempre esteticamente
sobre o assunto." (EP, p4g. 8).

Nada a acrescentar. Apenas para comentar a ratificar em
linguagem atualmente febril, podemos dizer que o parédmetro
procede, desde que seja encarado, aqui, o aspecto da literatura
@ a sua funcdo linglifstica. Sabe-se que a funcdo poética & es-
sencialmente conotativa (Jakobson, via Barthes). Isso nos re-
mete ao problema da forma da expresséo, que nos leva, em
outras palavras, a aceitar o que afirma Mério.

3 — Sua linguagem:

A um autor que se intitula livre e pessoal, devemos es-
perar que sua linguagem caminhe, coerentemente, paralela ao
rétulo. Damos apenas aiguns (e bem poucos) exemplos. Cre-
mos que o mais importante foi feito: apontar a receita do bolo.
Por fermento, sé aumentard o exemplério.

3.1 — Dirigindo-se a Tristdo de Atalde:

“Se compreende pois a anomalia que eu indicava entre
a literatura nossa e a critica sectéria e incontestavelmente
pragmatica de Tristdo de Alaide. € que quanto mais as artes
estdo verdadelras, mais o critico tem que as censurar, por-
que reprasentativas daqullo que é a expressdo mais nitida da
realidade nacionall

“Por tudo isso se compreenderd o drama interior do crl-
tico, drama que o leva cada vez mais a abandonar o estudo
das obras literarias sem favor da discusdo das idéias gerals,
Perdemos um excelente critico literario, apesar dos defeitos,
excelente; ganhamos um pensador catélico. Que estamos de
parabéns a minha opinide” (ALB, pag. 10).

3.2 — A Castro Alves e Rui Barbosa:

"E certo que o condoreirismo levou Castro Alves a imagens
de mau gosto repulsivo, mas, a meu ver, o maior mal dessa
oratéria € que Castro Alves, como Rui Barbosa, foi um en-
compridador. Delirava escutando os sons da prépria voz, fa-
lou, lafou, falou, As vezes chega a ser inconceblivel que, hébil
artista por um lado, n&o tenha visto o quanto falseava a cur-
leza dos seus temas, se encompridando com uma tenacida-
de de advogado. Ndo sabia absolutamente pautar o tamanho
das suas poesias. O Lago de fita, com quatro estrofes aponas':
seria uma jéia, Com oito ficou desagradavel de monotonia.
(ALB, pag. 122).

3.3 — Ainda a Castro Alves:

“... Castro Alves é dos valores mais contraditérios do
nosso Brasil. Ndo apenas a época era infeliz, mas ele mesmo
por natureza, por tendéncias, era do lado das ﬂores"do mah?'.
ao néo poder, um espontdneo... £ todo instinto e “bravura’,
E todo verbo e sentimento. Em vez de se instalar estaticamente
em nossa consciéncia como quem rasga o caminho da_s tra-
digbes ou abre a porta dos mares e de qualquer amplidao: oo;n
todo o seu brilho floral, ele brinca em nossa condescendéncia
como um eterno menino-prodigio.



Mas, neste sentido, sempre & certo que ele permane-
ce até agora a imagem mais possivel da mentalidade nacional.

% 3c;ue € uma pena para a mentalidade nacional.” (ALB, pag.

3.4 — Para denegrir um status adquirido:

“Pouco importa que os meios de transporte nos fagam pre-
sentes os livros e tendéncias aparecidos hoje no mundo, Olavo
Bilac ia pra Europa, em pleno século vinte, e voltava repar-
nasianizado!" (ALB, pég. 48).

“E ahl que malandros todos esses Anchietas, Rocha Pitas,
Durbes e Gonzagas, José Mauricios, e Carlos Gomes, Fran-
cisco Velascos e Valentins, Magalhdes e Gongalves Dias —
artes mais ou menos bonitas que gozaram e gozam, com jus-
tica, as galas e regalias da prostituicdo.” (ALB, péag. 49).

3.5 — Definindo Leonardo, de Memérias de um Sargento
de Milicias:

"Filho de uma pisadela e um beliscdo de reinés imigran-
tes, Leonardo nasce ilegitimo pra viver vida llegitima até o
fim do romance." (ALB, pég. 129),

* Classifica-lo de livre na sua linguagem critica, porque
era livre, constitui uma tautologia. Fica aqui a abertura para
uma pesquisa e um rétulo.

4 — Seu eixo coordenativo:

Denominamos eixo coordenativo; um ponto que passou
a ser dominante em quase toda a critica de MA., Nio seria
errado dizer que esse eixo sintetiza a posicédo-enfoque de M4-
rio de Andrade.

41 — Quando Mério fala que uma critica centrada na
doutrina religiosa, politica ou social & tendenciosa, aponta-
mos elementos que o evidenciam como um critico fora-de-lei.
Por outro lado, ao escrever o “epitafio” critico de Tristio de
::’l:e (ALB, 7-25), Mério nos fala de andlise das personali-

S.

Essa expressdo nos preocupou sobremaneira, a ponto de

:‘ Ac.oloczarmoxs como ponto-chave para uma releitura critica de

Poderemos estar errados, entretanto, embora fosse contra
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0 psicologismo de Machado de Assis, Mério retoma esse psi-
cologismo e o faz eixo coordenativo de sua critica. Nos dois
livros analisados, o elemento arquicritico é a personalidade da-
quele que escreve o texto a observar,

4.2 — Como ponto de apoio ao eixo estabelecido, temos
do préprio Mério o seguinte lance:

“Todos os seres somos fundamentalmente infelizes, e é
preciso ndo esquecer que psicolégicamente, em oitenta por
cento dos artistas verdadeiros, o proprio fato de serem eles
artistas, € uma definicdo de infelicidade.” (ALB, péag. 90).

E, por ironia da sorte, essa pasagem é extrato de uma
anélise da obra de Machado de Assis.

4.3 — Numa critica sobre Libertinagem (M. Bandeira), en-
contramos:

“... @ um livro de cristalizagdo. Ndo da poesia de Manuel
Bandeira, pois que este livro confirma a grandeza dum dos
nossos maiores poetas, mas da psicologia dele."” (ALB, pag.
28).

Ou ainda: texto como coincidéncla psicolégica (ALB, 30);
despersonalizagdo (ALB, 30).

4.4 — Analisando Drummond, diz;

*... dum individualismo também exacerbado, nos deu um
livro que revela o individuo excessivamente timido." (ALB, pag.
32).

E mesmo enfocando o ritmo drummoniano, estabelece o
contato psicolégico (ALB, 32). Para melhor ilusiragao, obsu:
vemos a critica sobre Alguma Poesia:

“A andlise de Alguma Poesia da bem a medida psicol6-
gica do poeta. Desejaria ndo conhecer intimamente Carlos
Drummond de Andrade pra melhor achar pelo livro o timido
que ele é... Mas Carlos Drummond de Andrade, timidissimo,
€ ao mesmo tempo, inteligentissimo e sensibilissimo. Coisas
que se contrariam com ferocidade. E desse combate toda a
poesia dele ¢ feita.” (ALB, pag. 33).

4.5 — Vastissima também, poderia ser a exemplificagédo
sobre uma critica a um poeta estimado por ele: Augusto Fre-
derico Schmidt, Mario justifica o orientalismec tematico de Fre-
derico Schmidt com a heranga educativa de linha judaice-cris-
td que imprimiu & sua personalidade uma capa de critérios e
temas misticos: (ALB, pag. 37-42).
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4.6 — Ao poeta Murilo Mendes: uma analise tainiana, onde
o fator meio-ambiente predomina:

“Essa naturalidade, essa coragem ignorante de si, no Bra-
sil, s6 seria mesmo admissivel no gavroche carioca. E de fa-
to, Murilo Mendes, embora mineiro de nascenca, é dono de
todas as carioquices. E aqul lembro a contribuicdo nacional
admiravel dele... O que nos outros & fruto duma vontade, em
Murilo Mendes, é apenas um fendmeno por assim dizer de rea-
¢80 nervosa.” (ALB, pag. 43-44).

4.7 — Raul Pompéia ndo escapa ao psicologismo de MA:
Diz Mério que Pompéia é a encarnagdo da vinganga, principal-
mente contra as estruturas da sua adolescéncia. Vejamos:

Raul Pompéia foi um revoltado e isso lhe ditou a vida pe-
nosa e a obra irregular. ...Ndo é possivel negar, as provas
séo fortes, que neste livro de ficgdo o escritor vazou a sua vin-
ganca contra o seu internamento no colégio Abllio. ...E pro-
véavel que Raul Pompéia tivesse esta intencéo no esplrito, mas
quem quer que leia com maior intimidade O Ateneu, percebe
logo que o romancista se vinga. . ..Realmente era preciso que
o artista tivesse excessiva coincidéncia da sua constituicio de
timido e irrealizado, enorme falso respeito dos principios mo-
rais da famllia, pra botar toda a culpa de sua tragédia pes-
soal 'no processo educativo do internato (do seu internato) e,
mais que odlé-lo, se vingar dele com tamanha e tio fogosa
exasperagéo.” (ALB, pag. 173).

4.8 — Jé que falamos de adolescéncia convém o exempla-
rio tirado da critica extensiva sobre Lufs Aranha. Nela, MA jus-
tifica o retraimento dos versos do autor pelo seu fraco porte
fisico e psicolégico. Como se fosse um modo de externar o In-
timo. Ndo sabe compreender a existéncia da “poesia medi-
cinal” de Luis Aranha, sendo pelo dngulo de deficiéncia bio-
psiquica. Vale a pena ver o enfoque constante da poesia dida-
tica de Luis Aranha, que o critico justifica como afirmagao dum
aluno ginasiano:

“Foi quando Luis Aranha se deu a conhecer. Entio, ndo
apenas o fisico e a psicologia consequente, o tornava retraido,
mas também os versos que trazia na médo. . ..Muito fraco, doen-
tio, se compreende esse aspecto, de violéncia que serd uma
das carcteristicas de sua poesia. ...Q que caracteriza o gina-
sialismo do poeta ...é que a eletricidade ndo serve sé de me-
tafora pré criagdo, antes vem exposta didaticamente. Porque
0 rapazelho gosta de mostrar o que aprendeu. ... Mas vem

disso mesmo um encanto sutil: é que da prépria puerilidade
das nogdes emana o perfume especifico de Luis Aranha, pois
caracteriza o ginasialismo dele”. (ALB, pag. 47-87).

4.9 — Retomemos a nossa posi¢do: poderemos estar er-
rados, porém pareceu-nos que — para quem se langava & cri-
tica livre, ou participava de uma nova critica; a quem se pre-
tendia anatomista das partes nitidas da obra — pareceu-nos, di-
zlamos, ser ou estar exageradamente preso a um elemento que
ele mesmo combatia.

Faria parte da personalidade, quer dizer, da pessoalidade
de Mario de Andrade, ser contraditério neste ponto? Ou seria
um concregdo do ecletismo critico moderno? (Interrogamos,
nao respondemos).

5 — Seus radicalismos:

Como todo critico, MA tem seus radicalismos. Entenda-se
a fase literaria em que viveu, a sua vontade de frear os abu-
sos feitos em nome do modernismo. Entretanto, nem por isso,
chamou-nos a atengdo:

5.1 — Haviamos aludido em 2.7 o problema da critica ten-
denciosa. J& agora podemos rebater a implicacdo de aspecto
doutrinario a critica literaria.

Mério é radical, quando nega a possibilidade de um apoio
doutrinario, como serva da critica. Pelo menos, foi um ponto
acusado, mas que nao tem fundamentos esclarecedores; dal
o radicalismo. Acreditamos que MA deveria analisar a finalida-
de da critica.

Cremos que a atividade critica pode estar a servigo de
uma determinada ideologia. J& que a critica se constréi a par-
tir da leitura, julgamos correio que para o estabelecimento de
Isotoplas (Greimas), uma linha doutrinaria (religiosa ou politica)
venha a socorro da critica.

Partindo desse aspecto, poderemos analisar o problema,
se ou ndo tendencioso. Ora, toda critica é sempre uma propo-
sigdo de leitura e portanto uma tendéncia para interpretacdo
do texto. Agora, se tendencioso ja ndo € mais atributo de
qualidade, mas denotagdo apenas pejorativa, entendemos que
a esta altura, a “faléncia da critica’ foi decretada, indireta-
mente, por Mério de Andrade. Todas as criticas s&o tenden-
ciosas!



5.2 — Outro radicalismo que pudemos observar em MA
foi quanto & questdo da mocidade, ou dos jovens poetas que
sucederam ao movimento de 1922. H& um impase estabeleci-
do entre o poeta e a idade.

O ponto de apoio para este problema seria o texto: A
poesia em 1930 (ALB, 27-45). Nesse texto, encontramos um
Mério de Andrade que, defendendo a Semana de Arte Moder-
na, quer frear os “abusos” provocados pelos poetas jovens.
Passemos as leituras:

“Poucas vezes me vi tdo indeciso como neste momento,
em que uma revista de mogos me pede iniciar nela a colabo-
ragdo dos veteranos. ... E confessarei desde logo que ndo a
sinto muito superior & de minha geragdo.” (ALB, pag. 185).

... exagero que deriva de uma outra qualidade do poe-
ta, que ele esqueceu nessa orgulhosa enumeragédo: a juven-
tude.” (ALB, 15).

“E possivel que, pela irregularidade do livro, se possa con-
cluir que o poeta estd num periodo de transigdo. ...Esta in-
quietagdo domina agora todo o livro, e de maneira atraentis-
sima, depois que o poeta abandonou aquela calma interior que
Ihe derivava de uma uma um pouco simpléria estética. Esté-
tica que era provavelmente de combate, como sdo as dos mo-
cos.” (ALB, 21).

"“Os mogos se aproveitaram dessa facilidade aparente, que
de fato era uma dificuldade a mais, pois, desprovido o poema
dos encantos exteriores de metro e rima, ficava apenas. ..
o talento. E j& espanta, um bocado dolorosamente, esse mon-
turinho sapeca de livros de mogos, coisa inGtil, rostos mais
ou menos corados, excessiva promessa, resumindo: bambo-
chata que néo resiste & primeira varredura do tempo.

"Devia ser proibido por lei individuo menor de idade, que-
ro dizer, sem pelo menos 25 anos, publicar livros de versos.”
(ALB, 27).

“Os mogos teem muitos caminhos por onde tornar efica-
Zes as suas falsas atividades: conversem com o povo e o re-
latem, descrevam festas de regido bem detalhadamente, ou
se inundem de artigos de louvor aos poetas adorados. Poesia
ndo. Escrevam se quiserem, mas ndo se envolumem. O resul-
tado dessa envolumagdo precipitada das inconveniéncias da
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aurora, defletindo bem, foi desastrosa no movimento contem-
poréneo da nossa poesia."” (ALB, 28).

— Dez anos depois de haver escrito semelhantes artigos,
encontramos outros (1943) que nos mostram uma fiexibilidade
de opinido:

“Estejamos certos de que ainda tempos voltardo, em gque
08 mogos possam de novo reflorir em semelhante primavera.
Mas agora isso ndo pode ser.” (ALB, pag. 258).

"Sim, em cada geragdo & sempre possivel encontrar, um
bocado, amostras de tudo..." (ALB, pag. 259).

“Os mocgos se botavam berrando definicdes confusas, de-
sejos difusos, e diante de tamanha inconsegiiéncia, os donos
da vida cairiam na risada. Pois assim mesmo: deixam os mo-
¢os proferir a sua verdade! Eles a diriam com esplender, por-
que sera sempre do lado do instinto e da generosidade dos
mogos que vive a verdade futura. Mas é certo que ndo a pro-
variam definitivo, com os argumentos decisérios. O sol brilha
por detras da névoa. Pois deixam a mocidade falar!..." (ALB,

pég. 262).
Era a lucidez do critico que falava dois anos antes de sua
morte.

6 — Conclus@o da primeira parte:

Nosso trabalho se apresenta incompleto, até aqui. Sua
complementagéo se efetua com uma andlise critica, & margem
de uma critica de Méario de Andrade & obra Saga de Erico
Verissimo, em O empalhador de passarinho, pag. 249-255. L3,
procuramos aplicar todo o roteiro determinado neste trabalho.

Algumas observagoes a primeira parte:

a — procuramos conservar o texto das duas obras con-
sultadas, tais como ele se encontra nas edigoes por ndés ma-
nuseadas; desatualizado, ortograficamente; com seus sendes
gramaticais, para preservar a textura proposital de Mario de
Andrade.

b — as achegas feitas a linguagem (ou metalinguagem) li-
teraria atual, ndo se acham referenciadas por despreocupa-
gdo a feitura de um trabalho ndo complexo.

¢ — confessamos a nossa duvida a aplicagao roteiro apre-
sentado a outros criticos literarios. Para cada autor, uma vi-
sdo se faz necessaria. Caso o roteiro que apresentamos sirva
& andlise de algum outro critico, que nos venha a sorte, visto
ndo haver intengdo alguma, de nossa parte, para determinado
objetivo.
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