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Este ensalo, apresentado primeiramente como trabalho fi-
nal do Curso de Ficgdo Brasileira, ministrado pelo Prof, dr,
Gilberto Mendonga Teles, na PUC/RJ, tem como objetivo de-
monstrar algumas proposigdes bésicas sobre a bibliografia bra-
sileira acerca do conto,

A primeira proposicio é a de que, tomados em seu con-
junto, a maioria dos trabalhos consagrados so conto no Brasil
carece de rigor tedrico e metodoldgico, sustentando-se mais
como material informativo, habil a introduzir um leitor esireants
nos nomes de contistas brasileiros, de livios e de contos de-
terminados, geralmente tidos como importantes na literatura
nacional do que propriamente como trabalho teérico sobre o
assunto.

Para demonstragéo, tomaremos véarias obras, de autores
e datas de publicacdo diferentes, para leitura analitica, discu-
tindo também algumas causas de tal situacdo da bibliografia
brasileira no setor.

A segunda propesiciio decorre da anterior ¢ é a de que
a maloria de tais trabalhos, por conslituir precariamente o con-
to como objeto tedrico, ndo chega propriamente a fornecer
Instrumental operacionalizével na anédlise de contos efetivos,
de modo que, da maloria de tais trabalhos, na melhor das hi-



o leitor extral apenas indicadores (de ordem sintag-
matica, isto é, ndo pertencentes ao nivel da estrutura do dis-
curso no sentido estruturalista do termo estrutura) da adequa-
¢io ou nio de algo efetivo, dito “conto” a essa forma narrati-
va, nada mais podendo adiantar acerca de como abordar ana-
liticamente o mesmo objeto.

Com isto, pressupde-se que anélise do discurso literario
seja diferente de reconhecimento desse mesmo discurso como
pertencente a uma dada forma narrativa, na medida em que,
antes de feita uma anélise, & impossivel prever que resultados
ela efetivamente demonstraré, ao passo que a adequagéo ou
ndo de um discurso literdrio a uma forma narrativa, pelo me-
nos tal como se pde na bibliografia brasileira, é basicamente
um trabalho de reconhecimento a nivel de constatagbes (com
result)ados previstos sem que a “partida”, isto é, a anélise co-
mece).

Para demonstrar esta segunda proposigcdo, examinaremos
um exemplo de “anélise” nessa bibliografia.

A terceira proposicio é a de que |& h&, entre nés, condl-
¢Oes para a elaboragéio de trabatho de rigor sobre o conto,
0 que jé existe efetivamente (inclusive hé bastante tempo) na
bibliografia estrangeira, de modo especial no que diz respeito
&s chamadas formas populares. Referimo-nos, por exemplo, a
trabalhos como a Morfologia do conto, de Propp e as Formes
Simples, de André Jolles.

Presentemente, j& dispomos, de trabalhos prévios a tal
esforgo tedrico maior. E o caso da antologia de textos tedricos
sobre o conto, seguida de algumas anélises, organizada pelo
prof. Gilberto Mendonga Teles e alunos do curso de pés-gra-
duagdo em Teoria da Literatura da PUC/RGS e publicada no
ne 18 dg revista Letras de Hoje, da Universidade citada. O ni-
mero reune um pouco mais de duas dezenas de textos tedricos,
entre nacionals e estrangeiros, varios dos quais dificeis de se-
rem encontrados de outra forma. E o caso também do excelen-
te artigo “O claro, cldrido clardo da poesia, no conto de Regina
Célia Coldnia", de Gilberto Mendonga Teles (q.v. bibliografia),
que procura conjugar teorizagdo e andlise do (livro de) conto.

Desenvolvimento

A bibliografia brasileira sobre o conto nasce majoritaria-
ments, fora do ambito do estudo universitério de Letras, seja
por ser anterior ao estabelecimento deste, seja por situar-se
paralelamente em relagdo ao mesmo. Bacharéis de diversos

campos do saber, escritores de formagéo auto-didata e néo
propriamente com formacao tedrica em Literatura e em pes-
quisa no setor sdo, em maioria, 0s nossos estudiosos do con-
to. E as obras que assim produziram ressentem-se de tais la-
cunas. O proprio auto-didatismo, conquanto lhes torne sem
diavida mais meritoria a tarefa de serem pioneiros nesse estudo,
néo deixa de refletir-se em pontos tais como 0s que adiante
desenvolveremos.

Machado de Assis e Araripe Jr.

Como observa Gilberto Mendonca Teles, “no Brasil,, Ma-
chado de Assis (indiretamente, nos prefécios) e Araripe Jr., sdo,
de certo modo, 0s nossos primeiros tedricos do conto” (1)

A respeito de Machado (que é também nosso primeiro no-
me cronolégica e literariamente importante na criagdo do con-
to brasileiro), devemos afirmar que n#o deixou propriamente
uma teorizagcdo acabada, completa, sobre o conto: longe dis-
to. Tanto que, ao rastrear-lhe o pensamento sobre esta forma
narrativa, através de varios livros de contos e de critica, en-
contramos apenas algumas poucas observagbes mals ou me-
nos espalhadas, mas nio destituldas de valia, uma vez que,
entre outras coisas, nos mosiram, por exemplo, um Machado
com muito menos preconceito contra o conto do que um Sil-
vio Romero. Este ultimo, em prefacio a Dona Dolorosa, de Théo
Filho, viria a dizer do conto que “é forma elementar e secun-
déaria em literatura”. (2) Contradizendo assim & posi¢do de Ma-
chado, que, em "Instinto de Nacionalidade”, afirmava:

“€ género dificil a despeito de sua aparente facilidade, e
creio que essa mesma aparéncia lhe faz mal, afastando-se
dele os escritores, e ndo lhe dando, penso eu, o publico to-
da a atengdo de que é muitas vezes credor”. (3)

Significativamente, o0 mesmo Machado inclui neste Gnico
paréagrafo toda a observagdo sobre o conto, que faz no refe-
rido “Instinto de Nacionalidade"” observagdo esta que é inclul-
da em tépico intitulado romance. ..

Acreditamos que razbes de ordem histérica, no caso, néo
devam ser desprezadas. O conto literario entre noés entdo co-
mecava (a essa allura do século XIX): lembremo-nos de que
o artigo de Machado é de 1873. Ora, ndo sendo o autor pro-
priamente um teérico a quem interessasse a forma narrativa
em si mesma, e sim alguém que se debrugava sobre uma li-
teratura nacional em seu conjunto, a extenséao de seu comen-
tario sobre o conto era proporcional a importancia de que es-



ta forma desfrutava entdo no centério literario brasileiro. Os
grandes nomes do conto e a grande maioria dos que viriam a
ser, por assim dizer, os contos “antolégicos” da literatura bra-
sileira ainda néo tinham surgido. Observa-se, por exemplo, que
0s nomes de contistas que Machado cita so, em quase tota-
lidade, estrangeiros. Ora, assim sendo, o largo crédito que ele
entfio abria para o conto néo se apoiaria antes na ampla lei-
tura de literaturas estrangeiras que teria (e que Ihe mostra-
ria essa forma narrativa mais desenvolvida) do que efetivamen-
le no que encontrava no cendrio literario brasileiro de sua
época?

Principalmente apés as pesquisas de Barbosa Lima Sobri-
nho nas colegdes de periddicos do século XIX, da Biblioteca
Nacional, (4) parece ser geralmente aceito que o conto lite-
rério tenha desabrochado no Brasil através da divulgacéo pela
imprensa diaria, jornalistica, e inicialmente apoiado no autor
estrangeiro traduzido. Também por esta razéo, pelo efémero de
que geralmente se reveste a obra produzida para o jornal, o
conto teria custado um pouco a se estabelecer no dominio da
literatura, a atingir o velculo de divulgagdo mais duradouro que
é o livro e a impor-se perante a critica entdo no poder (lite-
rario). Talvez tais razdes expliquem a reserva de piblico e de
escritores a que aludia Machado. (5)

No terceiro volume da Obra Critica de Araripe Jr. (6) en-
contramos um dos mais antigos e citados trabalhos teéricos so-
bre o conto entre nés (Herman Lima abre suas Varlagdes so-
bre o conto mencionando-0; R. Magalhdes Jr. transcreve-o em
parte na sua Arte do Conto, por exemplo).

Publicado originalmente em 1894 n'A Semana, de Valen-
tim Magalhdes, o trabalho de Araripe Jr. comenta o movi-
mento literdrio do ano anterior ao da publicagdo. Afirmando
que, na maior parte, os livros que entdo estavam saindo com
0 rétulo de conto, tinham-no por equivoco a respeito do que
fosse tal forma narrativa, o autor vai desenvolver alguns in-
dicadores do conto:

"0 conto é sintético e monocrdnico; o romance analitico
@ sincrbnico. O conto desenvolve-se no espirito como um fato
pretérito, consumado. No primeiro, os fatos filiam-se e percor-
rem uma direc&o linear: no segundo, apresentam-se no tempo
€ No espaco, reagem uns sobre outros, constituindo trama mais

Ou menos complicada. A forma do conto é a narrativa;
mance a figurativa.” (7 rrativa; a do ro-
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Também Machado, na “Adverténcia” as Varias Histbrias, jo-
gava (mas humoristicamnete) com aquela que viria a consti-
tuir-se, entre conto e romance a mais elementar das diferen-
gas (a extenséo):

“O tamanho néo é o que faz mal a este género de histéd-
rias, é naturalmente a qualidade; mas ha sempre uma quali-
dade nos contos que os torna superiores aos grandes roman-
ces, se uns e outros sdo medlocres: é serem curtos." (8)

Em Machado e em Araripe Jr. ndo notamos nenhuma in-
compreensao preconceiluosa a respeito do conto enquanto
forma narrativa: mesmo quando mediocre e equivocando como
forma narrativa, um conto efetivo nao invalida as possibilidades
dessa forma e ainda é melhor do que um romance na mesma
situagdo, de vez que cansa por menos tempo o leitor. ..

Araripe Jr. dava, entretanto, crédito e diferenciagdes que,
com o tempo, viriam a ser modificadas: referimo-nos ao que,
talvez de modo simplista, tenha sido convencionado chamar-
se de conto tradicional ou cléssico e de conto moderno. Tal-
vez o autor ndo tenha percebido que aquilo que tradicional-
mente vinha sendo chamado de conto literario (a historia de
enredo completo e curto, tipo principio, meio e fim) ja estava
possivelmente iniciando um processo de transformagéo, 0 que
ndo quer dizer que ele préprio tenha sido insensivel, em pla-
no teérico a atuagéo da categoria de transformacdo. Como nao
temos & mao os livros de conto que o levaram a afirmar que
“ndo passam de romances abordados, de aspectos fisicos ou
morals deslocados de livros por fazer, marinhas ou paisagens,
perfis, paginas dispersas, que esido muito longe de realizar o
tipo completo dessa espécie certo, mas ndo fica afastada, por
outro lado, a hipétese, se nos situarmos acima de textos indi-
viduais e olharmos para o0 momento global da literatura bra-
sileira daquela época, de que, diante de estado de transior-
magdo de forma narrativa ainda no seu comeco, ele tenha ten-
tado enquadra-la nos territérios ja conhecidos e trilhados. Ex-
plicitamente, Araripe Jr., negaria tal tipo de raciocinio, ao afir-
mar:

“Na prosa constitui uma das formas primitivas; o que
néo quer dizer que o conto tenha os foros de cidade, e deixas-
se de sofrer, como todos os géneros literarios, as transforma-
¢Oes determinadas pelo meio e pelo incremento paralelo de to-
dag as artes,” (10)

Teria, porém, condigdes de perceber a compreender efetiva
e ndo apenas virtualmente, nas atualizacdes que encontrava, es-
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se processo de transformacéo possivelmente j& em curso?
Acreditamos que ndo, e por falta de um quadro tebrico
mais ampio, da parte do autor. Sua abordagem centra-se di-
retamente nas obras, sem a mediacdo sistematica de catego-
rias tedricas rigorosas. Ao contrério, por exemplo, da ensaisti-
ca eslava que, anos mais tarde, daria uma obra do nivel de
rigor cientifico da de Propp, ainda ndo temos, nem mesmo
hoje, pulso teérico-metodolégico equivalente, no assunto.

SILVIO ROMERO

Para o autor do prefacio a Dona Dolorosa, de Théo Filho,
haveria uma forma de narrativa literaria dita superior, a qual
se deveria exclusivamente a gléria dos autores (0 romance) e
uma outra, dita elementar e secunddria, (0 conto), sujeita a
pasto de “pastiches", “parédias” e “iritacdes sandias” da no-
vellstica popuiar.” Mesmo Poe, segundo Siivio Romero, teria fi-
cado na literatura ndo pelos seus contos mas pelos poemas (e,
deduz-se, apesar de seus contos “pretensamente horripilantes”).
Com isto, teriamos exemplo de antitese perfeita, em relagéo
a0 proprio pensamento teérico de Edgard Allan Poe, que pre-
cisamente valorizava, em poesia como em prosa, a sintese. (qv.

“A primeira teoria do conto”, in Letras de Hoje, n.° 18)

Um trabalho interessado em demonstrar o etnocentrismo
de Sivlio Romero, isto é, o seu centramento na prépria cultura
vista como cultura de referéncia, teria, neste prefdcio citado,
um excelente texto, especialmente no trecho que transcreve-
mos e comentamos abaixo:

O romance exige a plena floragdo do grupo social, cho-
que de agdes diversas, o arremedo da vida como ela é na
sua largueza ordindria.

Bem se est4 a ver que o conto, o genuino conto & uma
forma literdria demasiado elementar.

Tal o motivo por que constitui a forma natural e espon-
l&_nea da imaginagéo primitiva, quando ela quis dar corpo aos
mitos pré-histéricos,

Tal o motivo, ainda, pelo qual ndo existe um sé grande
escritor, verdadeiramente conspicuo, em literatura, que tivesse
somente feito contos™. (11)

Néo vamos dqmonstrar 0 quanto esta superada, na Teoria
da Literatura, a visada mimética (com a qual Silvio Romero
concebe a arte através do seu conceito de copia ou arremedo

da vida): o leitor encontraréd isto ja feito nas “Projegbes do
Ideoldgico”, de Luls Costa Lima (qv. bibliografia). Ndo va-
mos demonstrar, tampouco, o equlvoco romeriano quanto a
afirmativa de que n8o hé grande escritor apenas contista: o
tempo mesmo encarreqou-se de desmenti-lo cabalmente na
literatura brasileira, produzindo um Dalton Trevisan e toda uma
faixa contemporéanea de contistas, dos quais alguns sem som-
bra de divida, vdo ficar na literatura. Ndo vamos apontar a
Ideclogia que subjaz ao emprego do termo '‘imaginagéo pri-
mitiva", por Silvio Romero: seria reduplicar todo o trabalho,
ndo s6 do antropblogo estruturalista Claude Lévi-Strauss como
também de todos mais que se debrucaram sobre tais narrati-
vas, ditas ‘inferiores”, “primitivas”, etc., com mitos indigenas,
contos populares e quantos outros, revelando-nos, neles, a com-
plexidade de produgfes do esplrito humano que sequer po-
deriamos empiricamente perceber em toda a extensdo. As afir-
mativas de Romero, sobre o assunto, j& liveram, do tempo, a
melhor e mais completa resposta. ..

MARIO DE ANDRADE

Em artigo datado de 13 de setembro de 1938 e destinado
ao comentdrio de um inquérito langado pela Revista Académi-
ca acerca dos dez melhores contos nacienais, Méario langa o
que seria a frase mais citada na bibliografia brasileira sobre o
assunto: “Em verdade, sempre seré conto aquilo que seu autor
batizou com o nome de conto."” (12) Ao deslocar do tedrico pa-
ra o autor o problema (ao passo que outros, como Magalhies
Jr., o deslocariam para a experiéncia do receptor), (13) ndo es-
tarla Mério (que Inclusive usa muito significativamente o ter-
mo batizar) afirmando que, sendo t&o concessivas, vagas, am-
plas & numerosas as definicdes de conto, melhor seria consi-
deré-lo como certos nomes proprios sem maior significacéo,
usados porque recebidos no batismo por forca do desejo pa-
terno?

Mério batizou Macunaima de rapsédia, que, inclusive, &
forma antes ligada & poesia e & misica do que & prosa: ndo
poderia tal fato, aliado & anedota sobre Monsenhor Sentroul
que ele conta no referido artigo (14) servir de base & afirmativa
de que a problemética mais ortodoxa de géneros e formas li-
terarias muito pouco interessava ao modernista de primeira ho-
ra que foi Mério? Se, ao contrario de outros, Mario aliava a
pratica de (bons) contos a uma formag8o cultural em sentido
amplo e, mesmo, especificamente literdria que o habilitava a
ser o tedrico de mais félego que outros ndo foram, por que tal
ndo ocorreu, sendo (também devido ao descrédito marioandradi-
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no acerca desta probleméatica? N&o estaria o sabido estslicis-
mo do inefavel, do indizivel, em Mério, fazendo das suas, quan-

do ele escreve:

"E volta a pergunta angustiosa: o que é conto? Em arte,
a forma hé de prevalecer sobre o assunto, O que esses auto-
res descobriram [oi a forma do conto, indefinivel, insondéavel, ir-
redutivel a receitas." (15)? (interrogagéo e grifos nossos)

N&o estaria clara, nesta Gltima afirmativa, a mesma recusa
de pensar no conto como um objeto teérico por ter, para isto,
de dessacraliza-lo antes? de retird-lo do reino do “insendével”
e do “indefinivel"?

HERMAN LIMA E EDGARD CAVALHEIRO

Ao longo da década de cingiienta foram publicados, na
série Cadernos de Cultura do MEC, dois volumes dedicados
ao conto. Em 1852, surgem as Variagdes sobre o conto, de
Herman Lima e, em 1956, a Evoluc&o do conto brasileiro, de
Edgard Cavalheiro. Em 1958, na série miniatura, da Livraria
Progresso Editora (ed. conjunta com a Universidade da Bahia)
o primeiro destes autores publica um trabalho intitulado O conto
(q.v.) bibliografia)

Com as Variagbes sobre o conto, temos também, salvo
engano, nossa primeira monografia inteiramente consagrada
ao assunto, quatro anos antes que a Academia Brasileira de
Letras lancasse o seu Curso de Contos, em publicagdo mais ou
menos semelhante.

Nas Variagdes sobre o conto, Herman Lima passa em re-
vista uma série de defini¢cdes do objeto em causa. Por ordem
de citagéo, temos:

a) Araripe Jr.;

b) Alvaro Lins, inclusive citando Ramén Fernandez;
¢) Mendes dos Remédios;

d) Ortega y Gasset;

e) H. G. Wells,

f) Roger Bastide.

Esquematizando os indicadores do conto que tais autores
nos fornecem, obteriamos:

Primitivamente

popular,
Romance:
Aristocréatico

Conto:

—

N&o vé diferenga

essencial entre
conto @ romance.

|Conto: Breve

Forma e Género
Flourativa
Primitivamente
&m Verso
Espécie de
Epopéia

omance:

IConto: Narrativa
Romance:

L

TEMPO

Conto: Monocrdnico

Romance: Sincrdnico
ance: Géneros retardatério, ao

ntrério do conto

l:oom

Conto: De 15 a 50 minutos para ser

Conto: Fatos Passados
Romance: Fatos que se
lido em voz alta

pstlo passando

Alargamento

Conto: Conciséio

Sintese/Anélise

mance:

|Romance: Andlise

(Conto: Sintese

E. Wells

tega Y. Gasset

aripe Junilor
varo Lins
:ndss dos
ger Bastide

médios



Analisando o quadro, observaremos que a coluna mais
marcada, correspondente, portanto, a diferenciagdo mais forte,
para o conjunto destes autores é a do tempo, convertendo-se
assim no indicador sobre o qual mais se apoiaram as diferen-
ciacbes entre conto e romance. E possivel obter um relativo
consenso, no exame desta coluna, entre a maioria dos auto-
res, que incidem sobre a brevidade, sobre o curto lapso de
tempo, quando se traia do conto, atribuindo, ao contrario, até
mesmo uma certa morosidade ao romance, e repartindo passa-
do e presente, respectivamente, pelo conto e pelo romance.
O leitor poderia, eventualmente, perguntar-se por que a repar-
ticdo por duas colunas (extensdo e tempo): fizemo-la atendendo
ao fato de que a extensdo diz respeito, predominantemente, a
espacialidade da escritura, que se alonga pela superficie do
papel. Significativamente. apenas um autor, (Roger Bastide) in-
teressado naquilo que Jolles chamaria “forma simples, o conto
popular”, tomou como pertinente a classe soclal de onde se
originaram as duas formas. Mas sua posicdo ndo nos parece
possa ser caracterizada como de tipo imobilista, uma vez que
ele se mostra atento as transformacdes sociais repercutindo so-
bre as formas narrativas. De um modo talvez simplista, talvez
'sociolégico™ e ndo tanto literario (numa dicotomia que, mais
tarde, o estruturalismo Iria resolver, pensando de outra forma
que a sociologia tradicional o papel do contexto na estrutura
da obra literaria), talvez tenha sido, dentre os autores do qua-
dro, o Gnico a atentar para o fato de que as formas narrativas
sfo permeaveis, sdo passivels de serem sensibilizadas, trans-
formadas por atuacio do contexto, pelas modificagdes sociais,
e nado entidades eternas, absolutas e absolutamente isoladas
em seu universo literario (ver, como exemplo, as p. 13 e 14
das Variagbes sobre o conto onde isto aparece de modo bem
axplicito).

Ja pelo exame inicial de véarias definicbes do conto, de
autores brasileiros e estrangeiros, o trabalho de Herman Li-
ma pareceria desmentir a primeira proposicdo deste ensaio,
isto 6, a de que a maior parte de nossa bibliografia sobre
0 conto carega de rigor tedrico e metodoldgico. Com efeito,
néo é a primeira atitude epistemolégica a produgdo do obje-
to tedrico, sem a qual nenhuma ciéncia é possivel? Ora, exa-
tamente nisto & que se revela a primeira caréncia do trabalho.
N&o nos referimos & auséncia da bibliografia @ mesmo das re-
feréncias bibliogréficas sobre os autores citados, e que deixa
por vezes ao desamparo o leitor interessado em ir direto as
fontes de que foram extraidas as citagbes: seria pequenez, em
relag@o ao mérito inegével do conjunto do trabalho de Herman
Lima dar maior énfase a tal falha. Muito mais digno de co-
mentério, é o fato de que sdo alinhados critérios heterogéneos
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entre si, sem que o autor, que assim os alinha, faga qualquer
anotacéo a respeito disto. Compara-se, por exemplo, o exame
das definicdes e classificagoes do conto maravilhoso que Propp
faz preceder a seu préprio trabalho, em que mostra a hetero-
geneidade e a precariedade das mesmas e em que se propde
a, ao fim do trabalho, apresentar a sua prépria definicéo, isen-
ta das falhas que nos outros aponta. Mas o mérito de com-
pilagdo e de informagdo ampla, creio que ndo se possa ne-
gar ao trabalho de Herman Lima, como também o da acuidade
com que aflora determinados tdpicos a que, no entanto, ndo
dara o desenvolvimento correspondente. Apenas um exemplo:
a questdo das relagdes entre o conto popular e o conto lite-
rério a que, num trabalho inteiramente consagrado as formas
simples como é, entre outras, o conto popular, Jolles daria
tratamento muito mais extenso e verticalizante,

Em 1971, portanto quase vinte anos depois das Variacdes
sobre o conto, Herman Lima publica, no 6.° volume da obra
coletiva A Literatura no Brasil uma “Evolucéo do conto” que,
justamente pelo titulo, gostariamos de comentar juntamente
com a Evolucio do conto brasileiro, de Edgard Cavalheiro.
Tanto um quanto outro trabalho néo apresentam:

a) uma definigdo para o termo “evolugéo", empregado
em literatura, supondo-0 moeda corrente ou evidente por si
mesmo;

b) (em decorréncia da afirmativa anterior) uma evolugéo
“vertebrada", isto &, coerentemente demonstrada, no conto bra-
sileiro.

Pela leitura de ambos os trabalhos, fica claro para o lei-
tor que aquilo que os autores entendem por ‘‘evolugdo’” cor-
responde a uma histéria linear do conto brasileiro, desde suas
primeiras manifestacdes até a época em que os respectivos
trabalhos foram escritos. Ora, nenhum termo técnico pode ser
usado inocente ou impunemente num trabalho: é o caso de
“evolucdo”, que, inclusive n&o brotou do solo literario, mas
sim do blolégico, onde veio a alcangar notoriedade com a
teoria darwinista da evolugdo das espécies. Ora, se se em-
prega em relagdo a um objeto simbdlico, construldo pelo ima-
ginario do homem como é o conto, criagdo da cultura e ndo
da natureza, um termo advindo do saber acerca da natureza,
dos organismos vivos, o primeiro cuidado de rigor tedrico é
fundamentar a legitimidade, a procedéncia de tal importagéo
de termo, o que ndo é feito, em tais trabalhos. A palavra
evolug@o, na ciéncia biolégica, supde nido apenas transforma-
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gdo, mas também progresso: uma transformagéo regressiva ndo
pode ser chamada de evolugdo, mas sim de seu contrério, a
involugéo, assim como uma transformagdo que seja puramente
estabelecida sobre uma semelhanga anterior, sem que repre-
sente progresso ou retrocesso néo pode ser chamada nem de
“evolucédo”, nem de “involugdo”.

Ora, a simples adogéo, por titulo, de evolugdio do conto,
deixaria supor que esta forma narrativa, na época em que tais
trabalhos foram escritos, estaria em um estagio de maior pro-
gresso (e ndo apenas de diferenga) em relagdo a seus primér-
dios, o que &, sem divida, uma proposicdo que um ensaista po-
de fazer. Para isto, porém, deve demonstra-la coerentemente,
sendo fundamental, para tanto, a andlise de contos efetivos,
produzidos ao longo desse percurso, bem como a definicdo
do que se entende por progresso, em literatura e o estabeleci-
mento dos indicadores desse progresso em relacio & referida
forma literaria. Compare-se a auséncia de tudo isto ao que se
encontra no trabalho de Propp, a Morfologia do conto, em que,
exatamente, o autor comega fundamentando as razdes que o
levam, & semelhanga do modelo morfolégico em botanica, a
tentar igual precisdo descritiva numa morfologia do conto ma-
ravilhoso.

Com risco de os tornarmos repetitiva nas mengdes a Propp
(que, por sua vez, & parte o indiscutivel rigor e importancia de
seu trabalho, também é bastante questionado e questionavel),
ainda voltaremos a eles, com o objetivo de mostrar o quanto
ainda estamos atrasados no setor: a escolha da obra de Propp
faz-se também e sobretudo por causa da data de sua publi-
cacdo (1928), portanto bem anterior & maior parte de nossa
bibliografia sobre o conto. Cumpre néo esquecer que Propp
tratava do conto maravilhoso, forma popular e potencialmente
mais facil de ser descrita e estudada com maior rigor do que
as formas literarias, ao passo que estamos analisando a bi-
bliografia brasileira justamente sobre o conto literario: porém
mesmo assim, salvo engano, nosso saldo ainda é desfavorével,
Com todas as “acusacdes” de sintagmatismo que se fagam a
Propp (e que ndo discutiremos neste trabalho, em razio de ele
limitar-se & bibliografia brasileira sobre o conto literario), néo
se pode negar que ele ultrapassou, em termos de postura ted-
rica, o historicismo que denunciava, e historicismo este que foi
uma ténica na reflexdo novecentista: o mesmo, no entanto, nédo
podemos dizer de alguns trabalhos da bibliografia brasileira
publicados j& na segunda metade do século XX. O item seguin-
te servird como demonstragdo e exemplo.
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MAUSSAUD MOISES

Em 1967, com a colaboragio da Universidade de S&o Pau-
lo, é publicada A Criagéo Literaria (Introdugdo a problemética
da literatura), onde se encontra um capitulo dedicado ao es-
tudo do conto.

Reconhecendo alguns méritos indiscutiveis do trabalho (tals
como as numerosas fontes bibliograficas citadas e a clareza di-
datica da exposicdo do assunto), temos, no entanto, varias ob-
servacdes a fazer.

O capitulo se inicia pela apresentacdo de vérios signifi-
cados para a palavra '‘conto”, destacando-se um grupo deles
("histéria, narragao, historieta, fabula, “caso') porque, com
tais acepcdes seria a palavra empregada em Literatura. Esta-
mos, portanto, diante de definicdes dicionarizadas e néo pro-
priamente construidas pela démarche do autor. Este trabalha
com o conto como um objeto dado, j& definido de uma vez
por todas, & respeito do qual reinasse o mais absoluto con-
senso. Ora, a definigéo dicionarizada, no caso, é bastante pre-
caria, uma vez que relGne termos com acepcdes tecnicamente
bem diferentes. E o caso de fabula, para ficar apenas com um
exemplo. Na acepcdo que lhe deu 0 movimento morfolégico dos
especificadores da literatura (Formalismo russo), através de
Tomachevski, 8 uma certa maneira de disposicao do enunciado
narralivo. Neste sentido, podemos referirmo-nos & fédbula de
um um romance. Na acepcao de narrativa alegdrica, encerran-
do um ensinamento moral e geralmente tendo como protago-
nistas animais, também se usa em Literatura o termo fabula
(a da raposa e as uvas, por exemplo). Temos, portanto, 6 ai,
duas acepcbes bastante diversas de fébula em Literatura e
ambas, por sua vez, bem diferentes de conto, sem acrescen-
iar ainda que a fabula pode figurar no elenco das formas sim-
ples, de Jolles, destinguindo-se do conto popular.

O “Caso”, por sua vez, 8 uma forma simples (na termi-
nolegia de Jolles), que tem caracterizagdo distinta da do con-
to popular ¢ ambos, como formas simples, sdo diferentes do
conto literario, forma complexa.

Ora, apenas por esse esbogo de exemplificagdo podemos
perceber por que é precario irabalhar com definigbes dicio-
narizadas em um ensaio técnico, de uma area especifica que
tem o seu proprio léxico especializado. Se os vocéabulos que
sdo, frequentemente, polissémicos na lingua padréo, continuam
a sé-los nos léxicos especializados, o primeiro cuidado de um
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ensaista ndo serd o de desbastar devidamente os termos que
ele emprega das significagées que n#o lhe interessam? A de-
finigdo de Maussaud Moisés no tomou como pertinente o fato
de que, além da relagéo entre léxico geral e léxico técnico,
hé que levar em conta a relagdo entre as diferengas dentro
do préprio léxico técnico de um saber humano: inclusive por-
que, no caso, 6 muito menos provével que se confunda um
conto de réis com uma historieta do que duas acepgdes de
babula dentro da Teoria da Literatura.Poder-se-ia contrapor que,
ao focalizar tal diversidade de acepgdes, o autor teria em vis-
ta simplesmente mostrar a gradativa especializacéo de sentido,
por méta_fora: de, por exemplo, contar uma quantidade qualquer
a especificamente contar fatos, formar um relato, que seria o
conto. Ora, tal démarche, mesmo assim, continua sendo pre-
céria, pois nem todo relato é conto (literario uo popular) e tan-
to numa quanto noutra forma entre parénteses ha mais do que
o relato de fatos.

Construindo de modo precério o objeto de seu estudo, o
autor passa, em seguida, ao histérico do conto. Pelos exemplos
que fornece, de episddios biblicos, de uma histéria do antigo
Egito, de autor desconhecido, e muitos outros mais, vé-se que
ndo toma como pertinente a diferenca entre conto de autor
lnq!vidual. dito conto literario, e conto popular, em que a au-
toria individual se perde, passando o conto a patriménio co-
letivo. A origem de ambos seria entdo comum, o que, no en-
tanto, néo lhes explica as diferencas. Além disto, o quadro
com as designagdes de romance, novela curta ou conto lite-
rario, conto popular, em diferentes idiomas aparece desloca-
da na p. 98, pois deveria mais logicamente arrematar o pri-
meiro item ((‘A palavra “conto”) em lugar de colocar-se no
meio de um histérico do conto.

Ao mesmo tempo em que isto ocorre, nota-se também cer-
to “evolucionismo” no pensamento do autor, no sentido de que
a sucessdo dos tempos produziria ndo a forma de cada época
e, portanto, ao longo dos tempos, formas diferentes, simples-
mente, mas sim formas necessariamente melhores:

“Entrado o século XIX, o conto vai conhecer sua época
de maior esplendor. Além de se tornar forma nobre, ao lado
das demais até entdo consideradas, sobretudo as poéticas, pas-
sa a ser larga e seriamente cultivada. O conto sai do seu es-
tagio empirico, indeciso e por assim dizer folclérico, para in-
gressar numa fasp em que se torna produto tipicamente litera-
rio, sem as anteriores implicagbes. Mais ainda: ganha estrutura
@ andamento caracteristico, compativel com sua esséncia e
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seu desenvolvimento histérico, e transforma-se em pedra de to-
que para todo ficcionista que se preza." (16)

Ora, este estagio empirico, indeciso e, por assim dizer,
folclérico abrangeria o periodo em que foram produzidas obras
como Decamerao, de Bocaccio, The Conterbury Tales, de Chau-
cer @ mesmo as Novelas Ejemplares, de Cervantes, por exem-
plo. Tais autores, anteriormente, tinha sido chamados de mes-
tres na matéria e teriam elevado o conto a nivel s6 alcancado
séculos depois. Como maneira de afastar a hipétese de con-
tradicdo, supomos que o autor preiendesse afirmar o diferente
posicionamento que o conto literario atinge no século XIX, em
face do que hoje chamamos com Jolles de forma simples, no
sentido de que até entdo as diferengas de contorno entre am-
bos eram bem menos precisas em obras efetivas, com imbri-
cagdes talvez mals freqlientes, numerosas e cerradas. Mas tal
afirmativa, de qualquer forma, teria de ser demonstrada, por
exemplo através da analise de obras num e noutro caso, de
uma e outra época. Sem que se faca isto, estaremos diante
de uma afirmacdo meramente dogmatica: ou se da crédito a
ela em razdo da autoridade do autor, ou se recusa a mesma
afirmativa por se recusar também a autoridade do autor, ou,
0 que & mais sensato, se espera pela demonstragdo daquilo
que é afirmado.

O terceiro item do trabalho de Massaud Moisés denomi-
na-se ‘‘Conceito e estrutura’. Em trabalho publicado em 1928,
portanto quase quarenta anos antes, Propp j& afirmava que a
conceituagdo de um objeto deve preceder a indagagédo de sua
origem, numa condenacac do historicismo do século XIX em
nome do método descritivo que ele inaugurava, pelo menos
na ensaistica eslava e no estudo do conto maravilhoso: nédo
se pode pesquisar seriamente a origem sendo de um objeto
que se defina com clareza anies da pesquisa. Mesmo que esta
venha a retificar, a acrescentar algo em decorréncia dos re-
sultados que apresente, tem-se que partir de um objeto cons-
truido, coerentemente delimitado. A abordagem de Massaud
Moisés se faz na direcdo inversa. Em decorréncia disto, temos
tudo aquilo que as observacdes anteriormente assinalaram.

Uma monografia rigorosa sobre o conto literario comega-
ria por defini-lo, de modo preciso e coerente inclusive em re-
lagdo a forma popular também chamada conto. A indagagdo
de sua origem s0 poderia ser feita uma vez descrito coeren-
temente o objeto. As afirmativas que se fizessem teriam de
apoiar-se em demonstragdes, quando fosse o caso, anallticas.
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Quanto as unidades do conto, apresentadas por M. Moisés,
situam-se no nivel sintagmético do discurso literario, nivel este
em que atuam elementos ja& combinados, cuja combinagédoe, no
entanto, ndo pode ser desconstitulda se nos limitarmos ao pré-
prio nivel onde ela se dé a perceber. Tais unidades nZo atingem
o paradigma do texto, mas dizem respeito, simplesmente, a um
efeito de reconhecimento, de constatagdo do dado. Assim, o
leitor, informado do que seja unidade dramaética, de tempo,
espago, elc.,, constata, reconhece em tal conto a presenca/
auséncia de tais elementos. Mas o que ocorre nessa célula
dramaética, nessa (dita) unidade pode ser o resultado de uma
complexidade de elementos, que ndo sdo levados em conta:
nesse sentido, tem-se uma descricdo do objeto apenas pelo
lado de fora, descricdo esta que antes reduplica o enigma do
texto literdrio do que se revela apta a desvenda-io.

Caso se queira um exemplo e uma demonstracdo da afir-
mativa, compare-se a andlise de contos como “A Cartomante”,
“Missa do Galo”, de Machado, “Feliz Aniverséario”, de Clarice
Lispector (sobretudo o primeiro conto citado, uma vez que sua
analise é mais desenvolvida) apresentada no trabalho de Mas-
saud Moisés com os resultados aos quais é possivel chegar
com instrumental mais agudo:; na linha proppiana, referimo-
nos aqueles continuadores que se dedicaram a narrativa lite-
réria como um Brémmond, por exemplo, ou mesmo um Greimas,
cujas categorias analiticas tém sido utilizadas entre rés, no
discurso literario, principalmente por Milton J. Pinto. Nestes,
& precisdo descritiva e a operacionalizagdo de categorias teé-
ricas fornece um rendimento de resultados bem maior. Co-
mo exercicio de demonstragdo, sugerimos a comparagao en-
tre uma anélise de conto, por uma e outra forma.

MAGALHAES JR.

D'Arte do conto poderiamos dizer que repete a abordagem
de Massaud Moisés, no sentido de que tambam faz proceder
informagdes acerca da origem do conto a definicdo do mes-
mo. Esta, por sua vez, é excessivamente redutora, pois dei-
xa de fora aquilo que se chama habitualmente de conto psi-
colégico, isto é, o que faz recair a sua tdnica no enfoque de
aspectos psicolégicos de personagem. Exemplifiquemos com
O Autran oDurado de Nove histérias em grupos de trés, com
0 Osman Lins de O Vitral”, com a Clarice Lispector de “Amor”,
entre outros. Destes conlos poderiamos dizer que s#o narra-
tivas lineares que nao se aprofundam no estudo da psicologia
dos personagens nem nas motivagoes de suas agdes confor-
me postula a definicdo de Magalhdes Jr.? Ou que procuram

explicar “aquela psicologia e essas motivagdes pela conduta
dos proprios personagens” (17) apenas?

Notamos também a ocorréncia de grande nimero de re-
peticGes de tdpicos ja encontrados em trabalhos anteriores
sobre o conto. Alguns exemplos:

1) a afirmativa de que “o conto, que tardou a adquirir
maioridade literaria e caracteristicas precisas, no século XIX
se revigorou de forma excepcional’ (p. 14) (q.v. Massaud Moi-
sés, op. cit. p. 97);

2) o comentério das diversas designag¢des de formas nar-
rativas em linguas estrangeiras (q.v., por exemplo, Massaud
Moisés, op. cit., p. 96);

3) diferentes definicdes de conto (como a de Araripe
Jr.) (q. v. o quadro, no presente trabalho, com as defini¢cdes de
conto apresentadas por Herman Lima nas Variacdes sobre o
conto).

Em contrapartida, o trabalho de Magalhdes Jr., se reve-
la muito mais sensivel no que diz respeito ao problema das
formas simples, anteriormente muito mais imbricadas na for-
ma literaria do que nos dias presentes. Compare-se, por exem-
plo, a sua propria formulacdo abaixo, com a de Massaud Moi-
sés anteriormente comentada:

“Na ldade Média, conto, anedota, parabola, exemplos mo-
rais, fabula, novela e romance se confundiam. Na Franga, em
tal época, surgiram os fabliaux, forma embrionaria do conto,
constitulda por histérias populares, ou fabuletas em verso. Es-
ses fabliaux encontrariam correspondéncia nas ballads, ou ba-
ladas, da Inglaterra, da Escécia e dos palises escandinavos,
como nos romances ou xacaras da peninsula ibérica. Tais ba-
ladas, geralmente breves, descreviam um simples episédio, em
que a acdo era predominante. Mas havia excegdes, como a
da Gesta de Robin Hood, poema popular herbico de 1824 ver-
sos, distribuidos em quadras. Dos fabliaux, baladas e formas
semelhantes, ainda vivas na literatura de cordel das feiras do
Nordeste do Brasil, o conto passou a ser trabalhado em prosa,
a principio de forma ainda pouco artistica, conservand_o prin-
cipalmente o caréter licencioso dos fabliaus. A influéncia des-
tes ainda estaria presente na obra de Giovani Bocaccio, o fa-
moso Decameron, recanhecido como uma obra — prima e que
langou as bases do conto, na forma que se tornou classica.” (18)

No capitulo “A Apresentagdo do Conto”, Magalhdes Jr.
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desenvolvera o tépico do conto enquadrado, isto é, aquele que
é precedido da confecgéo de uma espécie de “moldura” que &
a propria situagdo narrativa em que o conto é relatado. Como
exemplos, temos o Decamerdo, em que toda a situagdo narra-
tiva em que as cem histérias sdo narradas é também narra-
da ao leitor, o mesmo se dando com as Canterbury Tales, de
Chauce.r Enquanto na primeira, tinhamos a fuga da peste que
havia em Veneza, determinando a reclusdo de um grupo de
pessoas numa espécie de paldcio até que a peste terminasse
e, nessa situagdo, decidindo-se a contar histérias para passar
0 tempo, no dltimo, temos a peregrinagdo ao timulo de S. To-
mas, em Cantuéria, em que peregrinos surpreendidos pelo anoi-
tecer, recolhem-se a uma hospedaria, de tal reunigo surygindo
a idéia de serem contadas histérias. A consideragdo de tal
tépico se reveste, tanto saibamos, de uma relativa originalidade
na bibliografia brasileira sobre o cbnto. O desenvolvimento da-
do as diferentes tematicas de conto e as diferengas de género
(prosa e verso) também &, no trabalho de Magalhdes Jr. bem
mais extenso, proporcionalmente, do que nos demais analisa-
dos. Assim é que temos, por exemplo, todo um longo capitu-
lo sobre o conto em verso, outros sobre o epistolar, o fantas-
tico, o de canibalismo, etc.

GUIMARAES ROSA

Jodo Guimar&@es Rosa retne prética de primeirissima a teo-
rizacdo (mais ligeira) sobre o conto: assim é que se costuma
incluir o primeiro dos quatro prefacios de Tutaméia — tercei-
ras estérias (“A Aletria e hermenéutica”) entre as teorizagGes
sobre o conto. Ora, o autor ocupa na literatura brasileira es-
pecial lugar como criador: seus depoimentos, entrevistas e
mesmo os aspectos propriamente teorizantes de sua obra ain-
da ndo foram, tanto quanto se saiba, devidamente estudados.
Neste sentido, poderiamos falar de uma semelhanga entre Ma-
chado de Assis, também incluido neste trabalho, e Guimardes
Rosa, ambos basicamente criadores e eventualmente também
teorizadores, dentro da literatura brasileira.

"Aletria e hermenéutica” comeca por uma oposicao bésica
entre estéria e Histéria. Enquanto a primeira distancia-se da
Gitima, aproxima-se, por outro lado, da anedota. Com isto, es-
taria o autor assinalando o espago proprio do literario como
diverso e mesmo descompromissado da mera reduplicag@o do
real e suas versdes: a estéria, nesse sentido, “'deve ser contra
a Histéria", como se 1& no referido prefécio. Guimarées Rosa
acentua, por este caminho, o carater de representagéo do dis-
curso literério fazendo-o, vé-se Que sua teorizagdo se situa
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de modo muito mais amplo do que meramente como um estu-
do do conto. Sua premissa ¢ bem mais ampla, é propriamente
um posicionamento bem mais abrangente, embora feito a pro-
posito daquilo que se poderia chamar conto. Assim é que po-
deriamos situa-lo como rompendo as fronteiras tradicionais
entre o ensaio e a obra dita literaria e também localigar no seu
pensamento, pela varolizagdo do anedético (no sentido etimo-
légico do termo) e sobretudo, da adivinha um certo encami-
nhar-se pelos territérios de formas simples (no sentido de Joi-
les) tais como s&o atualizadas nas complexas formas literarias.
De angulo teérico, Rosa, quase certamente sem ter conhecido
o trabalho de Jolles, revela-se sensivel ao que subjaz, nao for-
mas populares, em que a autoria individual se perde. A este
respeito, cremos ser um veio bastante rico que, no entanto ain-
da esta por ser explorado o estudo das formas simples no
conjunto de obra de Jodo Guimardes Rosa.

E, todavia, trabalho para outra ocasido e para ensaio es-
pecialmente a isto dedicado.

LETRAS DE HOJE N.° 18

No mencionado nimero de dezembro de 1874 da revista da
PUC/RGS, organizado por Gilberto Mendonga Teles e dedica-
do ao conto, temos um artigo introdutério (“Para uma teoria
do conto") do organizador do numero, uma antologia de tex-
tos tedricos sobre o conto, de diversos autores nacionais e es-
trangeiros e sete andlises de contos brasileiros (de varios au-
tores e diferindo quanto & abordagem) feitas por alunos do V
Curso de P6s-Graduagao em Teoria da Literatura da PUC/RGS.

Ressaltamos o objetivo didatico da antologia, feita inclusi-
ve para atender a dificuldade de obtengdo de alguns textos,
e também o carater de iniciagdo ao estudo do conto dessa
reunido, pois é evidente, que ao estudioso do conto, se exige
a leitura, na integra, de trabalhos n&o s6 como os ali reunidos
como também, por exemplo, constantes da bibliografia do pre-
sente ensaio.

Quanto as anélises ali reunidas, acreditamos que a diver-
sidade de seus enfoques tenha como sentido n&o privilegiar
uma determinada abordagem mas sim, uma vez que se trata
de trabalhos de curso de pés-graduagdo, dar conta de vérios
encaminhamentos possiveis de analise.

Outros estudiosos do conto, como os autores do Curso de
Conto da ABL (Alceu Amorosco Lima, Barbosa lea. Sobrinho,
Josué Montello, Austregésilo de Atalde, Osvaldo Orico), Hélio
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Pélvora (“Fundamentos do moderno conto brasileiro”, em A
forca da ficcdo), Temistocles Linhares (22 Didlogos sobre o
conto), lidos também para o presente trabalho, ndo serdo, no
entanto, comentados particularmente nele, em razfo de nada
acrescentarem ou oporem as proposicdes desenvolvidas me-
diante o comentérip das obras destacadas. Ndo que os outros
autores tenham sido escolhidos em raz@o de seu maior ou
menor valor em face dos outros. € que, simplesmente, os pri-
meiros ilustravam de modo mais flagrante as falhas, limites e
méritos desse conjunto bibliografico, ai a escolha.

CONCLUSAO

Mediante o anteriormente desenvolvido, concluimos que a
bibliografia brasileira sobre conto literério faltam ainda:

a) instrumentais de andlise, dotados de categorias ope-
racionalizaveis, que levem a resultados ndo constatativos mas
sim obtidos através do desenvolvimento da prépria anélise (co-
mo, ao contrério, ja os encontramos na bibliografia estrangei-
ra especialmente na sua parte dedicada a formas populares,
como é o caso do conto maravilhoso, estudado por Propp, Me-
letinski, etc.);

b) monografias cientificas inteiramente consagradas:

I) ao estudo das transformagdes havidas no conto litera-
rio brasileiro, desde sua origem até o conto atual e

Il) a&s relagbes entre conto literario brasileiro e as cha-
madas formas simples.
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Porto Alegre PUC/RGS, 1974, p. 40.

12. ANDRADE, Mério de, “Contos e contistas”, In O empalha-
dor de passarinhos. 3.2 edigdo. Sdo Paulo, Livraria Mar-
tins Editora MEC, 1972, p. 5.

13. "“A essa definigdo pitoresca, poderiamos opor outra, Igual-
mente eldstica, mas ndo menos verdadeira: "Conio é
tudo aquilo que, pela leitura, reconhecemos e aceitamos co-
mo conto, ainda que o proprio autor nos afirme o con-
trario."
MAGALHAES JR., Raimundo. A arte do conto. Rio de Janei-
ro, Bloch Editores, 1872, p. 12.

14. Na Faculdade de Filosofia e Letras, de Séo Bento, M. Sen-
troul analisava Rostand e, perguntando-se sobre o gé-
nero (ou forma, no caso) a que pertenceria o trabalho
que dele tinha em méos limitou-se na impossibilidade
de enquadré-lo entre 0s que conhecia, a recorrer, en-
raivecido, e com desprezo ao que o proprio autor co-
locara: pega.

O fato lembra algo ocorrido, bem mais tarde, com Clarice
Lispector: interrogado acerca de A posigdo segundo G.
H. (se romance, novela, etc.), alguém teria dito, no mes-
mo diapasdo de Sentroul que se tratava de uma coisa.
mo diapasdo de Sentroul que se tratava de uma coisa.
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Informada, a escritora riu-se muito e, desde entso, fre-
quentemente tem feito referéncias a varias de suas pro-
ducdes como “coisas",

15. ANDRADE, Mério de. Op. cit. p. 8.

16. MOISES, Massaud. A Criag#io Literaria. Sdo Paulo, Melho-
ramentos, 1967, p. 97.

17. MAGALHAES JR., R. A Arte do conto. Rio de Janeiro,
Bloch, 1972, p. 10.

18. Idem, ibidem
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