GRANDE SERTAQ: VEREDAS — COMENTARIO
DESPRETENSIOSO DE UM PEQUENO TRECHO
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1—INTRODUCGAO

Como atividade culminante do curso desenvolvido, sobre
“Grande Sertdo: Veredas”, pela professora Livia Ferreira Santos,
em janeiro de 1976, foi-nos solicitado um comentdrio de um pa-
rdgrafo de vinte linhas, considerado o texto-chave da referida obra
de Guimardes Rosa.

A edicdo computada para o presente trabalho foi a sétima
(1970) da Livraria José Olympio Editora.

Com relagdo as premissas tedricas, podemos dizer que a lin-
guagem literdria ndo é um simples desvio da linguagem referen-
cial. E uma linguagem auténoma que se nutre da referencial.

Por outro lade, uma obra literdria pode ser analisada através
de vdrias abordagens.

De acordo com o enfoque estruturalista, “a andlise de um de-
terminado ‘corpus’ literdrio permite detectar nele elementos e re-
lagGes estdveis e invariantes — as estruturas — que representam
os termos fundamentais do processo combinatério previsto pe-
lo(s) cédigo(s)”.1

Este trabalho, porém, ndo pretende ser uma andlise semiold-
gica rigida, mas uma abordagem que tentar4 cotejar aspectos se-
mioldgicos, estilisticos, psicofiloséficos e sécio-culturais. Isso, por-
que, se, por um lado, a obra literdria é concebida como um con-
junto de signos capazes de gerar uma significagdo, por outro

1 SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e. Teoria da literatura p. 664.
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nic podemos ignorar que a literatura, embora se utilize da lingua
como o Unico instrumento capaz cc possibilitar a sva criagdo, ndo
coincide com ela: & uma realidade distinta da matéria que a plas-
mou.

Por trés dos rignos Impressos. existe a8 cosmovisdo do artista,
& oss:, como ser ideolégico, se condiciona frente & vida, de acor-
de com o momento histérico a que pertence. lsso tudo pautard o
sau estilo,

Além disso, é necessério que se conceitue uma série de termos.

a) Conceituagio de literatura:

Literatura é o conjunto de textos (“corpus”) recebidos como
litarfrlos numa dada sincronia sé-io-cultural.

b) Conceituacio de literariedade:

Literariedade & aquilo que faz com que um texto se torne lite-
rario, Isto &, a abstragio das categorias narracionais com predo-
minio da fungdo poética.

c) Conceituagido de texto e obra: '

O texto é um espago fechado, formado por um processo de
enunciagio & por um enunciado,

A enunciacio é a fala psfquica e situa-se a0 nivel do discurso.

O enunciado é 2 fala fisica, o texto perceptivel, o relato.

Por outro lado, Barthes2 estabelece uma diferenga entre obra

e texto. Enquanto a obra sé apresenta uma face, repelindo a plu-
ralidade de significados, o texto apresenta-ss como uma estrutura
complexa e multifacetada. Se ¢ tecido lingiiistico nos oportuniza
perceber um novo matiz, concedendo-nos novas aberturas; se o
autor nio da solucBes prontas, mas coloca problema(s); se ele
indaga sem nada responder; se cada leitura é uma leitura diferen-
te; temos ndo uma obra, mas um texto.

Poderfamos exemplificar a obra com os romances real-natu-
ralistas ("O Cortico” — Aluisio de Azavedo) e texto com o pré-
prio livro, ohjeto deste estudo, Grande Sertdo: Veredas.

Por outro lado, Dacanald classifica o romance de Guimardes
Rosa como uma nova forma de narrativa épica.

d) Conceltuagio de trama e fibula:

De acordo com Tomachevski4, a fébula opde-se & trama, por-
que, enquanto aquela é o fato que se passou, com um enfoque li-
near e uma ordem causal, esta é a posigBo que o autor muitas ve-
zes assume para contar o fato, sem observar linearidade e causa-
lidade, Na trama, a segii#ncia narracional vem (des)organizada,

teratura. p. 173.

2 BARTHES, Roland. De l'oeuvre au texte. In Révue d'esthétique.

Neo 3,

3 DACANI;La, José Hildebrando. Nova narrativa épica no Brasil,
p. 23.

4 TOMACHEVSKI, Temética. In Eikhenbaum et alii. Teoria da li-
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Assim Grande Sertdo: Veredas é uma trama.

e) Conceitvagdo de cédigo:

Definindo cédigo como um sistema de sinais que nos rema2-
tem a um significado, muitos cédigos podem ser vistos numa nar-
rativa: lingifstico, histérico, geogréfico, biblico, folclérico, etc.,
dependendo isso do objetivo que o autor se propde ao codificar
a mensagem e da visdo do critico-analista a0 dzcodifica-la.

No livro Grande Sert3o: Veredas, os cédigos s&o reiteragias
no decorrer das seqUéncias, unindo um elo ac outro.

Temos, entre outros, o cédigo do perigo {andar de costas,
marcar a chegada 8 um daterminado ponto e chegar a outro, pi-
sar no tremedal, aviso nd@o entendido).

f) Conceituagio de foco narrativo, narrador e modo de
narrar:

Foco narrativo é o angulo através do qual o autor refrata o
curso ficticio dos acontecimentos para apresentd-los ao leitor,

Por outro lado, a voz do narrador “ndo deve ser confundida,
na sua natureza e na sua fungido, com o autor, pois © narrador é
uma criatura ficticia como qualquer outra personagem”’

Corroborando essa assertiva, Wolfgang Kayser diz que a voz
a narrar 0 romance & uma espécie da2 ser criado, nunca a voz do
romancista. Atrds dessa mdscara, estd o romance que se narra a
si mesmo.$

Temos, além disso, a narrativa em primeira pessoa (narrador
participante) e a narrativa em terceira pessoa (narrador oniscien-
te).

Quanto 80 modo de narrar, o texto pode ser contado (método
narrativo ou panorémico), mestrade (método cénico ou draméti-
co) ou contado e mostrado (utilizagho das duas modalidades)

g) Conceituagio de tempo o espago:

€ dificil conceber-se uma narrativa fora de um fluxo tempo-
ral, j4 que hd uma sucessBo de palavras e frases com referéncia
factual, e isso implica temporalidade.

O tempo, no entanto, nc precisa ser necessariamente men-
surdvel numa cronologia. Ele pode ser nBo-mensurédvel, medido a-
través de “estados de consciéncia”?, e manipulado pelo autor, que
vai questionar aspectos psicolégicos, preternaturais, etc. Nessa se-
gunda modalidade, hd um fluir que extrapola os ponteiros do re-
légio, sem comego meio ou fim,

Por outro lado, na literatura moderna, geralmente o relato li-
near quebar-se. H§ um novo ritmo que foge & horizontalidade.

Com relagio ao espago, ess2, de maneira geral, é o ambiente
fisico &, As vezes, o ambiente espiritual em que a ago de uma
narrativa se desenrola. Podemos detectar os componentes de um
ambienta através de:

— localidade geogréfica propriamente dita;
— modo de vida das personagens;
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— época histdrica em que a agBo se desenvolve;

— fatores morais ou religiosos que condicionam a vida das

personagens.

h) Conceituagdo da mito e sacralidade:

O homem se define dentro de um cerco de seus préprios mi-
tos. Assim, esses sBo universais, porque préprios do homem, e a
narrativa ndo os cria: apenas garante a sua sobrevivéncia.

Uma estrutura de consciéncia mitico-sacral pode ser definida
como a forma através da qual determinado individuo realiza a
captacho e a interpretagdo dos fenbmenos que presencia.

Em Grande Sertdo: Veredas, o elemento mitico-sacral mani-
festa-s2 na problemética demonolégica de Ricbaldo e na atmosfe-
ra que, envolvendo toda a obra, permanece no plano das crendices
e supersticSes.

2, — DESENVOLVIMENTO
2.1 — Transcricio do “corpus”:

“Sempre sei, realmente. 56 o que eu quis, todo o tempo,
0 que eu pelejei para achar, era uma sé coisa — & In-
teira — cujo significado e vislumbrado dela eu vejo que
sempre tive. A que era: que existe uma receits, a norma
dum caminho certo, estreito, de cada uma pessoa viver
— e essa pauta cada um tem — mas a gente mesmo, no
comum, ndo sabe encontrar; como & que, sozinho, por
sl, alguém ia poder encontrar e saber? Mas, esse nortea-
do, tem, Tem que ter. Se ndo, a vida de todos ficava sen-
do sempre o confuso dessa doideira que é. E que: para
cada dia, e cada hora, 56 uma agio possivel da gente é
que consegue ser a certa, Aquilo estd no encoberto; mas,
fora dessa conseqiiéncia, tudo o que eu fizer, o que o se-
nhor fizer, o que o beltrano fizer, o qus todo-o-mundo
fizer, ou deixar fica sendo falso, e é o errado. Ah, por-
que aquela outra é a lei, escondida e vivivel mas nao a-
chével, do verdadeiro viver: que para cada pessca, sua
continuaglo, j4 foi projetada, como o que se pBe, em tea-
tro, para cada representador — sua parte, que antes j&
foi inventada, num papel..."

2.2 — Andlise do “corpus”:
2.2.1 — Foco narrativo

O trecho em estudo &, quanto ao modo de narrar, todo mos-

5 SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e. op. cit. p. 266.
6 KAYS|ER, Wolfgang. Andlise e interpretacio da obra literiria v.
|

7 MENDILOW, A. O tempo ¢ o romance.
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trado (método clnico ou dramdtico), estando ao nivel do enun-
ciado.

Quanto a0 tipo de narrador, temos um Ricbaldo narrader
protagonista, com a narrativa em primeira pessoa (narrador par-
ticipante).

2,2,.2 — Tempo e espago

O pardgrafo em estudo comaga com uma notagdc temporal
(presente) que abarca uma onitemporalidade: Sempre sei. Depois,
hd outras referéncias temporais: 56 o que eu quis, todo o tempo
(tempo abrangente e estdtico); para cada dia, e cada hora.

Alids, a narrativa, embora dure trés dias (de terga a quinta),
é marcada por um ndo-fluxo temporal cadtico e desordenado, sem
presente, passado ou futuro. E um tempo platénico: as coisas
reais (mundo dos arquétipos) sempre Sao.

Com relagio ao espago, hd um plano estético circinscrito ao
serto (campos gerais).

2,2.3 — Aspectos semioldgicos
2.2.3.1 — Céddigos

Os cédigos que se podem detectar a partir desse “corpus”
530!

a) cédigo da (quase) certeza — sempre sei, realmente; a que
era; que existe uma receita; e essa pauta cada um tem; mas, esse
norteado ,tem; tem que ter; aquilo esté... e é o errado; ah, por-
que, ., do verdadeiroc viver;

b) cédigo da (quase) visio — cujo significado e vislumbrado
dela eu vejo que sempre tive; que para cada pessca... num pa-
pel;

¢) cédigo da vontade — s6 o que 2u quis, todo o tempo, o
que eu pelejei para achar.

2.2.4 — Aspectos estilisticos
2.2.4,1 — Retérica

Os recursos estilisticos utilizados no presente trecho s3o:

a) linguagem — a linguagem rosiana, em geral, é um tanto
barroca, num estilo labirintico, em que o autor insere uma verbo-
montagem prépria. Ex.: vislumbrado (linha 3), vivivel, achdvel
(linha 16);

b) pontuacio — Guimardes emprega uma sintaxe pontilhista,
entrecortada de frases curtas. No presente pardgrafo, a pontuacdo
é significativa, com preodminio dos seguintes sinais: virgulas, dois
pontos, travessdes, ponto-e-virgula, ponto-de-interrogagio e reti.
céncias, empregados, geralment2, de maneira insélita;
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¢) rima — “ei”. Ex.: sel, pelejei, inteira, receita, estreito, doi-
deira, lei, verdadeiro;

d) excesso de “que” — em vinte linhas, o autor emprega 16
“que”, chegando a haver trés em uma s linha: “... tudo o que
eu fizer, o que o senhor fizer, o que o... (linha 13);

¢) tempo verbal — hé interferéncia de trés tempos varbais:
pretérito (perfeito e imperfeito), presente e futuro, observando-se
também o uso esparso dz infinitivos e participios;

f) repeticio do verbo “fazer” — ... tudo o que eu fizer, o
que o senhor fizer, o que o beltrano fizer, o que todo-o-mundo
fizer, ou deixar de fazer..."” (linha 13/14);

g) comparagio — .., para cada pessoa, sua continuagdo, |4
foi projetada, como o que se pde, em teatro, para cada represen-
tador — sua parte, que antes j& fol inventada, num papel...”
(linha 17/20);

h) adjetivacio — embora, nesse pardgrafo, o uso do adjetivo
ndo seja exagerado, hd alguns adjetivos significativos, pelo colo-
rido e forga que conferem & narrativa: “, .. aquela outra é a lei,
escondida e vivivel mas ndo achével, do verdadeiro viver: (linha
1517);

i) aliteracdes diversas — /s/ sempre sei... s6... quis; [t/
realments, ., todo o tempo; /f/ fora,.. fizer... fazer. . fica...
falso; v/ vivivel... achével, ., verdadeiro viver; /p/ para...
projetada. .. pde... para... representador, .. parte... papel.

2.2.5 — Aspectos psicofiloséficos e sécio-culturais

A narrativa nos traz as marchas e contramarchas de um espi-
rito estranhamente mistico, mitico e teldrico (Riobaldo), simile
do herdi medievo dos romances de cavalaria aculturado ao nosso
sertso.

No seu didlogo-mondlogo com um presumivel interlocutor,
Riobaldo assume uma posicdo prépria, quando narra a sua vida
de aventuras pelos “campos gerais”, tendo como tbnica o seu amor
impossivel por Diadorim, a sua 8nsia de absoluto e a explicagio
dada para os encontros e desencontros de uma vida que o coloca
na encruzilhada entre Deus e o Demo, entre o Bem e o Mal, entre
o Sar @ o N5o-Ser. A travessia do sertdo é, para Riobaldo, também
a travessia de si mesmo.

No inicio, Riobaldo estd em atitude de expectativa, oscilando
entre a surpresa e o medo de um mundo que ainda ndo conhece.
(Lhe falo do sertio. Do quz nfo sef. Um grande sertdol Néo sei.
Ninguém ainda n3o sabe). Esse ndo-saber as coisas é explicado,
porque vem desorganizado num mundo conflagrado, e isso coloca
a personagem em dinamismo para uma possivel descoberta.

Depois, & medida que a travessia se faz, temos ou um Rio-
baldo amande ou o grande chefe Tataraba ou ainda o UrutG-Bran-
co matando. Diadorim de um lado e o Mundo de outro.

Finalmente, a certeza da descoberta que se delineia a partir
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do parégrafo em estudo, para culminar neste final: "Sel de mim?
Cumpro. (...) minha idéia confirmou: que o Diabo ndo existe.
(...) O diabo nfo hél E o que eu digo, se for... Existe & homem
humano. Travessia (p. 460).

3 — CONCLUSAO

Para finalizar este rdpido e despretensioso comentdrio, pode-
mos dizer que, através de uma forma criativa, Guimarass Rosa
constréi um romance monumental, aberto, onde n3o aponta solu-
cdes, sugerindo que a ficglio extrapole as pédginas do livro. A per-
sonagem principal, porém, se afirma através dos valores conquis-
tados e através da posse da realidade. Riobaldo néo vai apenas em
busca do tempo passado: mergulha num processo de eterna des-
coberta — a experidncia que se vai compondo, interminavelmente,
aoc plano da consciéncia. Assim, transcandendo a narrativa, ele
transcende também a situaglo que o envolvia.

E a palavra final “travessia® sugere, nessa narrativa circular,
um ndo-finalizar, uma volta que o leitor, a cada releitura, recriard
a partir da viagem poética que Riobaldo e o Grande Sertio lhe
opartunizardo sempre,
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