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A EXPRESSAOQ ESTETICA DA VISAO SOCIO-
POLITICA EM “INCIDENTE EM ANTARES”

Oswaldo Anténio Furlan — UFSC

Sequndo Afrénio Coutinho, “a critica literdria o que interessa
é averiguar os procedimentos literdrios que o autor empregou pa-
ra traduzir a sua visio do mundo”. “Conhecer e analisar essses
artificios, estabelecer as relages entre eles e a viséo do mundo
do autor e o modo como ele os utilizou e se o fez com éxito, séo
alguns dos objetivos da critica verdadeiramente literdria, formalis-
ta ou estruturalista” (1).

Para Anténio Céndido, & critica literdria “o que interessa é a-
veriguar que fatores atuam na organizagso interna (da obra), de
maneira a constituir uma estrutura peculiar”. A andlise é “basica-
mente a procura dos elementos responséveis pelo aspecto e o sig-
nificado da obra, unificados para formar um todo indissold-
vel”. .. (2).

Em Literatura e Sociedade, o mesmo Antdnio Céndido faz ver
que 0 elemento social pode entrar numa obra ndo s6 como maté-
ria (ambiente, costumes, tracos grupais, idéias), mas também co-
mo “agente da estrutura”, como "determinante do valor estético”,
como “fator da prépria construgdo artistica”, como “componente
da estrutura da obra”, como “elemento que atua na constituigdo
do que hé de essencial na obra enquanto obra de arte”. Quando
isto se dd, "o elemento social se torna um dos muitos que inter-
ferem na economia do livro, ao lado dos psicolégicos, religiosos,
linglifsticos e outros”, e o “externo” se torna “interno” (3). E
observa que em muitos criticos de orientagdo socioldgica, tais co-
mo Lukécs, Arnold Kettle, Lucien Goldmann e Erich Auerbach, “jé
se nota o esforco de mostrar essa interiorizagdo dos dados de na-
tureza social tornados nicleos de elaboracio estética” (4).
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margens do Uruguai,
Francisco Terrs, & 2.1 g Juisada pelo sociblogo Prof, Martim

que fazem aos saup afern (ges,:fe:os corrupeso fisica. Nas visitas

moral da burguesia Dada ’ S Hioh 2
3 d ve des nfo atendem .0‘5
timatum™ que os mortos ll?as ;;o?f:::sd:ober: m:io-di ¥
’ a8 ém

henoréric Tibério Vacariano, o Promotor Mirabeau da Silva, o Juiz
Quintiliano do Vale e o médico Lézaro Bertioga. A noite, os acu-
sados discutem, em casa, sua condigdo e, reconhecendo a realida-
de da corrupglo, completam-lhe o quadro.

Para evitar um surto epidémico, no dia ssguinte os mortos
retornam a2o0s esquifes. Com o cbjetive de apagar da memcria dos
antarenses o “macabra incidenta”, a burguesia desencadela uma
“Operagio Borracha®. Em 1970 ninguém mais se lembra dele. A
estéria termina apresentando Antares em franco desenvolvimento
e a burguesia vivendo em corrupgio sécic-politica néo menor da-
quela em que vivia antes do “controvertido incidente”.

1. SISTEMA DUALISTA DAS PERSONAGENS

A visso sécio-politica que EV traduz no Incidente é bilateral
e dualista: de um lado faz aparecer como desumanas, insensatas e
condendveis a opressdo, & violéncia, o totalitarismo e o cerceamen-
to & liberdade; de outro, faz transparecer ,por efeito de contraste,
& necessidade do humanismo, da desmocracia liberal e da justica
social. A estéria reproduz a sua posicio ideoldgica: “sempre a fa-
vor da liberdade e dos direitos do homem e contra todas as for-
mas de opressao” (10).

A anélise da obra permite ver que esse dualismo existente na
visdo sécio-politica do sutor se Interiorizou no estético e que apa-
rece no sistema das personagens, do seu comportamento moral,
ds sua expressdo lingliistica e da denominagio que recebem.

O dualismo pode ser demonstrado primeiramente na visdo sd-
cio-politica que as personagens traduzem, no seu comportamento
moral e no destino que & sociedads |hes dé no final da narrativa.

1.1, O grupo dos porta-vozes da visdo repelida pelo autor a-
cha-se representado pela burguesia antarense: o latifundidrio Cel.
Vacariano, o Delegado Pigargo, o Prefeito BrazBo, Da. Quitéria, o
médico Bertioga, o Promotor Mirabeau da Silva, o Juiz Quintilia-
no do Vale & o psicopata Egon Sturm.

Sdo todos ricos, exploradores da classe operdria, e empenham-
se por conservar inalteradas as estruturas sociais que lhes assegu-
ram o privilegiado status, Combatem as tendéncias reformistas,
presumindo nelss sinais de subversdo, de dasordem e de esquer-
dismo. Gesto tipico do extremismo direitista e do reacionarismo
é a fundag3o, por Da. Quitéria, do clube de “guerra politica, re-
ligiosa & moral” chamado “Legionédrios da Cruz”, a que dio como

lema "Deus, Pétria, Familia & Propriedade”. Quando os movimen-
tos reformistas tomam wulto, recorrem asos orgios de segurangs
nacional: “costumam apelar periodicamente ao Exército a fim de
tomarem o poder” (p. 186).

Pratagonista do grupe = do romance é o Cel. Vacarlano, Este
encarna o latifundidrio, © "coronel honordrio”, o "caudilho®, o
macho, aguele que exerce o poder soclal e politico em virtude do
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nhada de hump i 810 de que mm'ogl precisa ;/ir o g
mente para :n Mo, sem o qual os regimes descambam a_cor'npa-
tler. Segundo ﬁOPrcssSO & a violéncia, como ilystra oc i
minho para a.d:ma al o Pﬂncipal porta-voz d. EV o ,:ls?'.ge Hi-
quando dofcttumm(o;mgzj 4;’)'“9,36 a propria darr;ocrac;:, arrncd:
encerra o didlogo dizendo: “profie. . 12 q ;
édio, a lfberdaczo& aznr:s;d sgfeaflro a saide 3 doen s
aIt::TP‘ém 2 figura do Pe. Padro expressa a vi
cial dog Fo ’3090150 da Vila Operaria; trabalha pel
Yelacos da Babildnia; adere & causa dus coore oS 0, 30"

ticados; aco .
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paz, da Justica e da |
contra a invasio de Cubt: r::,g: {j';z, -eom conromover um comicio

prexo', ;ortg;ado € morto (p. 237s; 247) SRR R e
et &uali s;znto de vista do cardter e da moral enc
, de polaridads maniqueista, e

I;:;::::.upo sobretudo  em focalizar a maldade da ;:r;ue:l:t;,;t:.

viséo hu!nanltérla nio hs
8 culto, Icido, critico 6 pepseie s O Prof.
gi:::ooi ntgssc!pulos “mais admiray s przr:s‘:'mc';: qusiicads
era a sua honestidade intelectual” (p r]e%) g‘:a;eent; .

- . . Pe-

ve nem as més Iin-

- Quanto a Joso
esforco por salvarem a vigaR:;;

sey nascituro primogénito chegam a comover; Qraferem ser tortu-
rados inocentsmente & denunciar como subversivas a pessoas que

poderiam ndoc o ser (p. 248). Todos aparecem como vitimas ino-

centes.
urgueses, a0 contrério, nio hé senfio maldade

No grupo dos b ;.
e vicios. Estes constituem o alvo das acusagbes dos mortos no

“Julzo Final”, ao passo que a causa dos oprimidos é por estes de-
fendida,

Referindo-se ao Cel. Vacariano & ao Prefeito Brazdo, os mor-
tos acusam-nos de “peculato e enrigquecimento ilicito & custa dos
cofres publicos”, de haverem lesado incontdveis vidvas, de have-
rem protegido “assassinos e contrabandistas”; acusam-nos de “frau-
de grossa” que lhes teria rendido 30% numa concorréncia aberta
pela Prefeitura; de serem chicanistas, peculatdrios e ladrdes; de te-
rem desviado dos cofres da Prefeitura “60 milhSes de cruzsiros
em dinheiro batido”; de haverem |esado o fisco e enriquecido ile-
valmente (p. 347-353).

Contra o Cel. Vacarlano, Clcsro langa acusagBes de ser “velho
atrabilidrio, arbitrério, despético”; de ter lesado os cofres publi-
cos e enriquecido s custas da propriedade alheia (p. 341-355).
Pigarco ¢ acusado de “sédico”, de "Hitler debaixo do camisoldo
de anjo da guarda que zela pela ordem no salSo de baile” da hi-
pocrisia antarense (p. 342).

Na noite que se segue 3o “Juizo Final”, o médico Berticga con-
fessa-se ao Pe. Pedro, revelando ter praticado “um aborto desas-
troso”, tar ocasionado a morte da indigente Erotildes, ter “amanta
e filhos com ela”, haver cometido “adultério muitas vezes”, além
de ter sido cUmplice no processc de falseamento da “causa mor-
tis” de Joso Paz, cedendo & pressfo econdmica e moral que o Pre-
feito e o Coronel |he moveram (p. 397-400).

Valentina, esposa do Juiz, distingue-se pela firmeza com que
acusa a burguesia, na discussio com o marido, quando diz: “—
Paculatdrios, falsérios, ladrdes vulgares. Pior ainda. Apertas a méo
dum assassino perverso como o delegado Pigargo. Vais & casa des-
ses homens, aceitas convites para comer com eles,., e eu tenho

de te acompanhar em tudo isso, tomar parte na farsa, afivelar a
méscara, sorrir para as mulheres desses pais da pétria, essss va-
cas gordas cheias de peles caras e jdias pagas com o dinheiro que
os maridos roubam do povo.., Tenho de mentir, fingir... E o
mais terrivel, Quintiliano, & gquando convidas esses bandidos e esses
Ia;&p)los para se sentarem 3 nossa masa. Por qué? Por qué?” (p,
424s).

1.3. O cardter dualista aparece também no destino que a so-
cledade dé As personagens no final da narrativa: os porta-vozes do
autor sdo todos exilados ou eliminados, ao passo que os promo-
vidos se acham todos do lado da burguesia.

Assim, Pe. Pedro, “o ‘padre vermelho’ foi investigado, interro-
gado pela policia politica e, embora néo tivessem descoberto nada
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2. DENOMINAGAO IDEOLGGICA
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. ro-

Geﬂo':mda Franz Kafka
indicios de que EV de =
na U atengdo ao si
'm;;czlha que deles faz para as waz pem:;%';ﬁ“io dos nomes
nome :nasTorra, diz ter pensado nele “con ssim comen-
mae, ventre, terra, raiz, verticalidade "(':‘:' '-';::?Ie

d; sinbnimo d
§80 & harlzontalidade ném

ade dos homens)* (12 Prisio-

%08 a ndo atribuje nome préprio ds persi};agEe:'s.OChama-

neiro ch
as simplesmenta "
© prisioneiro”, “g ¢, "
4 enente”, sua amiga “a
10

personagens nomes

Bertioga, gracas as s
A vas hoa
2 auréola da santidade” (pf

professora”, sua amante “K*, “o major”, "o coronel”, "o sacer-
dote”,

No Incidente salta aos olhos que alguns nomes caracterizam,
individualizam e dBo vida s personagens: ao cachaceiro, EV cha-
ma de "Pudim Cachaca”; ao “especialista em interrogatdrios” poli-
cials, de “Boquinha de Ouro”; ao velhaco e corrupto Prefeito, de
“Vivaldino”; 8 uma prostituta, de "Erotildes”, em grege, a aman-
te; a outra, de "Venusta”, a bonitinha; ao velhinho Vigério, de
"Gerdncio”, em grego, o ancido.

Significative é também o fato do narrador aludir, por vérias
vezes, a0 sentido de nomes de algumas personagens e até do topd-
nimo “Antares”, Assim, ao introduzir a personagem Francisco Va-
cariano, diz: “nome provavelmente derivado da palavra 'vaca™ (p.
3). Apresentando Jodo Paz, acrescenta: “Levou muito a sério o 50~
brenome e tornou-se um pacifista ardoroso” (p. 237). Por duas
vezes diz que, para Francisco Vacariano, o nome “Antares” signi-
fica “lugar onde existem antas” (p. 6 e 9).

Se EV explorou o significado de nomes de personagens roma-
nescamente periféricas, é provével que o tenha feito com o nome
de personagens nucleares. O confronto do nome com a viséo e o
comportamento moral da respectiva personagem permite concluir
que EV seguiu critério Ideoldgico na denominagdo das personagens
nucleares: aos partiddrios da visdo repelida por ele, atribui-lhes i-
ronicamente nomes-parddias de calebridades de outrora; acs parti-
dérios da sua ideologia, EV atribul nomes de conotagBes elogiosas,
nomes de personagens que se imortalizaram por |deais humaniti-
rios e democrdtico-liberais, nomes que s8o, por isso, populares no
Brasil. Far-se-4 primeiro a andlise dos nomes dos partidérios da i-
deologla repelida pelo autor.

Referindo-se ao significado do nome do coronel “Tibério”, o
narrador associa-0 por trés vezes ao nome do Impsrador / de Ro-
ma (p. 38; 150; 355), Na terceira vez aclare-se que o nome ¢ ma-
nipulado como recurse para caracterizd-lo como alguém que, 3 se-
melhanga de Tibério, imperador do vasto império romano, detém
em Antares vasto poder econdmico (é latifundidrio) e, por ele,
grande poder social & polftica, como alguém que manda e desman-
da pela Unica lel, a da forga bruta, Dessa ambicdo geradora de in-
justicas soclals acusa-o Cicero Brance, no “Juizo Final”, quando
diz: “Agora, acima de Deus, acima da Pétria, acima da Familia, ©
nosso Tibério, imperador de Antares, adora a Proprisdade, e é ca-
paz de matar e até de arriscar-se a morrer para defender suas pro-
priedades, aumentando-as & custa da propriedade alhela, Dal o seu
sagrade herror a qualquer mudanga do presante status quo poll-
tico, econdmico e social que tanto lhe convém™ (p. 355). Contudo,
se hd semelhangas entre os dois “imperadores”, hd também gri-
tantes diferencas quanto ao poder e quanto s posses. Estas dife-
rengas permitem interpretar o titulo “Tibério, imperador de Anta-
res” como sendo dado por ironia, com intengBes satiricas. Tal in-
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is len-
imeira Parte, o tempo se 2sCO3 cada vez ma E
?::::;I veosnf:tros @ as personagens crescem de importéncia, 8 nar
» aprofunda e se amplia.
ratlv%sfe‘u;%rd: tempo, que era indicado u? an:s (dg. Ic;:‘r)r'wf“hsl:
ado em meses (p. 51-99), depois pelo dia N3
ge::n:!:d‘l:arte comega a ser indicado em horas e chega a ser lr;_
dicado em minutos no momento em que faltam “apenas vinte m‘o
nutos” para os mortos subirem ao coreto para procederem
" Juizo Final”. . sl
ticidade méxima da narrativa e da critica scc
seAns:a;:nais':éens em gue © tempo mais s|e condetnsar;ao c;’r:?é?:
i to se tor
direto alcanga os [ndices mais elevados, o rela
Smara cinematogréfica. Desses
se emprega o ponto de vista de cén e tins For-
tores é que resulta precisamente aquele efeito.
i:‘o; pas.':gem culminante a;'::rece na‘ ce:a ;;?elct':: (o; b{:arég:e:se;
atacam o livro-pesquisa que Ihes aponta os ! B icesed
te cena em gue © Prof. Terra critica o tota
:lo?rse:‘i)mm(’:. 143-148). Na Segunda, © climax se atinge na cena
do "Jufzo Final” (p. 426-470), onde em 43 p. (p. 329-372) e e;\;
3 horas de tempo ficcional, as indicagBes df tempo llm;num-? 5
seguintes: "agora”, "por alguns minutos”, “e em seguida”, "2g0

2 nda Parte, o essencial da aglo val da 11-12-63 As 16 h.
(p. 2!;;%)&9:“' :lnda, de 12-12-63 As 3 h. da madrugada (p. 228)
até 1412-63 35 6,20 h. (p. 335) ou 9h . (p. 447). Ap;?;s o {o-
lato dos episédios do dia dos mortos, 13-12-63, toma dg P-
228-340). O relato do "Juizo Final “(p. 331-370), que nSOhomoz
mats de 3 h. preenche 40 p,, isto &, a média de 133 p. @ ;: &
tempo ficcional. Depois da cena da praga, seguem-se ‘70 P- Pa:a
tos em que Os acusados discutem, _nos lares, @ sua § tuaq&;. ‘

10 h. de tempo ficcional, 2 snsa-rAr:Stz;a toma 62 p., © que daria a
‘ ra (p. 3 2
médi;e:;ebopmzmh:mo (:m que os mortos retornam aos esquifes
(p. 444), a narrativa caminha a passos cada vez mais largos ;;‘a;:
o desfecho. “Paripassu”, ©os saltos temporais crescem, em sen
inverso do seguido nc infcio: indicam-se em horas, dias, meses
anos sucessivamente, Para os Gltimos 7 anos, a narrativa loma‘ a-
as 8 paginas. Assim os extremos s tocam para realcar o relato
do "incidente”, que se centraliza na parte em que se ampregadoo
Presente em lugar do Perfeito, a saber, no per(cfdo de afuag&o s
mortos (p. 230-445). Nessa parte central, o didlogo du:cto man-
tém o elevado (ndice de 70% aproximadamente, predomina o ca-
réter cénico do relato, bem como o ponto de vista de cdmara cine-
matogréfica.

5 FOCO NARRATIVO E TECNICA DO CONTRAPONTO
iluss jeti imedia-
A aior ou menor ilusio de objetividade, presenca e ¢
ticidade dos fatos narrados resulta, em grande parte, da manipu-
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lagio do foco narrativo, isto &, do ponto de vista do qual os fatos
s30 narrados. E védlido afirmar o seguinte, pelo menos quanto ao
Incidente:

— A maneira menos apta a criar tal ilusio é aquela em que
o narrador se coloca “por detrds” das personagens e dos fatos,
narrando-0s como quem tudo conhece, examina, analisa e comen-
ta, antecipando acontecimentos, nio deixando que personagens e
fatos se desvendem gradativamente e por si mesmos, mas apresen-
tando-os integralmente desde o sau primeiro aparecimento, e pro-
cedendo em tudo com onisciéncia plena.

— Mais apta a criar tal ilusdo é a maneira de narrar na qual
o narrador limita a sua onisciéncia a uma das personagens, si-
tuando-se no interior dela e observando © mundo “com” essa per-
sonagam, a qual aparece, entdo, como testemunha e repdrter dos
acontecimentos.

— A maneira mais apta a criar tal ilusdo é aquela em que o
narrador se coloca “de fora” das personagens e procede como sim-
ples observador, isto &, limita-se a constatar como as personagens
se movem, atuam, falam, sem penetrar-fhes o interior, as mentes,
os sentimentos, limitando-se a reproduzir rigorosamente os fatos
como se fosse um cinematografista ou observador behaviorista,
deixando que fatos e perscnagens aparecam diretamente, através
de didlogos, gestos e agBes.

Fazendo sumdria crdnica sdcio-politica de Antares, na primei-
ra parte (p. 1-135), o narrador coloca-se oniscientemente “por de-
trés” das personagens e dos fatos. Em virtude disso ,a visfo sdcio-
politica do autor obtém al a sua expressividade minima. Também
a parte final (p. 440-485), o retorno da burguesia & corrupgio, é
narrada predominantemente dessz ponto de vista,

Os momentos culminantes da dramaticidade da narrativa e da
expressividade da visio sécio-politica do autor resultam, em gran-
de parte, do emprego da visio “de fora" ou do ponto de vista da
camara cinematografica e coincidem com as passagens em que essa
técnica narrativa & empregada, a saber: na Primeira Parte, a cena
em que 0s préceres antarenses atacam a pesquisa social (p. 136-
143) e em que o Prof. Terra tece consideracbes sobre os malefi-
cios dos regimes totalitdrios (p. 143-148); na Segunda, o relato da
deflagracio da greve geral (p. 191-262) e da realizagio do “Jufzo
Final”, cena culminante da narrativa toda (p. 300-382).

O que predomina na narrativa é a viso "com”, a onisciéncia
limitada ora a uma perscnagam ora a outra. Para dar ao leitor uma
visao dos fatos e do tema da corrupcio a partir de dngulos dife-
rentes — e com Isso aumentar nzle a ilusdo de objetividade e ve-
rossimilhanga —, EV empregou uma técnica narrativa que j& havia
empregado em O Resto é Siléncio e em Caminhos Cruzados e pela

qual se notabilizou: a técnica do contraponto.

O emprego da técnica do contraponto na narrativa fol suge-
rido palo inglés Aldous Huxley em obra que EV traduziu, am 1933,
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buindo-se numa extensdo de 250 p., desvendando, cada vez, no-
vas agravantes e ravelando a importéncia do tema (19).

6. © MITICO E O FANTASTICO

Explicando a fungdo social do sohbrenatural, Todorov diz que
o "fantéstico permite franquear certos limites” que sdo “inacessi-
veis quande a ele ndo se recorre”, tais como a “censura institucio-
nalizada”, a censura “que reina na prépria psique dos autores”,
Diz, enfim, que “a fungo do scbrenatural é subtrair o texto & agio
da lei e com isto mesmo transgredi-la” (20) O recurso néo & no-
vo: os latinos, tais como Apuleio e Séneca, j& fizeram uso dele.

Parece evidznte que, recorrendo ao fantdstico, EV o fez, em
parte para libertar-se dos obstdculos que lhe impediriam de fazer
4 sociedade as criticas que no Incidente faz; além disso, o fantds-
tico “emociona, assusta ou simplesmente mantém 2m suspense ©
leitor” (21).

O “incidente” centraliza-se no caso imagindrio segundo o qual
sete mortos, retornando, por um dia, & vida, submetem ©s vivos
a uma espécie de Juizo Final. O "incidente” é nitidamente sobre-
natural, fantdstico, insélito. Como tal o véem os criticos (22), o
autor (23) e o prdprio narrador (p. 2).

Segundo Todorov, o fantastico “define-se pela percepgio am-
blfgua que tem o préprio leitor dos acontecimentos narrados”; ele
existe enquanto existe uma "“hesitacio comum ao leitor e A perso-
nagem” “entre uma explicacdo natural e uma explicagdo sobrena-
tural dos acontecimentos” (24),

Parece que EV reduziu ou suprimiu a “hesitagio” do Leitor,
pois Leitor e personagens sdo colocados diante dos fatos e por eles
envolvidos de tal maneira que nio lhes ¢é dada oportunidade de
questionar se os fatos sio sobrenaturaiz oy ndo, pois os tomam, de
imediato, por rezis e por sobrenaturais. E nisso Iria grande habi-
lidade do autor.

Com efeito, o recurso ao fantdstico constitui arma de dois
gumes: pode levar a obra a0 sucesso ou ao malogro. O desafio
consiste em o autor conseguir levar o leitor a aceitar a fantasia
que faz narrar, em impadir que a tome por incrivel e, conseglen-
temente, por ridiculza. Tudo depende da habilidade com que o fic-
cionista leva o leitor a aceitar o ahizmo do natural ao sobrenatural,
do real ao fantdstico. A acrobacia consiste em fazer o leitor atra-
vessar 8 frégil pinguela feita de palavras e imagens, nio lhe per-
mitindo perceber que tem mede da fragilidade da ponte iluséria
e do abismo.

Como procedeu EV para tornar aceitdvel ao leitor o fantdsti-
co: a revitalizacdo dos caddveres, sua atuagio, os didlogos surpre-
endentes entre mortos e vives, embora sstes Oltimos soubessem,
com realismo total, que aqueles nfio passavam de cadéveres?

Em termos gerais, ndo tentou explicar o que & inexplicdvel;
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u apelar para a capacidade que o leitor tem de crer e, por
:,:ittr.:: |.§3, to?nou precaugdo para ndo cair no grotesco; nl? deu
ao leitor oportunidade para questionar 0s episédios narndo.s. tor-
nou Imperceptivel a passagem entre © real e o fantdstico; criou
interesse crescente pela aventura; relatou os episédios insdlitos e
fantésticos como se fossem naturais; deu aos mortos um compor-

mento de Vivos.
2 Em especial, contrabalangou o insélito do “incidente”, narra-
do na Segunda Parte (p. 191-485), com o cardter prosaico .do am-
biente em que este se passa € que é apresentado na Primeira Par-
te (p. 1-188). Um conto ou romance em que tudo fosse insélito,
excepcional, sobrenatural, néo teria forca para fazer o leitor acei-
tar todas as fantasias do escritor. 4 2=

Para assegurar tal forca, EV comegou por criar uma cl_ e
suficientemente prosaica para servir de palco a um incidente .crllade
lito, um tipo comum de cidade do interior. A mesma necessi
de contrabalangar o fantdstico pelo real explu:: a extcnsno”qugq :
autor deu a "Antares” (188 p.) em relagdo a O Incidente lf) .
p.), extensio que tem causado surpress, uma vez que O titulo da
obra faz esperar sobretudo ou somente O Incidente’ (25). L

Dapois, visando criar no leitor interesse pela leitura e su
trair-the desnecessdrias surpresas, O sutor levou o narrador 8 re-
correr a premonigdes. J& no inicio (p. 2), © narrador dl‘z‘ que c;s
acontecimentos 3 serem narrados foram tidos por 180 hnt&;to -
cos”, “t3o insélitos, |Uridos e tétricos”, que foram interpreta (;
por cultos antarenses como sendo o “comego do Juizo Final”,
narrador previne que se trata de acontecimentos que teriam um
carédter picaresco e, a0 mesmo tempo, moralizador: “A troco
qué Deus havia de comegar O Juizo Final logo neste cafundd onde
Judas perdeu as botas” — teria dito um gaiato (p 2). Na apre-
sentagdo das personagens, alude-se ac “incidente” como sendo
“controvertido” (p. 148s). ‘

Para © masmo objetivo contribui o caréter gn;adatwamente
miais insdlito dos fatos que precede ma “ressurreigéo”: & deflagra-
cio da greve geral, a morte de sete antarenses num s6 dia, a sua
retengdo como reféns pelos grevistas. Da maneira cénica de narrar
resultam a dramaticidade dos fatos e um ambiente de expectativa:
“Pasava tobre a cidade uma atmosfera de principio de fim de
mundo” (p. 196).

Enflr(rs para tornar aceitével ao leitor o retorno dos mortos )
vida, o autor adotou © processc mais natural e simples possivel:
o narrador procede como s estivessem 3penas c'tormindo e fossem
acordados (p. 230ss). Assim, Da. Quitéria, depois que o ladrdo ti-

rou a tampa do esquife, aparece de olhos abertos, reza e contem-
pla as estrelas, assim como sola fazer em vida. Depois, com natu-
ralidade, desatarraxa a tampa do caix&o vizinho e, com trés bati-
das, acorda Cicero. Com cs demals, o processo foi o mesmo. Dai
em diante, os mortos antendem-se, aceltam-se e comportam-se Co-
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mo “mortos-vivos” & como tais os tratam também os vivos.

Deve-s2 notar também o cardter mitico do “incidente”. Em
vérias passagens e por muitos elementos, o "incidente” aparece
come sendo a realizagBo de uma espécie de Juizo Final. Assim, o
Pe. Gerbncio, ao ver os mortos passarem pela rua, anuncia aos
participantes da missa: "X o Juizo Finall Deus Todo-Poderoso val
comegar o julgamento dus vivos e dos mortos”... “E o Jufzo Fi-
nal” (p. 2; 261s). E o jornalista Lucas Faia, comentando a cena
da praga, escreve: "No entanto |4 estédvamos estarrecidos, paralisa-
dos, como se a realidads do Juizo Final tivesse chegado” (p. 3483).
Como elementos tipicos do “Juizo Final” poderiam apontar-se: a
prépria ressurreigdo dos mortos; a cena do julgamento, na qual os
mortos atuam com & sabedoria e a firmeza de representantes do
Supremo Julz.

Mitos s@o estérias ou imagens que expressam como realiza-
dos no tempo os ideais atemporais, perenes, arquetipicos da huma-
nidade. © mito do Juizo Final representa a realizagdo definitiva e
:;gr)ema dos ideais humanos de justica, libertagio e recompensa

Apresentando o “incidente” com fortes tracos de Julzo Final,
o autor valeu-se de uma imagem vigorosamente simbdlica para ex-
pressar a sua visdo sdcio-politica: deu & condenacdo da violéncia,
da opressdo e do cerceamentc 3 liberdade o cardter de condena-
gdo definitiva e como que provinda do Supremo Juiz.

A associacio dos elementos da andlise permitz as seguintes
conclusBes:

CONCLUSOES

1. A manipulagdo do foco narrativo e o processo de conden-
sacio do tempo em favor da dramaticidade determinam a expras-
sividade da visdo sécio-politica e da critica do autor. Estas se tor-
nam expressivas na medida em que o tempo se condensa, o em-
prego do relato cénico = do didlogo direto aumentam, e a visdo
do narrador deixa de ser plenamente onisciente, “por detrds”, pa-
ra ser “com” e “de fora”,

2. O emprego da técnica do contraponto possibilitou apresen-
tar ao leltor os temas 2 fatos a partir do ponto de vista de dife-
rentes personagens tomadas sucessivamente; permitiu a recorrén-
cia @ a modulagio dos temas principais; permitiv, conseqiente-
mente, dar ao leitor uma visdo maiz ampla dos temas abordados
e uma iluso maior de objetividade dos fatos narrados.

3. O fantdstico é elemento que o autor manipulou com habi-
lidade no sentido de dar franquia a uma critica sécio-politica ri-
gorosa, de dar ao "incidente” um cardter que nac ¢ s& moralizador
mas também picaresco, e de tornar interessante a leitura. Também
a for¢a simbdlica de elementos miticos foi manipulada com o in-
twito de dar rigor & critica, pois, apresentando o "incidente” como
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