REENCONTRO COM PORTO ALEGRE

Josué Montello

— SEMINARIO DE LITERATURA BRASILEIRA —
(6,7 e 8 de julho de 1977)

A Pontificia Universidade Catélica de Porto Alegre, obra da o-
perosidade e da competéncia do irmdo José Otdo, organizou este
ano um curso para professores de Literatura, em nivel de pds-gra-
duagdo, sob a orientagio geral do professor Gilberto de Mendon-
¢ Teles, e convidou trés romancistas para debaterem suas obras
com aqueles mestres: Adonias Filho, Rachel de Queiroz e eu.

Rachel, candidata & Academia, em véspera de eleiglio, ndo pé-
de ir. Fomos o Adonias Filho e eu. S6 pude chegar a Porto Alegre
depois do romancista de Corpo Vivo, meu companheiro de gera-
¢80 e de Academia; mas ainda recolhi a ressonéncia dos aplausos
suscitados por sua espléndida sabatina.

J& se converteu em lugar comum a velha frase de Bernard Shaw
segundo a qual quem sabe, faz, e quem n#o sab2, ensina. Nada mais
falso. O artista tem de possuir a perfeita consciéncia de seu oficio.
Dal a coexisténcia de um grande critico em todo grande criador. A
lucidez faz parte do processo da criagdo. Esta, embora viva os seus
instantes de ebriedade feliz, logo se volta sobre si mesma, para re-
pensar o que ficou ascrito.

Nao é outra, a esse propdsito, a ligio da Baudelaire: “Todos
os grandes poetas tornam-se naturalmente, finalmente, criticos.
Tenho pena dos poetas que apenas se deixam guiar pelo instinto:
eu os fulgo incompletos.”

Por outro lado, o professor compatente nio se limita a dar a
sua ligdo, repetindo © manual ou 6 compéndio: também ele penetra
no mistério da criagdo, recriando-a lucidamente, pars descer &s suas
sutilezas mais esquivas. A seu modo, e por isso mesmo, & els igual-
mente um criador servido por aquela armed vision, 2 que se refe-
riu Stanley Edgar Hyman, num livro fundamental sobrz os métodos
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da moderna critica literdria.

Quando me desloguei para Porto Alegre, levava comigo a con-
vicgdo de que iria defrontar-me, ndo com o leitor prevenido, que
ainda ndo nos leu e j& nos repeliu, mas com amigos que se debrugam
sobre o nosso texto, sabendo que ali estfo as nossas noites indor-
midas, a nossa luta contra o papel em branco, a nossa obstinagdo
em captar dentro de nds as verdades efémeras que reclamam o
corpo da palavra escrita para viver em termos de obra de arte.

Para mim, nada mais emocionante que o primeiro encontro
numa sala de aula. De um lado, o professor, com as colsas que vai
dizer; do outro lado, a classe silenciosa, & espera do que diré o pro-
fessor.

Desta vez, tinha diante de mim, compondo a sala de aula, em
lugar de jovens estudantes — jovens professores.

Conta Georges Duhamel, num de seus volumes de memdrias,
que certa vez, em Paris, convidou Don Miguel de Unamuno, entdo
exilado na Frangs, a proferir uma palestra para um grupo de estu-
dantes, na cidade Universitdria. Feita a apresentagio do mestre es-
panhol, Duhamel deu-lhe a palavra. E Unamuno, que era eximio
conferencista e incompardvel conversador, nio conseguiu iniciar a
ligo: quando ia falar, as ldgrimas |he pularam dos olhos emociona-
dos, e ele levou as m&os ao rosto, pendendo a cabega. Com um ges-
to, Duhamel pediu aos estudantes que se retirassem. E ouviu de
Unamuno estas palavras, assim que o mestre se refez:

— Perdoe-me a emogiio j4 fazia algum tempo que eu néo tinha
estudantes diante de mim,

Felizmente, ao defrontar-me com a sala de aula repleta, eu ndo
me achava na situagdo do mestre espanhol. Dias antes, aqui no Rio,
tinha estado com meus alunos. Mesmo assim, emocionei-me. A mi-
nha frente, estavam jovens professores, aos quais eu ia dar um de-
poimento sobre meus romances. Cada um deles trazia consigo um
desses livros.

Nessas horas, diz-me experiéncia qu:h néo se devel baixar os
olhos para o papel escrito. A palavra tem de ser correntia, e com a
vista v’t):!tada ;ara o interlocutor. E como eu niéo havia premeditado
a minha exposigdo, tratei de falar com simplicidade, dando forma
as experiéncias que a vida me proporcionou. Logo sentl, da parte do
auditério, a instintiva benevoléncia, que s6 os mogos sabem ter,

is, vieram as perguntas.

D«mNunczn me esqueci do que me contou um dos nossos patricios
que andou a correr os Estados Unidos fazendo conferéncias sobt:e
o Brasil nas Universidades. Ao fim da palestra, punha-se & disposi-
¢io do publico para as perguntas que lhe quisessem fazer. Numa
dessas ocasides, uma velha senhora ergueu o brago, com o fura-bolos
empinado. E untou-lhe:

p- (o] mph:g poderd dizer-me qual é o enderego da Carmen
Miranda?
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Na Pontificia Universidade Catélica de Porto Alegre, eu sabla
de antemdo que ndo fa ouvir uma pergunta assim. E em verdade
ndc ouvi. As questdes que me foram formuladas, com o mais per~
feito senso de objetividade critica, ajustavam-se rigorosamente a
dois d= meus romances, quanto & técnica, & fébula e ao discurso
literério.

A esta altura, o leitor comum, com toda certeza, contrai in-
tet rogativamente as sobrancelhas, no esforgo para compreender. E’
preciso dizer-lhe que o estruturalismo, como processo de aborda-
gem da obra literdria, trouxe consigo um vocabulério préprio, no
qual as palavras antigas tém, com freqUéncia, uma significagio no-
va e especifica. Dou um exemplo com este trecho da Gltima tese,
alids excelente, que examinei na Faculdade de Letras, integrando
uma banca presidida pelo professor Afranio Coutinho: “S6 conside-
rando que as anotagBes sdo interpretantes das denotagBes e que
as conotages admitem como Interpretantes outras conotagdes, en-
fim, s6 considerando o signo como uma seqliéncia auto-explicativa
de interpretantes, serd possivel ajustar & semidtica as polivaléncias
literdrias.”

Estd claro que, sem a necesséria familiaridade com vocabulé-
rio estruturalista, o leitor tem a impressdo de que entrou errado
em casa de Gorgibus, na comédia de Moliére. Também eu, hd tem-
POs, passei por esse susto. Mas vejo agora, pela experiéncia com
os professores de Porto Alegre, que j4 se vai decantando a termi-
nologia complicada, para se tornar menos rebuscada e mais cor-
rentia e limpida, entre os instrumentos de trabalho para o conhe-
cimento locido da obra literdria.

Desse modo, a conversa dos jovens professores com o romancis-
ta, ndo se converteu em didlogo de surdos. E a impressdo que dali
eu trouxe comigo, pela vivacidade dos debates, pelo clima de com-
preenclo cordial e pela altitude em que sempre se colocaram as
divergancias ocasionais, é a de que a critica literdria, que desertou
dos jornais, se refugiou na sala de aula, j& com aquela simpatia su-
perior pelo texto alheio, que os velhos tratadistas recomendavam
como a primeira condi¢iio para julgé-lo corretamente.

E por que ndo dizer que a viagem valeu também pelo reencon-
tro com Porto Alegre? Menino e mogo, comecei a querer-lhe bem
com o romances de Erico Verissimo. Depois que a conheci, numa
primeira visita, amei-a mais, tocado pelo esplendor de sua luz, o
recorts de seu conjunto urbano, a importéncia excepcional de sua
cultura, a efetuosa acolhida de sua gente, sobretudo escritores e
professores. E sem trair 0 meu Maranhso, que nunca saiu de perto
de mim, pude compreender melhor um dos mals altos poetas gau-
chos, quando definiu assim a saudade de sua queréncia: “Vela que
eu acendo ao Negrinho do Pastoreio e que me dé de novo o meu
pago perdido”,
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RECENSAO BIBLIOGRAFICA
O CONTO NA ATUAL LITERATURA PORTUGUESA:

José Régio

Comparativamente ac seu romance e & sua poesia, o conto de
José Régio ndo tem recebido dos criticos (1) a atengio que real-
mente merece. A hiperpreocupagdo com aquelas duas formas lite-
rérias parece que langou ao esquecimento (ou quase) & narrativa

io.
curmAd‘f!in':?igdade deste trabalho, portanto, é chamar a atengéo
para esta faceta do labor literério do autor de O Jogo da Cabra

c.".José Régio, ao lado de uma considerdvel e importgnte obra
poética e romancistica, de teatro e d2 ensaio critico, deixou do!s
livros de contos: H& Mais Mundos e Histérias de Mulheres. Mais
rigorosamente, cumpre acentuar que sua narrativa curta divide-se
em contos propriamente ditos e novelas. No desenvolver do nosso
trabalho, vamos tentar estabelecer algumas fronteiras entre essas
as narrativas,
fo”“Vsamos nos deter, inicialmente, em Ha Mais Mundos que com-
presnde as seguintes histérias: “Os Trés Vingadores 90“Novu His-
téria de Roberto do Diabo”, “O Fundo do Espelho ) Conto de
Natal”, “Os Paradoxos do Bem”, “Os Trés Reinocs”, “Os Alicercis
da Realidade” e "As Historietas dum Colecionador de Antiguidades”.

Excetue-se o excelente trabalho de Massaud Moisés, “O Conto
‘ Portugués”, onde além de percuciente nota critica sobre a nar-
rativa curta em José Régio, temos a escolha de “Maria do Ahu”,

dos melhores contos que escreveu.

A primeira impressio que nos fornecem essas narrativas é a
presem;g constantepda dualidade realidade/irrealidade, a presldl;
constantemente a “vida” das personagens do conto regiano. Isto .
conseqliéncia da intervengdo constante do sonho, do processo o::’
rico na vida moral dos seres, de tal sorte que a dualidade vida
real/sonho deve sempre estar presente em nosso espirito quando
nos defrontamos com a narrativa curta de José Régio. Note-se; a
titulo de curiosidade que em Hé Mais Mundo o interesse tematico
das narrativas centra-se em personagens masculinas, 20 passo gnuie
em Histérias de Mulheres (o préprio titulo estéd a indicar) a t‘ -
ca cal em personagens femininas. Creio que ndo é d?spra.(ve )
pormenor, porque, num caso e noutro, as narrativas divergem, na
teméatica e no seu aprofundaments, num caso camlnhando.para. o
metafisico ou o fantdstico, noutro oen_trando-se numa dindmica
social em torno de tipos sofridos e humilhados.
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Antes de retomarmos o fio das caracteristicas da narrativa
curta de José Régio, lembre-se de que Histérias de Mulheres
compreende as seguintes composicbes: “Davam Grandes Passeios
aos Domingos"”, “Sorriso Triste”, “Menina Olimpia e a Sua Criada
Belarmina”, Histéria de Rosa Brava”, “Maria do Ah¢", "O Vestido
Cor dz Fogo” e “Pequena Comédia”,

As narrativas curtas em questio bem como as inseridas em
Hé Mais Mundos ora se prendem a um passado remoto, revelando
rafzes histéricas ou lendérias ou se ligam 2 um passado mais pré-

ximo e isto leva a um aspecto fulcral: a presenca de maior ou me-'

nor dose de ficgio. Outra tonica das narrativas de José Régio é a
presenca de um cardter analitico dos “fatos”, estendendo as fron-
teiras dos contos, atingindo mesmo o territério da noveleta ou da
novela. E o que ocorre com “Davam Grandes Passeios aos Domin-
gos”, “Histéria de Rosa Brava”, “O Vestido Cor de Fogo”, “Os
Trés Vingadores ou Nova Histéria de Roberto do Diabo” e “Os Pa-
radoxos do Bem". As outras histérias se constituem em contos ri-
gorosamente, na medida que apresentam unidade de conflito, tem-
PO, aclio e espago, na configuragio de apenas um acidente ou in-
cidente na "vida" da personagem.

Duas linhas amplas caminham paralelamente, na elaboragio
das narrativas curtas em Régio: a do social e a do psicolégico.
Cumpre assinalar que quando a narrativa é de uma dado caréter,
assim se mantém de comego a fim, seja de uma ou de outra linha.

Ainda mais, em sua narrativa curta, José Régio se divide entre
personagens risticas, incultas e mesmo marginais, caso de “Maria
do AhG”, por exemplo, e outras de requintado caréter, caso de
“Os Alicerces da Realidad2”. Dentro deste cardter, a narrativa cur-
ta vai da preocupagio Intensa com os dados verificdveis da reali-
dade até os impalpéveis e imponderéveis de uma irrealidade. H&
que ter em mente este aspecto para entendermos os vérios graus
de ficcio na obra que vimos analisando. De tudo isso, afinal, de-
correrd a contingéncia ou a transcendéncia dos temas que se a-
presentam na narrativa curts de José Régio.

Para uma notagio das caracterfsticas mais especificas, na con-
sideraglio do tdpico, num plano da anélise e de critica, resolvemos
isolar e considerar, a partir de agora a narrativa “Maria do Aho”,
que se constitui no mais bem logrado conto de José Régio, como
concentragdo, enxugamento, concentracio na unidade de agdo, tem-
PO & espaco. Nio é por acaso que comparece seémpre nas antolo-
gies dedicadas aos autores portugueses da atualidade.

Mas vejamos o conto. “Maria do Ah¢” narra a existéncia de
Uma personagem e que dd nome & narrativa e que se constitui nu-
ma dessas criaturas marginais, humilhadas, anénimas, esquecidas
pela vida e que trabalha como um moura nos oficios mais varia-
dos e humildes. Abandonada pelos irméos, vé-se sozinha e nio en-
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contra nada com que preencher a vida, a néo ser um vago namo-
rado, o que constitul, para as quz a conhecem, motivo de riso e
chacota. Até esta altura, sua existéncia, apesar de sofredora, é cal-
ma e sem maiores problemas. Tudo Isto é preparacio para o con-
flito que comega a configurar-se, quando Maria encontra uma
crianga recém-nascida, abandonada, leva-a para casa e ela passa
ser a Unica razdo importante de sua vida:

"“Sim, entdo sucedeu a Maria do AhG a grande aven-
tura da sua vida. Certa manhg, ao abrir o portelo que
dava para uns palmos de quintal j& desmurado, topou no
ch8o & moda dum embrulho feito de trapos e um velho
xale. Acocorou-se em terra, entreabriu receoso o xale que
parecia resguardar qualquer colsa... E viu mexer-se uma
pequenina forma viva, como um animalzinho arrf:xoado,
que tinha os punhozitos fechados e vagia. A vizinhanga
foi alarmada pelo espalhafato de Maria do Ahd,

— Al o meu riguinho que parece mesmo o menino
Jesus! — clamava ela. — Ai que me vieram por um me-
nino Jesus & portal Al o meu rico anjinho que esta serva
de Deus n3o merecia tal prendal. ..

Aqui, registra-se a importdncia do conto, na medida que fixa
o momento fulcral da existéncla da personagem, e que por Isso
mesmo, mudou-lhe essencialmente o sentido. Antes, a vida de Ma-
ria era sofrida, humilde, calma, mas n#o tinha uma razdo, um mo-
tivo de malor relevancia, que se revela agora com o aparecimento
do recém-nascido, abandonado & sua porta,

Sintetizando dramaticamente o tempo, o conto logo em linhas
adiante nos apresenta Porfirio (é o nome que Maria deu & crian-
¢a) |é na inféncia, revelando os defeitos mais graves, que vio afi-
nal desembocar no climax da narrativa, quando o filho, aduito,
vem & assassinar um seu desafeto e é condenado 3 priséo:

— Foi uma sublevagdo no sitio. Ainda maltrataram
o Porfirio; e também ali teria ficado, se nio fossem as
autoridades. Levaram-no para a cadeia de Vila do Conde.
De Vila do Conde para o Porto. Do Porto, sabe-se 141

Como se percebe, Maria do Ahd se vé frustrada no seu intento
de encontrar r’\: mundo algum momenta de felicidade e bem-estar,
para compensar toda a vida de sofrimentos e humilhagSes que ti-
vera. Agrava-se o drama ainda, tendo-se em vista que a protago-
nista ndo aceita a idéia de que seu filho seja um desalmado, um
individuo de mds inclinagdes, muito menos propenso a matar
alguém:
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"0 que ela ndo podia entender é que os outros nao
compreendessem, nem os doutores! que o seu Porfirio nio
era culpado de nada. Matar, o seu Porfirio?! matar?! Os
deménios é que tinham matado, por ndo terem achado
outra maneira de o perder. Ndo, matar, — sé Deus, que
nos da a vida.”

Na sua boa-fé, bondade o simplicidade de mulher do povo,
Maria do AhU recusa-se a acreditar que o filho fosse culpado de
tudo que o acusavam,

O conto, que se divide entre 8 agio e o cardter, preocupa-se
também com uma dindmica social, na medida em que fixa um
tipo d2 mulher marginalizada por uma sociedade que repsle os po-
bres, os humildes, classe em que se insere a figura andnima, so-
frida e esquecida pela sorte que é Maria do Ahu.

Técnica e conteudisticamente, a narrativa se revela rigorosa-
mente um conto, na configuragio de um Unico conflito que tem
como climax o crime praticado por Porfirio, revelando-se prima-
cialmente como unidade de agdo, de tampo e de lugar. O conflito
é relevante, na medida em que ¢ aparecimento de tal personagem
modificou sensivelmente o santido da existéncia de Maria do Ahs
(que antes n3o tinha sentido), pols deu-lhe novas forcas para su-
portar uma vida sofrida e humilhada. “Maria do AhG” recria o
perfil fisico (e algo psicolégico) de um s=m-nimero de mulheres
portuguesas, humilhadas, andnimas e deserdadas da sorte, que an-
dam pelas aldeias e vilas. Como progressdo, intensidade e desenlace
se constitul numa das mais expressivas narrativas curtas (e rigo-
rosamente conto) de José Régio, a confirmé-lo come um dos mais
vigorosos contistas da atual Literatura Portuguesa).

Joiio Décio

FURLAN, Oswaldo Anténio — Estética e Critica Social em ‘Incidente
em Antares’ — Colecdo “Ensaios Catarinenses”, Florianépo-
lls, Imprensa Universitéria da UFSC, 1977, 168 pp.

A Universidade Federal de Santa Catarina, no momento em
que resolvev dinamizar o parque gréfico de sua Impernsa Univer-
sitdria, encontrou uma forma de valorizar as dissertacSes de mes-
trado, desenvolvidas dentro de “mais de uma dezena de cursos de
pés-graduagio” e ao mesmo tempo uma forma de “difundir os co-
nhecimentos gerados pelos recursos humanos que temos & dispo-
sicBo em Santa Catarina”, segundo palavras de “apresentacic” do
Reitor Caspar Erich Stemmer.

O volume que abre a colegdo intitula-se Estética e Critica So-
cial em ‘Incidente em Antares’ & e da autoria do Prof. Oswaldo A.
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Furlan. Verséo levemente retocada da Dissertagio de Mestrado em
Letras, defendida na UFSC em 1976, o ensaio apresenta estrutura
tipica desse género, destacando-se a preocupagio extremamente di-
dética e o esforgo por tornar claras e convicentes suas idéias so
entremear a exposigdo com quadros sindticos ou sinteses conclu-
sivas no final de cada secgdo.

O ensaio visa, e logra realmente, a contribuir para a interpreta-
¢80 da obra fecunda e Erico Verissimo, em especial do seu Glti-
mo romance. Analisa os recursos estético-literdrios que o narra-
dor manipulou a fim de fazer aparecer como desumana e repelen-
te a corrupcdo sécio-politica da burguesia de Antares.

O primeiro dos cinco capltules sintetiza uma fundamentagio
tedrica para a andlise que se fard nos trés Ultimos capltulos, Exa-
mina-se a validade da preocupagio sécio-politica na obra literdria.
Para tanto, estuda inicialmente a natureza da Literatura, reconhe-
cendo como vélida a pluralidade de fungBes, sintetizadas nas duas
grandes vertentes: a estética e a pragmética ou utilitéria, cujas
fontes jorram dos filésofos gregos Aristételes e Platdo. Aborda de-
pois o problema da critica, tripartindo as posicBes fundamentais
desta diante da obra literdria: a) a critica extrinseca, b) a critica
intrinseca e c) a critica globalizante, pela qual se inclina.

Estabelecidos esses pressupostos teéricos, o segundo capitulo
sumariza a “visdo sdcio-politica de Erico Verlssimo”. Com base
em trés documentos autobiogrificos (O Escritor diante do Espelho
e os dois volumes do Solo de Clarineta) como também nos trés
romances sécio-politicos da Gltima fase (O Prisioneiro, O Senhor
Embaixador e Incidente em Antares) mostra como Erico faz sur-
gir, das suas palavras e das parsonagens, a insensatez da violéncia,
da opressdo, da ditadura, do cerceamento da liberdade, bem como
a razoabilidade do respeito aos direitos humanos.

O terceiro capitulo faz a "anélise em nivel linglifstico”. De-
monstra como o narrador, para realcar os valores da honestidade e
a Insensatez da corrupcdo, manipulou a antroponimia e a toponi-
mia, e fez os honestos se expressarem em obediéncia & norma culta
e empregarem de um tom satirico-humoristico contra os corruptos,
que se expressam em linguagem que foge & norma-padrso.

No quarto capitulo procede-se a “anélise em nivel narrativo”,
Demonstra-se que, para criar a llusdo de realismo, presenca e dra-
maticidade dos fatos narrados, o narrador manipulou habilmente
a categoria tempo, fez uso prédigo do didlogo direto, valeu-se da
variago do foco narrativo e empregou a técnica do contraponto,
Demonstra também que o recurso ao fantdstico & ao mitico per-
mitiu dar & condenagio da corrupglo sdcic-politica um carster ab-
soluto, definitivo e supremo, como se proviesse do Supremo Juiz
numa agBo de Jufzo Final.
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O quinto capltulo dasenvolve a “andlise em nivel actancial e
temdtico”, o que se faz através do destaque de trés aspectos: a)
a simplificadora polarizagdo maniqueista do sistema das persona-
gens; b) a caracterizagdo do Cel. Tibério Vacariano como represen-
tante tipico do coronel honorério e do macho; ¢) a manifestagso
da temdética central do romance, que é “a corrupgao sécio-politica
da burguesia contemporénea” e que aparece, predominantemente
do ponto de vista da denincia da corrupgdo, em cinco formas pre-
dominantes: cerceamento da liberdade de expressdo, prética da
violéncia, desmandos politico-administrativos, injusticas sociais e
corrupgio moral.

Este acompanhamento pormenorizado dos passos da anédlise
realizada visa a despertar o leitor para a riqueza dos aspectos le-
vantados. Trata-se efetivamente de um dos estudos monogréficos de
maior alcance e profundidade sobre a obra nunca assaz lida, ana-
lisada e difundida do grande mestre das Letras do RS, do Brasil e
do mundo, que jé conquistou através de inOmeras traducBes.

O estudo de Oswaldo Furlan é sério, metédico, claro e de
grande interesse. Nada hé de impressionista ou de afirmagdes gra-
tuitas; hd, sim, anédlise pormenorizada, dissecacio do texto e exem-
plificacio constante. Este ensaio merece consideragio, porque nao
desmerece os méritos do grande Erico Verissimo.

Lauro Junkes — Prof. de Teoria da Literatura na UFSC
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