TEORIA DE UM PROCEDIMENTO POETICO
Emanvel de Moraes

Quando alguns posetas, dos mais representativos da literatura
brasileira, passaram a se considerar objetos fora de seu tempo e
cognominaram-se “sobreviventes”, por certo ndo estavam si-
tuando uma posigio individual de envelhecimento, mas refletindo
uma situagio da poesia. Em realidade, no instante presente, os fa-
tos levam a crer que a possia — menos definida do que configu-
rada por milenar tradigdo — apenas sobrevive.

A cbra poética de Gilberto Mendonga Teles pode ser dita tam-
bém, e sem o intuito de degradi-la, uma sobrevivéncia.

Alids, o poeta — igualmente estudioso e critico dos mais lici-
dos — parece saber, e nisto nio se enganaré, o papel que lhe cum-
pre diante dos descaminhos da expressio. Essa, talvez, a razio
por que os seus poemas, meticulosamente construidos, se consti-
tuam no ponto mais alto dentre os produtos daqueles que, a par-
tir de sua geragdo, ainda se dispSem, & moda “antiga”, a lutar
com as palavras. Consciente dessa luta, esforca-se na realizacso
da coisa escrita e a exalta. Volta o seu poder criador para os fun-
damentos da arte transformados em fim, buscando estruturar poe-
ticamente o que denominou de “retdrica do siléncio”,

Desta circunsténcia, a deliberag3o, provével, de se expor todo
a0 selecionar poemas dos dois primeiros livros e a preparar os ou-
tros livros para republicagio, Alguns deles, que outros considera-
riam de renegar em face das novas técnicas de enunciacso, aten-
tando para aspecto puramente pessoal, revelam nao obstants, com
verdadeira funciio didética, a intengiio de redescobrir, através da
apropriagdo de velhos desenvolvimentos teméticos e de uma soi-
disant desgastada formalistica, os caminhos de afirmagio do fend-
meno poético, para manté-lo sobrevivo, obediente aos cinones tra-
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dicionais, Em toda a sua obra, se as ligagbes da moderninade lite-
réria, desde o Simbolismo, séo aproveitadas, sobretudo nas ousa-
dias léxicas e sintdticas das figuras, jamais cede a0 desvairismo —
no mais das vez:s destruidor — das vanguardas e chega até, co-
mo no poema “Prece”, da Arte de armar, a pedir a sev anjo da
guarda que o livre de tudo

o que é moda e que arda
como chama v3
no vao da vanguarda,l

Em todos os momentos de sua evolugdo sustenta-se em esquemas
d2 comportamento exemplar que v8o do que se poderd chamar de
provincialismo redundante ao rigorismo da retdrica que se impds
e que s2 propds delinear.

No principio, tudo é amor e siléncio; no fim, tudo é siléncio
e amor, Duas presengas permanentes, mesmo quando a linguagem
se sobrepde a metalinguagem, mesme quando o amor se ilustra
na propria poesia e o siléncio, d2 solid3o criadora do pensamento
poético, transfigura-se em campo fértil de manifestagdo da forma
poética eficaz. Altera-se o tratamento, como as imagens se reno-
vam, mas persistem 05 temas.

O poeta, ainda na provincia, dird:

bilaqueanamente, em caule, em folha, em flor,
eu nunca deixarei de celebrar o amor.

E, alids, curiocsa a retomada de Bilac no mais recente livro de Gil-
berto: utiliza o titule latino (“In Extremis”), mas invarte violen-
tamente o tema da composicdo parnasiana, embora trabalhando
sobre alexandrinos (os Unicos do livro) e chegando a incorporar
a0 pé da letra os versos finais do pcema de Bilac.

Implicita ou explicitamente, a composigdo decalca-se na lite-

1 Evidentemente, Isto nada tem a ver com o critico Gllberto Mendonga
Teles, estudioso dos movimentos de vanguarda e autor de um livro
como Vanguarda ouropéia e modemismo brasilelro.

2 "O modemismo — diz o poeta, numa recenie enirevista ao Jornal de
letras (abril de 1976) — me velo obliquamente, através dos poelas
chamados de 45 (...). Ndo tive, portanto, esse contalo histérico com
o modemismo, Li os neomodernisas antes dos modernistas, embora
desde 1260 isto vem sendo corrigido, quer dizer, passel a me Inleres-
sar mais pela leltura dos grandes modernistas, Incluindo al a poesia de
Jofo Cabral",
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ratura pretérita. E o lavor quase esquecido dos versos alexandri-
nos, sdc os sonatos, as rimas cuidadosamente desenhadas, o des-
velo da lavra dos decassilabos exumados. Isolando-o, a provincia
atuaria benfazejamente. Obrigou-c a pesquisar e a meditar sobre
a possibilidade e a diversidade das formas. Talvez limitasse o es-
polcar das forgas expressionais, retardando o seu contatc com o
modernismo2; contuto, armava-c de recursos, ensinava-lhe a ma-
nipular linguagens e gramdticas. Protegia-o, enfim, contra os ex-
cessos contaminadores das inovagoes faceis, contra a indbil super-
estima dos desleixos ¢ da antipoesia. Naquilo que os menos avisa-
dos somente enxergarao retrocesso, havia o despertar do cultivo da
palavra, da palavra escrita, da palavra silenciosa.

Nessa fase, em que certos aspectos transcendsm os livros i-
niciais, interpenetrando largamente a obra e podendo ser qualifi-
cados, & luz da nomenciatura histérica, de parnasianos, aqui e ali
salpicados de simbolismos pré-malarmaicos, alguns versos j& indi-
ciam o que Gilberto Mendonga Teles, assinalando mais tarde as
origens na provincia, viria a denominar de retérica do sildncio,
pois o poeta tem consciéncia de que o seu

siléncio
tem a raiz td3o funda e provinciana
como as dguas do rio, amanhecendo,

Tais versos primeiros aludem a sons nem tanto ouvidos quanto
desenhados — silenciosa fala —, embora ainda se possa dizer
pouco nitida a associagdo metalinglifstica por se coisificarem em
demasia as imagens. Todavia, nenhuma dificuldade existe de per-
ceber-se a conotagdo transfigurante do vocdbulo siléncio levado
ao nivel da metalinguagem, mormente tendo em vista o poema cujo
nome, “Poética” (Fibula de fogo), sem divida alguma traduz
consciente atitude posicional relativamente & futura proposigéo
poesia/semiologia:

Resolvo © meu poema *
sob o siléncio neutro
das palavras perdidas

na paisagem dos signos.

Dal por diante, a passo e passo, pela transformagdo do acas-
sério em principal, e num crescendo, vai-se delineando o arcabou-
¢c de uma retdrica-fim (objeto da prépria construgdo poética) a
ser explorada e, afinal, alcangada. Devendo a sua poesia consubs-
tanciar-se no gesto mudo da frase exata, o esforgo de precisd-la
e de aperfeigod-la o conduzird no sentido de tudo subordinar &-
quela retérica dita um fim em si mesma e a expressdo buscard a
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linguagem poética na metalinguagem ou, melhor dizendo, com ©
vocabuldrio e as imagans desta construird a sua linguagem de poe-
sia. A soliddo criadora de outrora, que era a paisagem em que se
recolhla o poeta para curtir os seus siléncios, mais de cérebro do
que de alma, adquire a concretude da solidio da pégina. A pura
inspiragio que |he aflorava da mulher, na pintura dos bosques,
montanhas, rios e céus da provincia, transubstancia-se, ao adquirir
a cidadania urbana, em processo de construgdo de imagens Utals
4 sua retérica. Deixard de hesitar, como o péssaro que canta, entre
o v8o e a mensagem: ele agora os confundird, confundindo o pro-
cedimento artesanal e o objeto da comunicagios.

Idéntica transubstanciag8o, sem precisar cronologias, terd o-
corrido entre smor e poesia, Ndo se trata de assinalar uma substi-
tuigio temética, mas t8o s6 a mudanga de roupagem. A re-criagdo
do amor em termos de nova linguagem. Antes, pressente-se o amor
num corpo definitivamente existente. Definido em alguém. A inten-
¢80 é de definir a existéncia, mesmo em detrimento da express3o.
Preocupa-se o poeta em mostrar-se amante: uma preocupagio de
fundo, seja qual for a forma, Serd por forga dessa circunstincia
que ndo percebe o desgastar-se da elocugio na repetigio tardia de
alguns clichés temdticos. E malgrado tornar-se, quanto a forma,
dia a dia mais exigents, deixa-se ainda descair no que agrada e

3 E Interessante assinalar que essa preocupacgBo metalinglfstica, que a-
travessa crescentemente a poesia de Gilberlo Mendonga Teles, constl-
tul também uma consiante nos seus trabalhos criticos, desde os prl-
melros, volados para as produgdes lllerdrias de seu Estado de Golds,
aos mals recentes, que |he marcam o contato malor com a |lteratura
naclonal, como o ensalo sobre a poesia de Drummond, a reunifio critica
dos manifestos de vanguarda na Europa e no Brasll, o estudo de lite-
ratura comparada Cambes e a poesia brasWelra, além dos vérlos estu-
dos que formarfo a sua A Relérica do silénclo — I E num desses tra-
balhos (“A Poesia na critica”, de 1972, que, pela primeira vez entrs
nos, sistemaliza o processo da manifestacBo metslingiistica na poesla,
ascrevendo que no soeu estudo “a melalinguagem é concebida ambigua-
menle, criando ¢ dando as coordenadas tedricas do texto, de manelra
o revelar as duas atitudes possivels do poeia em face de sua prépria
concepgiio lllerdria: 8 — uma exterior, exposia nos fexios de critica,
nos manifesios, nos prefécios (3s dos ouiros ou &s suas proprias o~
bras), nas caras, nos didrios, entrevistas, elc; b — oulra Interior,
quando a aclo criadora se resolve em sl mesma e o fazer poélico se
entremostra duplo, como lema e exemplo, como poems deniro do poe-
ma — como melapoema”.
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imediatamente comunica o seu estado de amante ao contracorpo
desejado, como no poema “Enlevo”, de seu primeiro livro:

Senti a tua méo serenissima, de leve,
na minha mio rogar,

E, suave, vaporosa, envolta no veludo

de amorenada pluma ou tépido cetim,

a tua mao passou, como um péssaro mudo,
a rogagar em mim.

Ou como numa das “Cantigas” de Planicie, quande diz que o
vento da madrugada / nos encontrou junto ao mar: / teu corpo
branco de espuma, / teus olhos verdes de amar.

Somente ao realizar-se no contexto amor-poesia esse dominio
fisico é superado. Continuard amante, porém subordinando o fundo
4 forma, A razdo de compor nio mais serd a comunicagao fécil. O
que pretende ou comega lentamente a pratender é o enquadramen-
to do fato em termos de eficdcia poética. Valoriza o tema, subme-
tendo-o & sua finalidade retdrica. £ ¢ que se pode daduzir de ver-
s0s tomados & sua Fébula de fogo:

Um dia acordarei para o teu corpo
e s6 ternura de palavras entre

os teus cabelos te direi, de encanto.
Minha linguagem rdtila terd

a eternidade que terel, cantando.

o

u ainda aproveitando versos de outros poemas: Recolho a ma-
de teu gesto / ruidoso, e sei que as minhas mios notur-
/ se dissolvem nos ritmos das cirandas / e das lendas sonoras
teus risos, (...) Tu ficaris comigo, enquanto um passaro /
que cante e sonhe mas viagens. (...) Tua presenca can-
rd nas pedras, / teu riso estranho sorrird nas flores. (...) Em
te incorporas ao sonho / donde vieste e te entregas / ao si-
da pura exatidio.

Sob o aspecto estrito da psicologia da composicdo, a partir de
Passaro de pedra (1962), sem renegar os esquemas estruturais do
verso a que se afeicoara, o poeta passa a adotar novo sistema da»
utilizagdo da linguagem literdria, aprofundando-se no perquirir o
sentido puramente encantatério da disposigao locucional. Assim,
a rareza vocabular — a glossa aristotélica — que antecede & preo-
cupagiio semiolégica, e a busca de imagens mais ricas, pela apro-
priagdo do ritmo interno das palavras — a associagdo de repre-
sentagdes acUsticas e seménticas — assinalam haver-se identifica-
do com algumas das tendéncias pds-modernistas, justamente com
aquelas que melhor se adaptariam 20 seu modo de encarar a cons-
trugdo poematica. Em “Coisa/Vida", poema de abertura, por cer-
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to se encontram os elementos postos em destaque inicialmente,
motiva-o, entretanto, entendimento diverso da arte de compor:

As coisas ndo me falam de improviso:
a pedra, o rio, o péssaro, a cor

que toma a nuvem no final da tarde,
primeiro se eternizam nos meus olhos,
depois se reinventam, se revelam
serenas no sev verbo inusitado,

E cadas qual me abrasa com seu lume,
sopra nos meus ouvidos seu mistério,
seu discurso de musica e siléncio.

Por isso é que me perco e reencontro

desdobrado de mim em mil angistias’

e pronto para o acaso que descubro
triturando meu sonho contra o tempo

no desespero de viver e amar.

Claramente o caracterizam a pureza da expressio e a conci-
sfo dos termos, ndo sé neste ensinamento sobre os segredos e os
fundamentos da composicdo, mas em outros poemas. O poeta e-
vita os derramamentos sentimentais as vezes abundantes nos livros
predecentes. Em contrapartida, acresce sua lavra da beleza de cons-
trucdes — menos candnica, ainda que religiosamente métricas —
como a destes versos:

Tristeza brava,
de chumbo,
cavalo azul que mordia
a tarde,
© campo,
a distincia
nos pastos da ventania,

Paix8o, antes submissdo ao amor, depois dividida, a poesia se
faz cada vez mals presente no discurso do poeta. A angistia, a
paisagem, as coisas e, eventualmente, o homem e seu mundo, pa-
recem existir, agora, em fungdo de serem as raizes da produgdo
poética. Aquilo que néo sente como factivel em possia — o pro-
saico compulsério do quotidiano — o horroriza. Mas seré esse
horror ao fato prosaico que o levard a realizar, pungente e parti-
cipante, o poema intitulado “O Funciondrio”, dos seus tempos do
1.B.G.E,, em Goidnia,
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Entre papéls o letras,

na rotina do oficio

(e telegrama), assisto

3 fossilizagdo

de meus dedos na mesa.

------------------------

Que péssaro se oculta
nesta paisagem erma?
que vento acaso timido
brincard nestas érvores
rasteiras?

........................

Uivam unhas de fome
NOS Processos Possessos
de despachos rotundos
a consideragio

de olhares silenciosos.

Meus dedos se cansaram / dos contatos de sempre. / Jé nio de-
senham plantas / nas péginas desertas, / nem cavalgam no dorso
|/ de uma frase rebelde.

Apenas,

Conformados,
se trancam sonolentos
nas grades dos chavdes
que, neste ensejo, parto
em mil pequenas partes

de protestos de estima
e consideragio
a vida que se perde.

Nesse momento, em que deseja fazer poesia como um péssaro
(este vocdbulo, em Gilberto Mendonga Teles, geralmente assume
entre outras a conotagdo de liberdade), talvez pense em ser poeta
das agressividades do mundo, do grito de revolta. Todavia, o liris-
mo intrinseco do seu temperamento ou forgas estranhas, possivel-
mente extraliterdrias, o contdm. E assim, como um rio em siléncio,
ful-me no tempo ocultando. Esse momento ndo terd sido mais do
que efémera passagem. Contido, permanece no seu siléncio.

Nisto nao hé afirmagdo de mutismo, nem da antiga solidio
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motivadora. Sem divida, um certo alheiamento & vida vivida, po-
sicionando-se contrariamente & exaltagdo dos conteldos candentes:
ficar falando / sobre a eficicia da palavra, quando / podia gritar
muito, e nido gritei. Nem tanto alheio, porém. Sua poesia revela a
existéncia de algo que se rebela e vem de dentro. Esta frase (ver-
50), conjugada a outras, tanto pode traduzir a angistia humana
de libertagio (o homem que tivesse / o tempo numa caixa opon-
do-se ao homem atravessando o tempo... como um péssaro),
quanto pode traduzir a sva dor individual por ndo compreender
o destino dos entes préximos e queridos: almas / semprevivas ge-
mendo / suas asmas, seu dlcool / destilado por dentro ou aqueles
que o siléncio de terra / (...) / envolve para sempre / nessa
morte tio bela / que a viagem guardou / como sua, distante,

Contam as histdrias, amalgamando mito e ciéncla, que os o-
redores da antiglidade ocidental, ndo podando mais dizer sobre o
mundo, resolveram dizer sobre o instrumento da fala e fundaram
a retérica. Esse destaque dado & forma sobre o tonteldo tem sido
muitas vezes menosprezado, sobretudo em decorréncia de exage-
ros que levam ao total vazio das formas estereotipadas. Dal o des-
crédito em que cafram as retéricas. Na verdade, porém, deve-se
distinguir férma de forma (como num poema de A Raiz da fala)
e se reconhecer que, pelo menos entre os melhores, apenas ocor-
re um deslocamento de grau de tratamento, o qual, ressalvados
aqueles exageros desfigurantes, raramente é prejudicial & expres-
s§o. A retdrica, portanto, ndo é desprezivel em si mesma. E, certa-
mente, constitui-se em armas nos momentos de crise. Diverso do
dizer por dizer, o dizer sobre o dizer ndo importa em manifesta-
gdo do vazio, é mensagsm de afirmagio da palavra.

Conforme se assinalara na época do lancamento de A Raiz da
fala e certifica-se agora em face desta republicacio, Gilberto Men-
donga Teles imprimiu uma deliberada orientagio & sua obra, len-
tamente sedimentada e com evidéncia aflorante a partir do titulo
de Sintaxe invisivel: enquanto possibilidades de leitura e recriagio
por parte do leitor, a poesia (para o poeta~critico) se deixa per-
ceber como uma sintaxe mével @, como tal, invisivel; a sua visibi-
lidade se instaura na escrita, quando o discurso, mercé de sua vin-
culagio com a linguagem comum, se torna ambiguo, transparente
e opaco, invisivel para a lingua mas visivel para a linguagem lite-
réria. Esta concepgio poética ganha projecdas filoséficas, na linha
platénica do Critilo, em A Raiz da fala e continua, saussureana, no
subtitulo de Arte de armar, em “Falavra” (a fala lavrando a pala-
vra), montagem que j4 vem de A Raiz da fala e encontra na epl-
grafe tomada a Roland Barthes uma surpreendente atualizag§o:
“Jal une maladie: je vois le langage”.

Utilizando-se da palavra na sua ambigiiidade origindria —
portanto, mito —, o poeta, como qualquer um que se propde a
poetar, reconstréi o mundo decorrente do natural acoplamento
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significado-significante. Mas, indo além, busca também afirmar a
forga mitica do objeto criado pela utilizagdo da palavra, transubs-
tanciado em mito (construindo um mito sobre o mito) o que se
chamou entdo de teoria poética e que agora se denomina, mais
precisamente, usando a linguagem especifica do poeta, de retérica
do siléncio.

O ensalsta, ao teorizar sobre a retérica do siléncio {expressdo
que le foi buscar em Gérard Genette), nao terd conseguido defini-
la com a precisdo do poeta: o caminhar seguro entre palavras / e
péginas desertas, o desgastar do seu segredo na estrutura da lin-
gua, os limites da poesia entre o siléncio / e a mésica do verso
pressentido. E, sempre seguro da pdgina, senSo como fonte, ma-
téria essencial para a realizagio do poema, suas cancdes rolam
sobre o siléncio,

O siléncio em Gilberto Mendonga Teles, hd de ser encarado,
na sua marcante conotatividade, ndo como a auséncia da comuni-
cag8o verbal, mas a dispensa dos elementos da oralidade como fa-
tor de criagfo pela palavra, O siléncio, nesse sentido, faz parte de
uma técnica a ser dominada e aperfeigoada com o seu exercicio;
técnica a exigir uma teorizagao retérica, tendo em vista o Unico
modo de realizagBo de poesia que, no tempo presente, aceita e se
dispBe a sustentar. Nessa linha, em sua obra, a metalinguagem, de
mero acidente, de vocabuldrio e de imagem auxiliar, torna-se o
principal, passando & sustentar a condigdo de linguagem. Antes da
se conscientizar da necessidade de imprimir o sentido metalingiifs-
tico a8 sua poesia, linguagem-objeto e metalinguagem incidem se-
paradamente no texto e esta Gltima com a sua fungdo habitual de
comentdrio ou indicadora do pensamento do escritor sobre o as-
sunto poético, coisa que jé encontramos logo no inicio de Planicie,
em 1958:

Nio é de sono que sinto
peso de imagens nas palpebras.
Mas desse sol de metéfora
no centro da interjeigio.
Dessa linguagem contida
na mie-de-ouro que foge,
que risca a noite de fogo
o vai libertando a seda
da lebareda azulada

no sonho-fituo que nasce
e faz brilhar no levante

o pensamento inconstante
que se reduz A sintaxe.

Assim, da raridade de simples figura comparativa ou metaférica,
© vocabulédrio préprio &s ciéncias poética e linglistica vai assumin-
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do a posigo de sucedéneo correlacionado ou metonimico até ca-
racterizar quase integralment2 o discurso, transformando-se, des-
se modo, ndo 56 semantica mas também sintaticamente, na lingua-

gem (prépria) do discurso posético:

Nenhuma leve sombra
deslizasse pelo ombro
da palavra na pégina.

........................

Crescem cactos de fogo no siléncio
da linguagem perdida.

........................

Nem sinal nem sinénimo
apenas o intervalo

da duragio do nome

no vértice da fala.

O légos da recriagio do mundo, das coisas e do amor resulta de
uma apropriagdo da meta-lingua, e a lingua, na fala (parole) do
poeta, ¢ figura acesséria de composigdo da belezs ornamental,
mesmo quando deforma a palavra, quando a aproveita espacial-
mente:

uma falavra — folhiflor — desliza
na superficie da linguagem,

calcd

rio

rio que atravessa e executa
a solidio humana,

Conscientizando-se da existéncia, paralela & crise dos homens,
ds uma crise da poesia — tanto ou mais importante para o poeta,
cuja arma € a palavra escrita — a ela pretende antepor o seu
discurso:

Livre, sobre os livros, no ar
filtrado da biblioteca,

o poema se fax: parte,
palavras; e parte, pedras,

De um lado, pelas raizes
cegas de terra ou cimento,

as palavras — cal e giz

no quadro branco, por dentro.
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E, de outro lado, por eco
da paisagem sem limites,
o siléncio — e tio concreto
que nio se fende, ou divide.

No centro, por ser bifronte
(janeiro aberto no vértice
do tempo), e por ser ontem
no amanhd de cada verso,

essa esfinge sem cabega
que pela cauda pergunta.
Melhor: a palavra acesa
nesta pedra sem prondncia,

Ndo se force a pesquisa de um enquadramento quantitativo
ou estatistico das assertivas desta introdugdo, Trata-se apenas de
verificar que a maior incidéncia relativamente a si mesma ou a
maior &nfas2 de uma determinada forma de expressio resulta no
deslocamento da prioridade temdtica. O acidental assume o caré-
ter de principal, independentemente da redundancia, em virtude
da sua consideracac primaz. Alcancado o fim retérico como rea-
lizagdo do poético, subordinam-s2 os elementos estruturais e o es-
tro ao sentimento semiolégico do mundo:

Todo corpo se limita

no seu circulo de lendas

e toda sombra apenas resiste
a travessia da meméria,

Pois o poeta estd consciente de que E pela duragio das coisas /
que © tempo mais se desvia / para dentro do nome: / 56 o nome
se transmite / e se enlaga, / durante. Para ele,

Todo nome se adere e diz,
simula sua fome de coisa,

sua forga de cincer, sua

sua forma de canto, circundante,

$6 o nome circula livremente
no intimo dos homens. Sé ele
pode conter a eternidade

que em si mesma se adivinha
e falece,

No relacionamento seméntico e sintdtico e mesmo morfolé-
gico das palavras (especificamente escritas) encontrar-se-d a or-
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dem vivencial dos seres e das coisas. O que se deprende da obra
como contexto unitdrio, também se apreenderé no dizer parcial do
poeta nesta afirmagdc-montagem extraida de seus versos: As coi-
sas tém a forma de silincio, s3o nomes de signos decifrados,
pois s&o as palavras que engendram svas proprias aventuras no

No ¢ltimo livro da reunio, certa de armar, 8 Musa da preo-
cupagdo amorosa volta a ser dominante. Mas & técnica da elocu-
g3o sobre o silencicso branco rebate-se nas fixagdes jé& dispostas
em A Raix da fala. O lirico, malgrado as nuangas do eros tradicio-
nal, valoriza-se pela contaminagdc do interligamento poesia/semioc-
logia. Amor e poesia (agora expressamante re-unidos: te imgainar
poesia / é pronunciar amor) consubstanciam-se nas configuragbes
dos significantes metalingUisticos, desfeitos da pureza dos signifi-
cados abstratos que adquirem a conctagio dos desejos eréticos do
poeta. Por vezss se |lhe escapam imagens recuperadas as melodio-
sas mongdes da antiga insdnia primaveril, como num dos poemas
da série “O Nome e sua tinta”, rigorosamente construlda, onde se
ldem alusBes a um velado arcadismo (inclusive a referéncia a tra-
¢os biogréficos de Tomds Antbnio Gonzaga):

Aqui, tev nome é quando
o negro destas pedras

integrar-se na noite,
apascentar seus pelos,
tecé-los como um noivo
na gula de seus beijos.

No maior, porém, ritval de contingéncia, suas ansiedades (este
signo/vazio, este pretexto / de nao ver mais sentido / em coisa
alguma), re-feitas na linha e na ressoniincia do corpo, nos gestos
desenhados na pele e que nao ousam atravessar /as lindes mais
fundas do siléncio, suvas ansiedades guardam-se no claro-escuro
das nomenclaturas samidticas, recobrindo o discurso com o encan-
tamento erdtico de um hermetismo ambivalente, que aponta para
5 esséncia e a0 mesmo tempo para a linguagem, como nos seguin-
tes exemplos:

— teu gesto foi o lance
incoativo, o lacre

inconsutil das formas
urdidas, em siléncio,

nos primeiros acordes

da linguagem, por dentro.
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Se te busco nas coisas, / vens através da lingua, ou, noutro poe-
ma, A vida te modula / e te apura no ventre / a prondncia e a
espessura / da fala no siléncie. // E o giro da moeda / continua
no turno / da palavra, moendo / seu sentido no funde. E para a
pluralidade desse sentido que o poeta chama a atengdo, ao escrever
no penultimo poema da série “O Nome e sua tinta”: Todo sigilo
é simples / questao de consondncia: /(...) / Tudo vive por den-
tro / do verbo, tudo conta / na escritura. Por isso pode sutilmen-
te juntar poesia e amor na estrutura da linguagem e pode inclusive
pronunciar o nome de sua amada/poética:

Pronunciar teu nome
mas por dentro: dizé-lo
em eclipse, num cone
de penumbra e mosteiro,

O que lhe interessa é a liberdade da pronulncia, o sentido possivel
do poema:

Depois, em cada nivel,
melhor, em cada nuvem,
propor um lance-livre
no escuro da pronuncia,

Da palavra, da lavra, da fala e também do falo compde-se
“Falavra®, a primeira parte de arte de armar. O verso No mais é
essa fala que nio falo tanto poderd ser interpretado como o dis-
curso retoricamente trabalhado sobre a pégina, arquivo do siléncio,
quanto o discurso que, embora poético, ndo é sendo falo, relincho
doido de cavalo. Poesia ¢ amor. Na predominéncia da poesia, a
palavra na retdrica com que o poeta constréi nas dobras das
obras, intertextualmente, o sentido dos dias e das noites, da mes-
ma forma que outrora outros construiram (pelo sé efeito da am-
biglidade das figuras — os relances da sombra, os efeitos visiveis
invisiveis da linha-d'sgua impressa no papel e a eficdcia dos no-
mes: Nize, Marllia,,.) os cantares, maiores que o mundo, do co-
ragdo. Na predominédncia do amor, a palavra-falica nas imagens
construldas com a luxdria do verbo na escritura do poema:

pdssaro sem visceras,
fricativo, de gesso,

plumagem insubmissa
a cal desta surpresal

riscando a trajetéria,
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N&o empalhado, nu,
através da vitrine,
mas vivo no discurso
deste v8o, 3 deriva.

Quer quando pretende fazer da possia o veiculo das razdes
semiolégicas do ato criador, desvelando, com as imagens da meta-
lingua transformada em linguagem-objeto da literatura, as raizes
do discurso, quer quando se deixa empolgar pelo amer ou por e
ventuais prazeres ou anguUstias da vida, a expressdo poética de Gil-
bertc Mendonga Teles agora se delimita — contém-se — volunta-
riamente, numa fundamentada teoria retérica da arte de fazer pela
utilizagdo dos sortilégios da palavra escrita. Nem sé porque esse
tipo de composigao lhe baste, para que nele se satisfagam os seus
dons artesanais, ele o emprega, artesiano e sutil, como ele mesmo
o diz, referindo-se ao objeto amado. Vai além: luta; quer ostensi-
vamente defendé-lo. Quer afirmar a palavra impressa, re-afirma-
la, na frase, como o Unico instrumental adsquado & comunicagio
do podtico, ao perceber que a poesia, ameagada, despindo-se da
conotatividade contextual, oculta-se amedrontada, no que a outros
se afigura como Gltimo reduto, ao nivel zero da palavra, sob a
capa dos diciondrios mutilades, como num verso da A Raiz da fala.

O poeta sabe da realidade da ameaga que paira sobre a poe-
sia, mas esforga-se por ndo acreditar na mensagem que pde nos
ldbios do filho nascido na chamada época eletrdnica: outros cédi-
gos / vio-se Instaurar submersos no remoinho / dos cabelos.
Diante do campo de concentragio / de palavras gue compdem, no
ritmo / das méquinas, a pastoral da linguagem / transplantada e
eletrdnica, afirma-se em profissdo de fé — talvez como o herdi
cervantino, todavia, afirma-se — na coisa escrita ¢ por ela, com
todas as cldssicas e menosprezadas caracteristicas da verbi poetici
ars rhetorica, repudiando a um sé tempo as vanguardas e as in-
vestidas audiovisuais e situando no exercicio silencioso do discurso
sobre a péagina os fundamentos do ato da criagio da poesia.



