RECENSAO
|
HISTORIA INFANTIL EM SALA DE AULA

No dia 20 de janeiro tivemos, no Curso de Pés-Graduagio de
LingUistica e Letras, uma festa cultural — a dissertagao de Mes-
trado de José Fernando de Louzada Miranda,

A dissertagao, orientada por Urbano Zilles, abordou a semio-
tica de personagens de estdrias infantis.

Abrangeu a consulta de 175 livros sobre a matéria. Passou
das origens a atualidade, estudando a formagdo, desenvolvimento
dos mitos e dos herdis da histéria infantil. Ao depois leva a his-
téria para a sala de aula exaurindo os valores educativos, forma-
tivos da crianga e do adolescente.,

A presente dissertagdo constitui um precioso repositério da
informagdes, de documentos, de ensinamentos para o trato e o uso
da histéria para as criangas.

Pouco se preocupam os professores de fazer valer o contaddo
humano das tradicdes greco-latinas, dos residuos africanos, con-
tide no relato singelo, cheio de encanto ¢ de fantasia.

A pergunta que podemos nos fazer seria: Ainda servem os
relatos fantdsticos para a geragdo atual? Ainda servem as fadas
para povoarem as imaginagdes das criangas atraidas ou traidas
pela civilizagdo do robd?

O ser humano necessita do fantédstico. O amadurecimento da
mente se realiza através do desvandamento do mistério.

Um pouco de mistério, de algo escondido, algo oculto é o
condimento da vida.

O sabor da transparéncia se esvai com a luz do olhar,

O encoberto atrai, aguga e aprofunda o vislumbrar das aps-
réncias das coisas,

A histéria infantil com o fantdstico, com © maravilhoso, com
o prodigioso, com o mundo que surge por encanto vai criando o
mundo de ternura, © mundo de profundidade o mundo de amor,
Como seria triste e insustentével a existéncia sem a existéncia do
mistériol Como tudo seria insuportdvel se tudo fosse visivel, men-
surdvel aos sentidos, as medidas humanas.

A humanidada tem o senso do divino, do hierédtico, do sobre-
natural, Se falhar a verdadeira formagdo religiosa haverd outras
formas de mitos.

Na auséncia de crenga no Deus verdadeiro, criam-se os {dolos,
criam-s2 novos divinos, fabricados pelas maos dos homens, como
decorréncia dos prdprios vicios ou das proprias fraquezas.

Nao é possivel educar sem amor & para o amor, nfo é pos-
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sivel educar sem tocar nas portas do Mistério, do Mitico, da Di-
vindade.

O trabalho de José Fernando Miranda pde ante os othos dos
mestres e estudiosos © pancrama da literatura infantil, em sua
amplitude, em sua problemdtica,

A preocupagdo maior do trabalho é, sem divida, colocar a
histéria infantil na sala de aula, auséncia imperdodvel em muitas
escolas deste Pafs.

Hé necessidade de tornar os programas do Ensino de 12 grau
mais objetivos, mais dentro da realidade da crianga, das exigéncias
da verdadeira educagio.

Ndc sz forma sem carinho, nio se forma sem saber exigir,
sem amoldagem das formas estéticas,

QO Belo, o Bom, o Verdadeiro devem estar presentes na his-
téria infantil, em sua abertura, em sua revelacdo de Deus.

A histdria infantil pode radimir o mundo desumanizado, po-
de ser o arco-iris de esperanga, de uma sociedade em desespero.
Pode ser e é a forga vital do Amor num mundo que se arma de
édio e vinganga. Mais Amor 2 Esperanga nesta hora, neste mundo.

Ir. Elvo Clemente
1l

PORTELLA, Eduardo. Fundamento da Investigagao Literdria. Rio
de Janeiro, Tempo Brasileirc, 1974.

Provindo de uma tese de doutoramento, o livro de Portella
Qostula sua atual posigo critica que se originando do estrutura-
lismo, ultrapassa-o, para chegar a uma ampla abertura em termos
de filosofia existencial,

J& na Introdugdo, o A. coloca-se em oposiclo & critica fecha-
da, cega, que se entrega a um indtil entredevoramento. Indo além
de um enfoque que privilegia a epistemologia, ele opta por uma
abordagem ontoldgica. Em outras palavras, a idéia de qual é o ser
prevalecendo sobre a de como é o ser. Essa busca d= uma onto-
logia da linguagem evidenciaria a poeticidade inerente e essencial
a cbra humana.

No 17 capitulo — bésico para a compreensio do livio —,
Portella faz um paralelo entre ciéncia e arte, detendo-se no relevo
que a ciéncia tomou desde o Renascimento. Segue-se uma sintese
dos tipos de critica literdria, apds o que ele propde, para além
dos modelos estruturais, um transmodelo qus veicule uma nova
abordagem critica,

Ha, segundo o A., um nitido predominio da cidncia em nossa
civilizagho: é a civilizago cientifizante, em que ciéncia significa
verdade, quando se esquece que ela é apenas ¢ ndo mais que um
aspecto da verdade. Para 0 mundo, inebriado de técnica, o que
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escapa & dimensdo cientifica é fantasia — e a arte torna-se, en-
tdo, a “pétria da irrealidade”. Mas, apesar disso, a arte sobrevive,
porque ela ndo é algo acidental, mas dimensdc fundadora do ho-
mem, a2 que lhe sobrevive. "Restard para sempre, para além da
morte do poema, a dimensdo poética da existéncia.” A mentalida-
de cientifica moderna rejeita a arte. Ora, se a arte supbe o ho-
mem € © homem supde a arte, a recusa da arte implica a recusa
do homem. Em parte, é o que se vé.

Desde o Renascimento o homem vem sendo gradativamente
desvalorizado, até que, da morte de Deus, chegou-se & morte do
homem. Da desacralizagdo, 8 desumanizagdo. A partir dos primér-
dios da modernidade, pois, hd uma constante valorizagBo da cién-
cia, quando ela se apresenta como um eficaz dispositivo de pro-
cessamento da rzalidade, com as caracteristicas de ser baseada em
fatos, ser orientada por uma consciéncia metodolégica, ser expe-
rimental e quantificadora. Em resumo, a ciéncia moderna tem de
ser operativa, |4 que o principio da eficiéncia orienta todo seu
fazar. Aqui, pergunta-se: a literatura precisa ser eficiente? Nao.
A ciéncia supde eficdcia, ao passo que arte supde liberdade, sem
utilitarismo, desvinculada de qualquer Interesse de produtivagdo.
Como, entdo, aplicar o conhecimento cientifico na apresnsio do
fendmeno arte?

A ciéncia moderna desenvolveu-se em trés etapas: a do cer-
co, a do provével e a do percebido. A do carto, quando se sabia
0 que Ia acontecer, época do determinismo e do mecanismo; a do
provével, em que se esbate a antiga certeza, e o qu2 se sabe é o
que provavelmente vai acontecer; a do percebido, em que se tsm
consciéncia dos fendmenos da percepcio, envolvendo a subjetivi-
dade, em tensdes dicotdmicas, Os métodos cientificos que seriam
aplicaveis a literatura sdo o euristico — estuda o fazer, enquanto
o fato se processa, — e o sistemdtico — estuda o resultado, &
formalizador, O mais proficuo, em literatura, seria usar ambos, o
euristico e o sistemdtico; analisar-sa-jam o processamento e o re-
sultado dos fatos. Separados, cs métodos restringem-se, reduzindo
seu alcance. Juntos, complementam-se.

O comportamento critico também tem variado, conforme se
vé a obra, seja através do sujeito, do objeto, do contexto.

Através do sujeito, tem-se o psicologismo, relevando neuro-
ses, impulsos ocultos, etc,, e o sociclogismo, com conflitos raciais,
de classe, entre outros.

O centramento no objeto gera a reconstituicdo do enredo, o
tematismo; os formalistas russos e os estruturalistas, que véem
2 literatura inserida num sistema de signos, acima de tudo; a se-
miologia ou semidtica, que considera a literatura uma prética se-
midtica particular.

Finalmeante, a critica que privilegia o contexto, explicando a
obra pela heranga ou tradigio,

Todos esses modos criticos sdc parciais, explicam parte da
complexidade artistica, mas estdo longe de uma globalizagdo que
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signifique ao mesmo tempo profundidade e abertura. A ciéncia
tem-se apoiado na nogdo dz modelo, e a literatura também. O mo-
delo é a verdade de uma estrutura, e © modelo literdric teria de
levar em conta a tensdo entre gerador e gerado, fundador @ fun-
dado, elemento estruturador e estruturado, o que ndc se achard
jamais. Quando se aplica um modelo a um texto, haverd ssmpre
uma zona de sombra, inexplicada, tornando o modelo incompleto,

O que o A. propde, neste momento, é um novo modelo, o trans-
modelo, que, levando em conta a autonomia do fendmeno liters-
rio, a necessidade de um estatuto metodoldgico préprio, apoiar-
se-ia no estruturante, o Ser, e no estruturado, o ser. Seria uma
compraensao hermenéutica, buscando a totalidade, numa interpre-
tagdc cue seguisse de perto o fazer poético. “Conhecer é co-nas-
cer”. A hermenéutica manter-se-ia aberta, @o contrdrio de uma
modelizagdo oclusiva, fechada. O tratamento seria tenso e aberto,
acolhendo o certo e o provével, a ambiglidade e a plurissignifica-
¢do, a liberdade.

A semidtica ou semiologia é entdo criticada por Portella, pois
se baseia na Logica e s& preocupa com o operacional, quando a
andlise do signo é uma andlise metafisica, feita em torno de ni-
veis como: operatividade, fundamentagdo, funcionalidade, propor-
cionalidade, O enfoque epistemoldgico restringiria a apreensdo, ja
que o homem é na linguagem, como a linguagem é no homem,

Se o alvo da critica ¢ a poeticidade, a critica deve abarcé-la
globalmente, na sua totalizagdo, para além da conotagdo e da de-
notagdo. Uma s2midtica globalizante teria de se constituir em trés
planos de relagdes: a relagao significante/significado, com o que
tem de convencional e arbitrdrio; a dindmica do inconsciente,
num plano esponténeo; a simultaneidade entre imagem acistica e
conceito, operada pela experiéncia, pela expressdo plurissignifica-
tiva, pluriconotativa. Emergiria, af, a ambigUidade que questiona,
protesta, é incontroldvel, que é o méximo de presenca de lingua-
gem num minimo de lingua. Quanto mais ambiglidade, mais poe-
ticicade,

Transparece na tese da Portella, — e ele é bem explicito so-
bre isso, — o pensamento heideggeriano. A presenca da ontologia
hermenéutica é dominante, determinando mesmo uma “reciclagem
tarminolégica”, em que linguagem como fundamento, forga motriz,
elemento gerador e estruturador, passa a ser PRE-TEXTO; a lin-
gua, o cédigo, sistema de signos, o fundado, é TEXTO; a poetici-
dade, a literariedade, o implicitc € o ENTRE-TEXTO,

O transmodelo de Portella pretende, assim, abarcar a tensdo
entre linguagem ontoldgica/Ser, poténcia obscura, subjacente e dis-
seminada, linguagem a0 mesmo tempo de siléncio e de todas as
palavras, ¢ a lingua cddigo, usada pelo homem como instrumento
de comunicagdo. Nessa verticalizaggo hermenéutica, a poeticidade,
o entre-texto, dar-se-ia na co-respondéncia entre o Ontico e o on-
tolégico. £ uma tese ousada, cujo alcance corre o perigo da2 ultra-
passar a precariedade instrumental, pois ao acionar o transmode-
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lo, numa poesia de Castro Alves, Portella suscita no leitor sérias
dividas sobre sua funcionalidade. O apoio de idéias como a de
sobredeterminacio (de Marx, via Althusser), de ideologia, produ-
tividade e Signo, ainda que com &mbito seméntico ampliado, nao
parece suficiente para ratificar a satisfatoriedade do transmodelo.
Ficam, no espirito de leitor, algumas dividas e indagagdes, como,
por exemplo, se o transmodslo se ajustaria a2 qualquer género —
e pensa-se aqui especialmente no lirico —; se a abertura propo-
sitalmente deixada nao mostra a ambiglidade do préprio modelo.
Isto sem o leitor entrar no campo minado, intrincado = obscuro
do que € na realidade a linguagem para Heidegger, do que real-
mente significa a “Casa do Ser” a gue pensadores e poetas ssrvem
de vigias, mas pressupondo que o leitor acate sem discusséo a on-
tologia hermenéutica.

De qualquer modo, criativa ou ndo, toda a critica é inerents-
mente transitéria, efémera, culturalmente situada, o que lhe limi-
ta por demais o alcance. A tese de Portella, por mais que se res-
sinta da filosofia existencial da vertente heideggeriana, tem, de i-
nicio e sobretudo, o mérito dz aceitar o risco da ultrapassagem
do clentificismo reinante, para tentar apreender o fundamento da
arte, da posticidade no préprio homem,

Lenys Sanabria
i

SPINA, Segismundo — Normas Gerais para os Trabalhos de Grav.
(Um brevidrio para o estudante de pés-graduacao). Séo Pau-
lo, Livraria Editora Fernando Pessoa, 1974, 53 pp.

Trata-se do primeiro langamento da Livaria Editora Fernando
Passoa. Inicialmente, € preciso concordar com ¢ A. ao escrever, no
Prefdcio, que “sem a aquisicio dos hébitos exigidos pela pesquisa
cientifica, é inGtil pensarmos na realizacdo de uma carreira uni-
versitdria, seja ela nas ciéncias ou nas humanidades”. Na verda-
de, a maioria de nossos alunos, de grau universitério, @ muitos
dos nossos colegas prescindem de uma técnica e método de tra-
balho. E fato consumado que poucos planejam, também, o traba-
lho intelectual.

O A. inicia a matéria, fazendo a distingdo entre tese & mono-
grafia, estabelecendo seus limites e alcances, para no final da pri=
meira parte, “Algumas defini¢des”, fazer a distingdo entre mono-
grafia e ensaio.

Spina considera tese o trabalho que tem como nicleo uma
proposicdo ao passo que a monografia se atém ao estudo de um
tema, que esta Ultima ndo se discute e que a tesa se propde &
discussao. Acentua que na monografia © mais importante é o es-
tudo de um assunto e que na tese o que importa é o que se da-
fende ou se afirma em relagiio a esse mesmo assunto.
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Em péginas adiante, Spina faz distingiio entre ensaio e monc-
grafia, afirmando que naquele em primeiro lugar nio esté o es-
tudo do tema, o seu tratamento exaustivo, mas “a maneira emi-
nentemente pessoal como o tema & tratado”, Além do mals, o en-
s3i0 reveste-se obrigatoriamente de um sentido critico que pode
faltar 3 monografia.

Em seguida o A. passa ao estudo do planejamento do traba-
Iho. Assinalando os passos exigidos pela monografia e especial-
mente pela tese, Spina divide o planejamento do trabalho em trés
etapas: la. Heuristica, que constitui a busca de um tema, na pas-
quisa da bibliografia e no recolhimento de dados; 2a. Projetiva;
consiste no fichamento dos dados e numa arrumagio proviséria
do material; 3a. Executiva, que constitui a elaboragio do trabalho.

Passando ao capitulo das fontes, Spina lembra que alguns re-
ferem-se a fontes como documentos originais e a trabalhos como
documentos a respeito das fontes, E conclui: “Entretanto o termo
fonte pode ser empregado com a acepgio genérica, compreenden-
do desde os documentos originals, as obras da fundo, até a pégina
de um almanaque (fontes gréficas); a natureza, a sociedade, o
homem, podem ser fontes (dirstas) de conhecimento, chamadas
por isso fontes de observagio.”

Na pdgina 17, o A, comega as consideracdes sobre o trabalho
de fichamento, lembrando que este constitui © momento mais im-
portante da etapa projetiva do trabalho e que resulta num pro-
cesso metddico de alta economia no trabalho intelectual.

O capitulo seguinte trata das partes da tese e que sdo: Parte
preliminar, Parte nuclear e Parte referencial. Na primeira delas,
deve constar o titulo do trabalho, a dedicatéria, eventualmente o
prefdcio, o sumdrio ou indice e o Indice das ilustragdes, se hou-
ver; na parte nuclear sparscem a introducio, o desenvolvimento
e as conclusdes; na terceira parte aparecem os apéndices, adendos
e anexos, a bibliografia e os Indices de autores e de assuntos, e,
se houver, o glossdrio. A cada uma dessas partes dedica Spina
um tratamento minucioso, enfatizando, no final do capltule, a im-
porténcia das conclusdes, ao afirmar que elas permitem uma re-
capitulagdo dos momentos significativos da tese.

“A Estrutura Idiomética do Trabalho”, “Recomendacdes Fi-
nais”, “A Técnica Bibliogréfica” e "Convém Ler” sio os capitulos
finais dzstas Normas Gerals. Assinale-se o rigor do A. no trata-
mento dado as normas para a citacdo e para a referéncia biblio-
grafica de rodapé.

No Gltimo capitulo, Spina lembra a atitude de pessoas inexpe-
rientes que, ao invés de selecionarem tdpicos restritcs, se pdsm a
realizar teses sobre grandes temas gerals como "O problema da
liberdade”, “A existéncia d2 Deus”, "“O valor da ciéncia” ou “A
filosofia moderna”. A amplitude desses temas implica um trata-
mento sem profundidade e propriedade por parte do estudioso.

Do que examinamos facilments se depreende que estas Nor-
mas Gerais para os Trabalhos de Grau atingird seu objetivo entre
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os estudantes de pés-graduagdo, ou seja, fornecer um “conjunto
de nogdes indispensdveis ao vestibular do trabalho de grau”. Por
fim, consulte-se a excelente bibliografia apresentada no final do

volume.
Carlos Alberto lannone
Jodo Décio

v
O CONTO NA MODERNA LITERATURA PORTUGUESA

Além dos romances, O Delfim, O Anjo Ancorado, O Héspede
de Job, do ensaio A Cartilha do Marialva, da peca de teatro,
O Render dos Herdis, José Cardoso Pires é autor do livro de con-
tos Jogo de Azar, refundigio de O Caminheiro e Outros Contos.

Seu volume de narrativas curtas compreende as seguintes
composicdes: ” Carta a Garcia”, "Amanha, 'se Deus Quiser”, “Os
Caminheiros”, “Dom Quixote, as Velhas Viovas e as Raparigas dos
Fésforos”, “Uma Simples Flor nos Teus cabelos claros” “Ritual
dos Pequenos Vampiros”, “Estrada 43", “Week-end”, “A Semente
Cresce Oculta”.

A primeira impressdo com que saimos das narrativas curtas
de José Cardoso Pires é que elas se constréem sob o signo do so-
cial, através de determinadas personagens, quase sempre marginais,
néo 6 no plano social, como no psicoldgico.

As personagens que aparecem na narrativa curta de José Car-
doso Pires em geral séo oriundas das classes humildes da socie-
dade, eventualmente de uma classe mais elevada, média ou peque-
na burguesia.

Dentro da variabilidade social das narrativas, alguns temas
permanecem, como o da liberdade e o da responsabilidade. Quer
dizer, o conto de Cardoso Pires sempre coloca o ser em situagdo,
e di-lhe opgdo para escolher a forma de agdo. Quase sempre 2
opgio & desastrosa e disto resultam os fortas conflitos criados por
suas histdrias. Num certo sentido, a figura feminina surgem sem-
pre como a origem do conflito, seja na direco social, seja na di-
mensio puramente individual e erética, ou seja em ambas, con-
juntamente.

De qualquer forma, a agdo e os motivos que levam as perso-
nagens a agir, sdo sempre bastante fortes; revelam-se dentro de
um carétar altamente instintivo e dentro desses valores elas resol-
vem sua vida.

Alguns temas se revelam nos poemas, com mais presenga e in-
teresse e dentre elss é possivel detectar a incomunicagdo, o amor,
o desejo carnal, e na satisfagio deste se impBe muitas vezes toda
a dindmica do cento. A sobrevivéncia moral ou fisica também se
impde como temas nas narrativas curtas de José Cardoso Pires,
especialmente em contos como “Week-end”, “O Ritual dos Peque-
nos Vampiros”, na dimensdo primeira e em “Caminheiros” e "A-
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manhs, se Deus quiser, no caso da segunda”,

Néo se vé buscar nas personagens de Jogos de Azar, uma
consciéncia existencial do mundo pois elas em geral sdo recruta-
das nas camadas populares, proletdrias ou pequeno burgueses, e
é natural que disto derive o fato do conto se manter quase que
exclusivamente ao nivel da acdo e nela permaneca,

A limitagio do ser estabelecida pela presenca de preconceitos
e tabus, especialmente no referente as figuras femininas, constitui
outro tema de relevincia no conto de Cardoso Pires, especialmen-
te em “Week-end”, onde também se revela algo velado a proble-
mdtica da dificuldade ou da impossibilidade da comunicagio que
o ficcionista j@ havia assinalado magistralmente no seu romance
O Anjo Ancorado.

O instinto, parece conduzir quase que exclusivamente as per-
sonagens de Jogos de Axar, seja o da fome, centrado em narrati-
vas como “Caminheiros” e “Amanh3, se Deus Quiser” ou o sexual,
em “Ritual dos Pequenos Vampiros”, e “Week-end”, ou de mera
sobrevivéncia & morte, como em “A Semente cresce oculta” e “Es-
tnr‘th 43", aparece comc componente soberando nestas narrativas
curtas,

Portanto, o mundo de Cardoso Pires é povoado de seres preo-
cupados com a satisfagio das necessidades primdrias, instintivas
do ser. Ndo vamos encontrar neles, preocupagdes mais profundas
no plano existencial, reflexdes, que os levem a superar o mero con-
tingente, o plano histérico. Vive-se pelas acdes, raramente enobre-
cedoras do ser, Pelo contrério, estamos diante de seres embrute-
cidos por uma realidade de que infelizmente ndo procuraram fu-
gir. As personagens cle Jogos de Azar deixam-se arrastar por uma
quase inconsciéncia da vida, e raramente apresentam cardter dife-
renciador, em termos de valores. Personagens presas & realidade
comum do meio portugués, revelam no seu instintivismo, algo da
telirico e ao mesmo tempo, certo fatalismo, especialmente nos
contos em que sobreleva o instinto sexual, como por exemplo, em
"Weekend” e “Ritual dos Pequenos Vampiros” e “Dom Quixote,
as Velhas Vidvas e a Rapariga dos Fésforos”.

No plano moral, social ou psicolégico, predominantemente as
personagens de Jogos de Azar se constituem em marginais. Em
“Caminheiros” temos como personagens principais, dois crimino-
sOs e @ agao repousa inteiramente no transporte dales, sob a es-
colta de soldados; em “Ritval dos Pequenos Vampiros”, a margi-
nalidade se pde no plano moral, na presenca de um bando de ta-
rados que assaltam uma pobre jovem, para satisfazer a seus ins-
tintos bestiais; em “Weekend” a marginalidade se afirma na posi-
¢ao de uma jovem, que se encontra com um rapaz para um cold-
quio amoroso, e que € revoltada contra os lagos limitadores da
sociedade, seus tabus e preconceitos:

“Nada disto faz sentido. O pior é estarmos cercados por
coisas sem sentido e termos de aceitar o cerco.”
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“Termos“?, perguntou ele.

Os olhos da jovem toldaram-se de ldgrimas.
“Perdoa, amor”, disse baixinho.

E o companheiro, sempre voltado para o tecto:
“O cerco é teu, tu é que O aceitas”,

“Perdoa, amor.”. (p. 216)

A &nsia de llbertagSo transforma a protagonista numa figura
marginal, na medida em que sente que tude o que a rodeia, 2
sufoca e ela ndo aceita passivamente.

Neste sentido, abrem-se as duas grandes portas do real nos
contos de José Rodrigues Miguéis: o social e o psicolégico, e na-
turalmente, as suas melhores narrativas, sado aquelas em que o
autor conseguir fundir harmoniosamente, ambas realidades. Ha,
contudo, contos que se situam no plano exclusivamente social, ca-
so de “Estrada 43", “Amanha se Deus Quiser” em que as perso-
nagens apresentam apenas um recorte exteridr e se ressentem de
maior profundidade, Noutros, os dados psicoldgicos sobrelevam a
tudo, e spresentam maior densidade interior, caso de “Dom Qui-
xote, as Velhas Vitvas e a Rapariga dos Fésforos” e “Uma Sim-
ples Flor nos Teus Cabelos Claros™.

Em toda linha dos contos de José Cardoso Pires, ou o ser &
um desajustado consigo mesmo ou com a sociedade, ou em am-
bas diregbes. Do conflito do ser, resultado desse desajustamento,
decorre um forte impacto no conto de Cardoso Pires, verificdvel
em “Amanh3, se Deus Quiser”, “Dom Quixote, as Velhas VilGvas
e a Rapariga dos Fésforos”, "Ritval dos Pequenos Vampiros” e
“A Semente Cresce Oculta”, A impossibilidade da comunicagéo ou
a incomunicagio nuns casos e © impacto violento de certas agdes,
em outros, explicam o conto de José Cardoso Pires. No caso da
incomunicagio é s6 lembrar contos como “Weekend”, "Uma Sim-
ples Flor nos Teus Cabelos Claros” e “Dom Quixote, as Velhas
VitGvas & as Raparigas dos Fésforos”; no das cenas violentas, é
lembrar @ maneira como 0s rapazes levados por um impulso se-
xual incontrolével, avangam contra a pobre rapariga e a violen-
tam, em "Ritual dos Pequenos Vampiros”, e @ maneira como ©
trabalhador da estrada é atingico pelo alcatrdo fervente em “Es-
trada 43). Num caso, e noutro, contudo, até evidenciar a comu-
nicagdo ou extravasar em violéncia inaudita, hd no conto de José
Cardoso Pires, uma preparacio lenta, o ritmo vai se acelerando
gradativamente, até estourar num climax. Neste particular, perce-
he-se a maestria do ficcionista, em trabalhar num caréter de ace-
leramento, progressio e intensidade. E 0 que se nota nos dois
contos citados bem como em outros, como “Amanhd, s2 Deus
?ulser“ “Dom Quixote, as Velhas Vilvas e a Rapariga dos Fés-
oros”.

Em termos de tiplologia, o conto de Cardoso Pires revela-se
quasa que exclusivamente de agdo, tentendo em muitos momentos,
para o de emogdo; praticamente nac aparecem contos de cardter,
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e s vezes certa tonalidade de atmosfera, num conto como “O Ri-
tval dos Pequenos Vampiros”, ou “Dom Quixote, as Velhas Vid-
vas e a Rapariga dos Fésforos”,

Regra geral as narrativas de Jogos de Azar mantém na &rea
da unidade de conflito, com uma ¢nica célula dramética operan-
do-se também numa unidade de agdo, tempo e lugar, Por' esta ra-
z80 é que realmente se pode chamd-los de contos e nunca extra-
polam para o campo da novelata ou da novela.

Dono de um estilo denso, seco, agreste, contido, preocupado
com o dizer o essencial, Cardoso Pires aproveita do descrito dos
cendrios apenas aquilo que serve & dindmica das ;
as vezes numa linguagem algo despojada, prépria de alguns per-
sonagens risticos, contudo, jamais cai para o campo do porno-
gréfico. H& mesmo uma seriedade e um respeito do escritor para
com as criaturas que participam de seus contos.

Pela profundidade dos conflitos, pelo processo natural de-
crescendo na organizagdo da histéria, num sentido de progressio,
intensidade, climax e desenlace, pelo preocupagio exclusiva com
o enredo, que tem como base quase sempre as agdes exteriores e
eventualmente, os problemas interiores das personagens, José Car-
doso Pires se coloca, indiscutivelmente ao lado dos mais expres-
sivos contistas da moderna Literatura Portuguesa, caso de José Ro-
drigues Migusis, José Régio, Fernando Namora e Faure da Rosa.

Jodo Décio



