CLARICE LISPECTOR REFLETE SOBRE A
CRIACAO LITERARIA

Ginia Maria Gomes

Obra vasta e rica, a de Clarice Lispector, i
v , tem fo =
terial para vérios estudos. Um dos elementos tr:ma:ir;:cdf: ;Jnefa
Autora refere-se 3 criagdo literdria, que se constitui no nocleo
deste estudo. Dentre estes enfatizaremos:

1.° — processo de escrever reflete sobre o
— uve a lev
escrever, as dificuldades enfrentadas porqum ascrlato:

e, por outro lado, a fluénci
sl cia com que se apresenta a

o
2° — palavra — apesar de ser o instrumento do escritor, se
torna, muitas vezes, um elemento que atrapalha no
processo de escrever;

3° — romance — & objeto de reflexio em a Hora da Estrela,
onde nos apresenta o impasse de um escritor frente
8 uma personagem Que 80s PoucOs torna-se viva.

Além dos temas |4 referidos, a Escritora, através de

‘ ’ ' su
da ficcdo, preocupa-se com outros aspectos da criagso Iltaerg?l?
como a imaginagio, a inspiracio e a poesia, os quais, por uma'
Questdo metodoldgica, ndo serdo abordados neste trabalho.

nadals\s pgz:-a:;gi?:tgu:é:“;%:am extraidos os exemplos, serfo desig-
AV — Agua viva;
HE — A hora da estrela;
LE — A legiso estrangeira;
ME — A mag¢d no escuro;
PCS — Perto do coragio selvagem;
PGH — A paixdo segundo G.H.
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A criagdo literdria se torna uma necessidade a que um escri-
tor ndo pode se subtrair, como revela a prépria Escritora:

— (...) escréever é um modo de nfo mentir o sentimento {LE,
1964: 148).

— (...) escravo pela incapacidode de entender, sem ser stravés
do processo de escrever (LE, 1964: 146).

— Tenho que fslar porque falgr salva. Mas ndo tenho nenhuma
palavra a dizer (AV, 1973: 102).

O hermatismo se torna a conseqiUéncia de ndo mentir o senti.
mento, j4 que a clareza redundaria em seu contrério: mentir o
sentimento; quanto & possibilidade de tornar a coisa escrita mais
clara, esta é refutada: (...) respeito uma certa clareza peculiar
a0 mistério natural, niio substituivel por clareza outra nenhuma;
também porque acredito que a coisa se esclarece sozinha com o
tempo. (LE, 1964: 146). Por lado, o (,..) abstrato me parece
apenas o figurativo de uma realidade mais delicada e mais dificil,
menos visivel a olho nu. (LE, 1964:151)

Apesar da necessidade de se exprassar através da palavra, o
escritor estd subordinado a uma série de condigbes inerentes ao
processo de escraver e que se tornam imperiosas; o processo de
escrever é feito de:

1 — erres — a maioria essenciais;

2 — coragem e preguica;

3 — desespero ¢ esperangs;

4 — vegetativa atengdo;

5 — sentimento constante. (LE, 1964: 178)

Clarice Lispector, ao continuar sua reflexdo, questiona-se: o

de escrever é dificil? Compara-o, entdo, ac nascimento

de uma flor. Extremamente caprichoso e natural, que envolve pa-
ciéncia vegetativa. (LE, 1964: 178)

O medo constitul o sexto elemento sobre o qual Clarice Lis-
pector faz algumas consideragBes, que s8o importantes, jd que es-
te se torna o cerceador do processo da escrever:

— Receio de ir longe demais (...) Retenho-me como se retivesse
85 rédeas de um cavalo que poderis galopar e me levar Deus
sabe onde”, (LE, 1864: 197)

— Medo de conhecer os limites de minha capacidade? (LE, 1964:
197)

= (...) medo do ridiculo, eu sempre preteri o menos #o mais
por medo tembém do ridicule. (PGH, 1974: 18B)
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A coragem se torna, entdo, bésica, jé que tem por fungdo li-
bertar o processo de escrever das restricdes impostas pelo medo,
e, desta forma, aceitar a coisa dita assim como nos aparece, sem
a necessidadas de mascaré-la:

— Saré preciso coragem para fazer o que vou fazer: dizer. E me
arriscar & enorme surpresa Gue sentirel com a pobreza da
coisa dita. (PGH, 1974: 18)

Confirmando a afirmac8o acima tamos também:

— E preciso coragam pora escrever © que me vem: nunca se sabe
0 que pode vir a assustar. (AV, 1973: 103)

As limitagdes, &s quais o escritor é submetido, séo confron-
tadas & fluéncia que caracteriza o processo de escrever:

— S6 pensar, 86 pensar e Ir escrevendo, (PCS, 1874: 1189)

- Escrevendo, tenho observagbes spassivass, tho Interiores que
<S8 @screvems, @80 mesmo tempo que sdo sentidas, quase
sem 0 que se chama processo, (LE, 1964: 227)

Assim constatamos que o processo de escrever ndo estd ligado
a um plano conscients do escritor.

— N&o sel sequer o que vou te escrever na frase seguinte, (AV,
1973: 1)

— |r me saguindo & na verdade o que fago quando te escreve e

agora mesmo: sigo-me sem saber ao que me levard, (AV,
1973: 79)

— Agora te escreverel tudo 0 que me vier & mente com o menor
policiamento possivel. £ que me sintc atraida pelo desconhe-
cido. (AV, 1873: 101)

O processo de escrever se dé através de um envolvimento to-
tal do escritor de tal modo que apenas a concentragdo na escrita
se torna real, absorvando-o inteiramente:

— Nao é facil lembrar-me de como e porqua escrevi um conto
ou um romance. Depois que se despegam de mim, também
eu o3 estranho. N&o se trata de «transes, mas a concentra-
¢80 no escrevar pareca tirar a consciéncla do que néio tenha
sido o escrever propriamente dito. (LE, 1964; 172-3)

A Escrita torna-se um mundo & parte — (...) um mundo
omu] 9733;':.60) de cipés, silabas, madressilvas, cores e palavras. (AV,

A Autora coloca a surpresa e a procura como elementos ine-
rentes a0 processo da escrever, sem Os quais este ndo poderd o-
correr; como conseqiiéncia, 8 coisa social, por ser dbvia, no é te-
matizada em sua obra:

— Desde gue me conhego o fato social teve em mim Importéncia
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malor do que gualquer outro. (...) O que néo consigo é
usar escrever para Isto, por mais que s incapacidade me doa
e me humilhe. O problema da justica é em mim um sentimento
8o obvio e t#o basico que ndo consigo me surpreender com
ele — e, sam me surpreender, nfio consigo escrever. E tam-
bém porque para mim escrever & procurar. O sentimento de
justia nunca foi procura em mim, nunca chegou a ser desco-
berts, e 0 que me espanta & que ele ndo seje iguaiments ébvio
em todos. (LE, 1964: 148)

A dicotomia saussureana entre significado e significante é ou-
tro aspecto tematizado na obra de Clarice Lispector e, dada a sua
relacio com a poética, ndo podemos subtrair-nos a algumas colo-
cacoes de suma importdncia. A Autora, no entanto, tem sua prépria
terminologia — palavra e sentido — da qual nos utilizaremos.

Embora tenhamos constatado a &nfase, ora na palavra, ora no
sentido, a importéncia deste Ultimo é evidente em sua obra. Se-
gundo a Autora, apenas com a destruicdo da palavra se chega
realmente a um sentido:

— Para passer da palavra @ seu sentido, destrél-se em estilha-
¢os, assim como o fogo de anificio & objeto opaco até ter
fulgor no ar e a propria morte. (LE, 1964: 133)

— (...) quando estranho a palavra al é que ela alcanga o sentido.
(AV, 1973: 100)

Por outro lado, de acordo com Clarice Lispector, o escritor
parte da realidade, sendo esta a matéria-prima que é trabalhada
pela linguagem, cujo fracasso corresponde 2o alcance de um sen-
tido:

— A realidade ¢ 8 matéria-prima, e a li m & o modo como
vou buscé-la — @ n#o como acho, (...} Por destino tenho
que Ir buscar e por destino volta com as maos vazias. Mas —
volto com o Indizivel. O Indizivel s6 me poderd ser dado
através do frecasso de minha linguagem. S6 quando falha a
construglio € que obtenho o que ela nSio conseguiu, (PGH,
1974: 212-3)

Outras vezes, ao contrédrio, a palavra em seu aspecto pura-
mente fisico é importante:

— E se tenho agul que usar-te palavras, elas tém que fazer um
sentido quase que s6 corpéreo, estou em luta com & vibragBo
Gltima. {...) Lé entdo o meu invento de pura vibragio sem
significagdio sendo o de cada esfuziante silaba. (AV, 1973: 12)

Num terceiro momento, Clarice Lispector concilia os dois o-
postos:

— Entho escrever & o modo de quem tom a palavra como isca:
a palavra pescando @ ndo-palavra. Quando essa néo-palavra
morde a Isca, alguma coisa se escreveu. Uma vez que se
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pescou a entrelinha, podia-se com allvio jogar a palsvra fora.
Mas @i cessa a analogia: @& ndo-palavra, ao morder a isca,
Incorporou-a, (LE, 1964: 143)

Ao abordar o romance, a Escritora nos deixa evidente que o
conhecimento da Teoria da Literatura prejudicaria o escritor, pois
& busca de solugBes ndo se faria necesséria, |4 que estariam
prontas:

— (...) — o professor devia escrever um romancel — Nao
poderial Saltou o professor, al ¢ que estdl ndo poderia,
exclamou pencso, n@o poderia porque tenho todas as solu-
gdesl Ja sei como resolver tudo, disse ele abrindo os bragos
egls)perplaxldado. para tudo eu sei uma resposta. (ME, 1974:
1

Em sua Gltima obra, A hora da estrela, a Autora nos coloca
frente ac impasse do narrador — Rodrigo S. M., cuja profissdo é
a de escritor — e mundo narrado, que, acs poucos, vai se deli-
neando; a personalidade nuclear paulatinamente vai adquirindo
contorno préprio e passa a atuar como seé escapasse ao raio de
sua intencgao.

No que diz respeito 3 elaboragso de um plano, encontraremos
uma oposig¢do entre Rodrigo S. M. e Clarice Lispector; segundo a
Autora, o processo criativo ndo estd limitado por uma pré-estru-
turagdo, o que é confirmado, a0 dizer: Agora vou escrever ao cor-
rer de mio, nio mexo no que ele escrever. (AV, 1973: 63) Em o-
posigdo, Rodrigo 8. M. nos coloca frente a algumas linhas bésicas
que seguirdo seu romance:

| — histéria com sete personagens;

2 — histéria com comego, meio e gran finale;

3 — histéria exterior e explicita; (HE, 1977: 17)
4 — relato seguindo uma linha tradicional;

5 —relato frio.

Hé uma necessidades interna da criar a personagem, quando
aponta:

— O gue escrevo ¢ mals do que inveng3o; & minha obrigacéo
contar sobre essa moca entre milhares deles. E dever meu,
nem que sejs de pouca arte, o de revelar-lhe a vida, (HE,
1977: 17-8)

O narrador parte da realidade, cujo material & (...) parco
@ singelo demais, as informacdes sobre as personagens sio poucas
e ndo muito elucidativas, informacdes essas que pencsamente me
vém a mim para mim mesmo, ¢ trabalho de carpintaria (HE,
1977: 19). Seguindo esta rsflexdo, o narrador faz uma advertén.
cia: (...) nido se esperem, entio, estrelas do que se segue: nada
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cintilard, trata.se de matéria opaca e por sva prépria natureza
desprezivel por todos. (HE, 1977: 20-1)

Quanto & simplicidade com que se delineia a histéria da obra,
esta é apenas aparente, j4 que (. .) sua elaboragio é muito di-
ficil. Pois tenho que tornar nitido o que esti quase apagado e que
mal vejo. Com mios de dedos duros enlameados apalpar o invi-
sivel na prépria lama. (HE, 1977: 24)

Por outro lado, o narrador se submete & determinada situagéo
exterior:

— (...) para falar da moca tenho que ndo fazer a barba dias e
adquirir olhelras escuraa por dormir pouco, sd cochllar de
pura exaustdo, sou um trabalhador manual. Além de vestir-me
com roupa velha resgada. Tudo lsso para me pdr ao nivel de
nordestina. (HE, 1977: 25)

— A acdo desta historia terda como resultado minha transfiguraciio
em outrem e minha materializagio enfim em objeto. (HE,
1977:26)

— Para desenhar a moga que me domar e para poder cantar
sun alma tenho que me alimentar frugalmente de frutas =
beber vinho branco gelado pois faz calor neste cubiculo onde
me tranquei @ de onde tenho & veleldade de querer ver o
mundoe. Também tive que me sbster de sexo e¢ de futebol. Sem
falar que ndo entro em contato com ninguém (...) Vejo agora
que esquecl de dizer que por enquanto nada lelo para néo
contaminar com luxes a simplicidade de minha linguagem.
(HE, 1977: 28-8)

O narrador adia 0 momento de falar sobre a nordestina —
personagem central — e sua divagagdo leva-o a concluir:

— (...) o que 8u vou escrever |& deve estar ns certa de algum
modo escrito em mim. Desta forma: (...) tenho nas minhas
m&os o poder de livremente Inventar: sigo uma oculta linha
fatal, (HE, 1877: 26)

No que se refere & histéria, esta é constitulda de fatos, o
que ndo é usual:

— (...) tem fatos. Apaixonei-me subitamente por fstos. Sem
lteratura — fatos sfo pedras duras e estd me Interessando
mais do que pensar, de fatos ndo hé como fugir. (HE, 1977: 21)

— Pargunto-me também como & que eu vou cair gue quatro em
fatos e fatos. E que de repents o figurativo ma fascinou. (HE,
1977: .28)

— Hé poucos fatos a narrar @ eu mesmo ndo sel sinds o que
estou denunciando. (HE, 1977: 35)
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— (Esta historla s@o spenas fatos nfio trabalhados de matéria-
prima @ que me atingem direto antes de eu pensar. (...) (HE,
1977: B4)

— Estou me Interessando terriveimente por fatos: fatos slio pedras
duras. (HE, 1977: 85)

Podemos considerar, portanto, A hora da estrela como um
momento & parte de sua criagdo; hé toda uma reformulagio da
Autora tanto nos conceitos tedricos, quanto na prética. Como i,
afirmamos, Clarice Lispector difere do narrador, Rodrige S. M/,
qu;gdo enfatiza a auséncia da necessidade de um plano anterior
a obra:

— Néo sel sequer o que vou te escrever na frase seguinta. (AV,
1973: 77)
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