DRUMMOND E SUA CONCEPCAO DE POESIA
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INTRODUCAO

Para Drummond, o que significa ser poeta? Qual a concepgdo
de possia que possui o maior escritor do Brasil? Quem nos res-
ponde a estas indagacbes é a prdpria obra do poeta em questio.
Os seus livros, desde “Alguma Poesia” até “Licio das Coisas”,
possibilitam uma visdo gradual do tema em estudo.

A fim de encontrar o que procurdvamos — a concepcao
drummoniana d2 poesia — limitamo-nos aos seguintes aspectos
dos seus poemas: o comprometimento do homem como poeta; a
luta do poeta com a palavra; o relacionamento do poeta com o
mundo através da memdria.

DRUMMOND E SUA CONCEPGAC DE POESIA

: O estudo dos poemas de Carlos Drummond de Andrade, rea-
lnzadp com o fim espzcifico de deduzir da obra a concepgio de
poesia do seu autor, levou-nos ao registro dos aspectos que
sequem.

1. A assungio do poeta

Drummond comega a nos falar do poeta e/ou do poema qua-
se gue em tom de piada e de critica: “Eu também j& fui poeta.
/ Bastava olhar para mulher. / pensava logo nas estrelas” (1).
Note-se que o autor diz j& fui poeta e faz referéncias aos temas
que entdo o inspiravam: mulheres, estrelas. £ na mesma estrofe
que Drummond faz a corregdo desta sua primeira atitude: “Mas
eram tantas / o céu tamanho, / minha poesia perturbou-se” (2),
alertando-se e alertando-nos para a impossibilidade e a inutili-
dade d2 temas vazios, comuns a todos os poetas menores. Esta
SQnstata;&o, contudo, ndo é suficlente para que o poeta se defina:
Eu também j4 tive meu ritmo /.. / ndo tenho ritmo mals nso”

(3). Mulheres e estrelas, tema presente em toda a L
ainda ndo tdm substitutos. P poesia |lrica,
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No mesmo livro dos versos acima — Alguma Poesia — Drum-
mond nos diz da situagio do poeta em relagio ao publico: "O
jornal governista ridicularizava seus vesros, / os versos que ele
sabia bons. /. ./ E a desleixar os versos” (4). Temos aqui um
testemunho de que o poeta, para continuar sendo poeta, precisa
do incentivo de saguidores, do elogio da critica, uma vez que &
um homem igual aos outros: “O poeta chega na estagéio /.. ./
como qualquer homem da terra, / uma ovagdo o persegue / feito
vaia” (5). Temos ainda o poeta em luta consigo mesmo e com
o mundo, num titubsar diante da missdo que julga ser a de falar
a verdade e a de ser, a0 mesmo tempo, um cidaddo como aque-
les que o rodeiam, com o direito de possuir 0s mesmos proble-
mas e de engajar-s2 nas mesmas idéias.

Em “Poesia” (6) nota-se a presenga do poeta invadido pela
poesia do mundo, com o verso inquieto dentro dele, pronto para
ser escrito, mas ainda hé relutdncia na escrita. Esta hesitagdo po-
de ser percebida também no verso “(Desconfic que escrevi um
poema)” (7). O autor sente-se pronto para a poesia, mas as di-
vidas impedem e/ou dificultam a concretizagdo da obra. O poeta
parece aceitar a idéia de que “mulher e estrelas” podem ser subs-
tituidas pelos problemas que afligem o mundo e, consegiiznte-
mente, pelo homem. Esse verso, mesmo entre paréntesis, é uma
reconsideragio do qus fora afirmado no inicio do poema: “Im-
possivel compor um poema a essa altura da evolucdo da huma-
nidade”. E, ainda, um despertar, é um posicionamento do poeta
diante do mundo, como poeta. E um voto de confianga & luta com
e pela palavra.

Em “Explicagdo” (8) hd um recuo em relagdo & perspectiva
assumida. Mais uma vez o poeta diz ser aquele que escreve para
si, para seu consolo. O verso, mesmo dando cambalhotas, |he sa-
tisfaz. E isto basta. E ainda este o pensamsnto gue aparece nos
varsos: “Vamos fazer um poema / ou qualguer outra besteira”
(9). “A poesia & incomunicdvel” (10), Hd neles um pessimismo
em relagdo As possibilidades do poeta e & validade da poesia. "A
poesia é incomunicével”, isto & os problemas dos homens néo
devemn perturbar o artista. Poesia é arte. Problemas, homens que
so{rem, devem ficar afastados. A identificagdo de ambos é invid-
vel.

Contudo, enquanto o poeta faz tais afirmagBes, estd compro-
vando o contrdrio., No mesmo poema diz conhecer a existéncia
“do tiroteio, da revolugdo, do amor e do sacrificio”. “Tudo é pos-
sivel, s6 eu impossivel”. Negando a possibilidade de abordar pro-
blemas do mundo, estd tratando deles ou, ao menos, acusando o
seu conhecimento. E um recuo aparente que, na verdade, nao
existe.
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Em “Sentimetno do Mundo” hd a aceitacio da poesia como
velculo de comunicagiio entre o poeta e o mundo. Este é assumido
como tema de poesia: “Esse incessante morrer / que nos teus
versos encontro / é tua vida, poeta, / e por ele te comunicas /
com o mundo em que te esvais” (11).

Drummond assume o mundo tal qual ele é: “N&o serei o
poeta de um mundo caduco. / Também ndo cantarei o mundo
futuro. / Estou preso & vida e olho meus companheiros” (12).
E a vida e mundo presentes que interessam. Poeta e mundo es-
tdo unidos porqus ao primeiro interessa somente o problema do
homem. O oficio de poeta é assumido e, com ele, os problemas
humanos, razio de ser da obra poética. Seu instrumentp de tra-
balho — a palavra — pode ser diferente daqueles dos Seus com-
panheiros, mas a meta a atingir é 8 mesma: a redencdo humana.

2. A lvta do poeta com e pela palavra

A poesia é a arte que se manifesta pela palavra. Tal consta-
tagdo poderia nos levar a falsa convicgio de que poesia seja algo
que estd ao alcance de todos quantos saibam ler e escrever.
Drummond também nos diz que isto ndo é verdadeiro: “Gastei
uma hora pensando um verso / que a pena ndoc quer escrever”
(13). Seria fécil langar no papel palavras que contivessem unica-
mente uma carga de imagem e de conceito. Entretanto, a palavra
poética deve estar além disto. Esse verso que é pensado, que es-
td vivo e inquieto dentro do poeta, precisa vir & luz através de
palavras que vivenciem um sentido, que tragam aquilo que é fru-
tc da intuigdo, através de imagens. Esta nova linguagem nSo vai
refletir uma cépia, mas sim um estado, uma situacio que deve
ser medida com base num nivel préprio, interior. Por si sé de-
verd ter uma forga persuasiva capaz de provocar no leitor a mes-
ma experiéncia do autor.

A pena ndo quer escrever e o poeta luta com as palavras:
“Lutar com as palavras / é a luta mais vi. /.../ Lutar com pa-
lavras / parece sem fruto. / N3o tém carne e sangue /.../ En-
tretanto, luto” (14). E nesta luta que se origina a obra literdria.
Haidegger, em seu trabalho “A origem da obra de arte”, reconhe-
ce estar num circulo vicioso quando diz que o artista é a origem
da obra; a obra, a origem do artista e que o conceito de arte
deve ser deduzido da obra. Sem divida, o artista é anterior a
obra e esta é fruto da luta pala palavra, uma vez que vivemos
e pensamos por ela. O poeta é aquele que pensa sobre o homem,
que registra e guarda os frutos do seu pensar através da palavra.

Por que Drummond usa a expressdo “lutar”? O homem en-

tra em contato com o mundo que o rodeia quando associa as
coisas que o circundam aos sons que as designam e/ou &s pala-
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vras que nomeiam estes seres. Contudo, este mesmo homem é
capaz d2 alcangar um estdgio mais alto do pensar. E quando sen-
te necessidade de formar novas palavras, conceber novas acepcdes
para velhas formas, estabelecer novos agrupamentos. Mas as pa-
lavras “Sao muitas, eu pouco. / Algumas, t8o fortes / como ja-
vali“ (15). E o poeta, que nio se julga um louco, precisa lutar
para nBo perder o pensamento criado, para sobreviver, uma vez
que a vida da poesia depende da palavra.

Sendo a linguagem uma instituicio coletiva que é legada d2
geragio & geragdo, possui regras que se impdem aqueles que dela
fazem uso. A linguagem é anterior ao hom®m e a luta “com as
palavras parece sem fruto”, Drummond aceita a luta porque: “As
palavras ndo nascem amarradas, / elas saltam, se beijam, se dis-
solvem, / no céu livre por vezes um desenho, / sdo puras, lar-
gas, auténticas, indevassdveis” (16). O poeta reconhece a exis-
téncia de uma pluralidade de significados coexistindo num mesmo
significante; a possibilidade de criar novas relacdes a fim de que
tragam uma reestruturagdo da linguagem, possibilitada pela aber-
tura do discurso literdrio. Os versos acima transcritos evidenciam
uma “falta de linguagem” que leva o autor a novas exploragdes
verbais.

Esta assertiva parece contradizer o que afirmamos anterior-
mente, ao nos referirmos & linguagem como instituigdo social le-
gdvel. Na verdade, ela vem comprovar a existéncia de formas
primitivas, advindas de uma fonte comum, que possibilitam as
variantes que hoje possulmos. Quando Drummond diz que “as
palavras ndo nascem amarradas” e que “sdo puras, largas e au-
ténticas” diz, simultaneamente, que a “linguagem apresenta-se co-
ma uma possibiliadde de ser para o homem, como uma proto-
forma que antecipa todas as formas e modalidades do vir-a-ser
das expressdes” (CRIPPPA p. 93).

Ao poeta cabe, segundo Croce, empregar as formas primei-
ras que ndo degeneraram e que sdo distintas daquelas emprega-
das pela linguagem prosaica. E, como diz Dufrenne, a poesia “nao
reflete sobre a linguagem, ela a produz; mas ndo a inventa, ape-
nas transfigura a linguagem comum” (DUFRENNE p. 48). Este
retorno 3 linguagem primordial, vérias vezes é manifestado nos
poemas drummonianos [“O que guer o homem? salvar-se / ao
prémio de uma cangdo...” (17)] nos traz a permanéncia, a vi-
da conquistada pela conquista da palavra; a instauragiio de um
mundo nove que, para Heidegger, parece nascer da auséncia de
algo e que constitul o ser-obra da obra. Este mundo nao signi-
fica a totalidade das coisas da natureza nem a comunidade hu-
mana, mas “o inobjetivo, o inumerdvel”. Para instaurar este mun-
do é necessdrio elaborar a terra, abri-la e superd-la na sua ten.
tativa de reter a criacdo nas suas entranhas.
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Drummond mantém esta luta que transparece nos Vversos:
“Nso fagas versos sobre acontacimentos. /.../ O que pensas e
sentes, isso ainda ndo é poesia, /.../ O canto ndo é a natureza
/ nem os homens em sociedade” (18). Temos nestes versos a
concepcio de poesia. O posta alerta-nos sobre o ser da verda-
deira poesia: “o objeto sé se nos entrega com a linguagem, na
linguagem e por meio dela: procurar qualquer coisa por detrds
da expressio verbal é procurar no vazio” (PFEIFFER p. 14). A
poesia ndo é uma forma que funciona como receptéculo de con-
teddo ou como melo de comunicagdo, A arte se relaciona com a
natureza, mas nio se confunde com ela. O poema ndo fala d2
algo ou por alguma coisa; ele fala por si. Ele ndo cqpunica; ele
é. A comunicaco ou, antes, a informagdo que obtiver dele é
resultante do fato de o pozma ser. As palavras que o compdem
ndo ocultam nada atrds de si, além de si, como quando empre-
gadas na comunicagao. .

No mesmo poema — “Procura de Poesia” — Drummond nos
chama a atengdo para o fato de ser o poema o continente de si
masmo quando fala: “A poesia (nio tires poesia das coisas) /
elide sujeito e objeto”. A palavra poética ndo nos remete ao real;
ela é o real e tem por finalidade atualizar uma situagdo intuivel,
revocar em nés a poesia intuida pelo autor: “Penetra surdamente
no reino das palavras. / L& estdo os poemas que esperam ser es-
critos. /. ./ Convive com teus poemas, antes de escrevé-los”
l(1|9). Esta deve ser a atitude do poeta e idéntica deverd ser a do
eltor.

A elisdo sujeito e objeto é perceptivel também nestes versos:
"O poeta / declina de toda responsabilidade / na marcha do mun-
do capitalista / e com suas palavras, intencdss, simbolos e ou-
tras armas / promete ajudar / 2 destrui-lo” (20).

Este aparente recuo diante da “marcha do mundo capitalis-
ta"; este simulado desligamento do poeta com o mundo — objeto
de sau labor e fonte da sua linguagem — ¢, na verdade, o resul-
tado da integracio, do acumulo de experiéncias havidas entre o
homem e o mundo, entre o homem e © universo em que se en-
volvern. Somente este relacionamento possibilita o surgimento das
palavras que servem de arma para o poeta, no combate a este
mundo que ele relega.

3. Posta, mundo e meméria.

Essa consciéncia do estreito ralacionamento entre o ser que
canta e aquele que é decantado, nem sempre esteve suficientemen-
te clara para Drummond. E o que s2 pode ver nos versos: “Im-
possivel compor um poema a essa altura da evolugio da huma-
nidade. / Impossivel escrever um poema — uma linha que seja
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— de verdadeira poesia. / Hd méquinas terrivelmente complica-
das para as necessidades mais simples” (21).

Realmente a tecnologia fez surgir uma &nsia de objetividade,
tornando a vida, para muitos, empobrecida. O prograsso poe en-
tre © homem e o objeto um grande abismo. O homem, apesar
disto, gracas & forca interior que possul e que faz nascer a ne.
cessidade de exteriorizar o que sente, sai de dentro de si e se
langa sobre a natureza que o rodeia. Entdo, extrai dela os bens
que lhe dardo o prazer de vvier.

Se o homem se submetesse a0 mundo tecnoidgico seria um
escravo. E pela literatura que o ser humano se liberta das condi-
cBes externas. Isto s6 ocorre porque os valores estéticos possuem
autonomia @ ndo se constituem numa normatividade, nem do su-
jeito nem do objeto. “O artista ndo estd cerceado pelas imposi-
¢oes de correspondéncia & realidade — ele parte da realidade pa-
ra criar a realidada. Porgue o resultado artistico nio é o tema,
nem a forma, mas a tensdo constitutiva de um novo fendmeno,
que é o fendbmeno da arte” (PORTELLA p. 24). Drummond pa-
rece estar tomando consciéncia disto quando, timidamente, colo-
ca entre paréntesis: “(Desconfio que escrevi um poema)” (22).

Dissemos acima que o poeta ndo canta o mundo que o ro-
deia, mas que cria um mundo a partir da convivéncia com esse
mundo. Logo, o poeta é um criador e esta integragdo entre o eu
& o mundo é oriunda também da memdria.

Em Drummond, a meméria aparece como meio de re-sentir o
mundo e como possibilidade de repeticdo, O poeta ndo & apenas
um ressentido como ele diz em “Conclusdo”, mas é aquele que
re-sente a vida e a recria: “Tudo fol breve / e definitivo. / Eis
estd gravado / nd@o no ar, em mim, / que por minha vez / es-
cravo, dissipo” (23).

Para Bergson, existem dois tipos de memdria: aquela que
imagina — memoria por exceléncia — e a outra que repete. O
re-sentimento s2 dé pela reativagio de imagens passadas, através
de um gesto voluntério que leva o poeta ao conhecimento da sua
prépria esséncia.

A membdria é a capacidade de repetir com criatividade, de re-
fazer aquilo que j& foi feito pelos seres primordiais. Assim sen-
do, repetir é voltar ao principioc.

Drummond nos diz que a poesia s2 repete sempre, O que a
torna uma memoria que se prolonga: “Retomai minhas palavras,
/ meus bens minha inquietagdo, / fazei o canto ardoroso, / chelo
de antigo mistério / mas limpido e resplendente” (24). Volitar as
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antigas formas, as formas primeiras, equivale a anular o tem

A repetigio equivale a fixacdo do passado ¢ & reexperimentagi%
:io tempo antigo. Presente, passado e futuro tornam-se presente:
Dentro de mim, bem no fundo, / hé reservas colossais de tem.
po, /[ futuro, pés-futuro, pretério” (25). O presente é constante,
gragas a repeticdo, ao retorno que €, alids, uma das caracter(sti-
cas marcantes dos poemas de Drummond.

Nos livros “Fazendeiro do Ar” e “Licio das Coisas”
Plamﬁti’t‘:a do tempo se faz bastants glsaga. Vejamoss :s ';C:I:'Io;
Elegia”. No verso “Ganhel (perdi) meu dia”, temos a dicotomia
ganho e perda que, na verdade, equivale a dizer que a toda perda
segue-se um ganho; que a todo fim corresponde um comego; que
a t‘?do passado corresponde um presente e um futuro. Recolher-
se “ao cofre. de fantasmas” equivale a tornar presente o passado
Neste recolhimento, nesta presentificacdo do passado, pela memé-
:i:t;e:’ :)eozta roc?rda" ;quilo que quiser reviver. Nesta atitude, sem
que faz ou !
poesia, mesmo lidica, Iéogrurc':emélfi,:.esh s o ol

Ao falarmos no tempo sempre resente, e Y
torno” temos que retomar a pa?avrap poética q{gj cr:)om es:m:oé:;
Ce revocago, mantém a vida e ressuscita os mortos; se instaura
como meméria.organizada, possivel de ser transmitida. "Bem te
conhego, voz dispersa nas quebradas, / manténs vivas as coisas
nomeadas. / Que seria delas sem apelo & existdncia” (26).

Esta palavra que anula o tempo i
. » que reergue o mundo origi-

nal, estabelece um discurso que permanece além :
tabelece um discurso poético. s i

CONCLUSAO

Fizemos, acima, algumas referéncias & lavra
Drummond e as decorréncias do seu uso: elisg: su]eitopzéglg;etg?
anulacio do tempo e conseqlente eternizagio da vida. Os verso;
referentes b. luta do poeta com e pela palavra comprovam uma
a.tituqe poética de autor em estudo. Eles nos dizem da sua cons-
ciéncia sob_re a pré-existéncia da linguagem em relagdo ao homem
€, concomitantemente, da sua existéncia para o homem. A este
cabe debrugar-se sobre as palavras e encontrar a chave que abra
:s m:?;io\;"nelas escondido. Vencida esta etapa, o poeta restituird
o galavns p:é :i:g?ntaneldade, a naturalidade, a forca, préprias

“As palavras nSo nascem amarradas” “poi
pois a linguagem plan-
:lag :::s d‘eng:::u rr:; r:n;olem e quer vé.las cobertas ngoa?:lhn: ac?e
105, i ntimentos. .. " (27). E Dufren ’
auxilia a descobrir o sentido destes versos: “Com ef:.i}o?ua?p:l‘:
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vras primordials tém um santido flexivel, ndo indeterminado, mas
antes superdeterminado” (p. 40). Esta pluralidade da palavra
advém das multiplas e grandes imagens que o mundo nos ofere-
ce. O poeta, como ser integrante do mundo que “ndo foge ac mi-
nimo objsto / nem recusa o grande”; que constata o "desafio da
palavra e aceita o combate”, reconhece que a palavra poética reu-
ne em si uma significagdo multipla.

Se o mundo oferece imagens ao poeta, como se explica o que
dissemos no infcio: o poeta ndo copia o mundo? Drummond é
claro neste aspecto. A poesia ndo refletird uma cépia do mundo,
da natureza, porque 2la é instauradora de um mundo, pela reati-
vagio da linguagem. Qual é, entdo, o mundo do poeta? E um
mundo irreal e Imagindrio, se o compararmos com a realidade
objetiva, referencial. O mundo da obra poética de Drummond &
um mundo préprio, real e possivel pzla palavra, O homem, pro-
duto da natureza e, conseqlentemente, correlato do mundo gue é
dindmico, torna-se agente da histéria. Possuidor de consciéncis,
capta e divulga a natureza, transformando-a em munde. Esta
transformagdo, esta criagéo, se dé pela palavra poética. Esta é a
meta da poesia drummoniana.

Drummond “sente” o mundo e o homem que vive nele. Dal
a necessidade de¢ mudé-lo através daquilo que dé liberdade ao
homem: esparan¢a e imaginag@o. Sofrer o mundo sem a preten-
sdo de mudé-lo é negar a liberdade e as possibilidades da imagi-
nagdo, alimentada pela natureza.

Fizemos referéncias & meméria. A poesia de Drummond é
mais descobrimento do que invengdo; é uma volta as raizes a fim
de re-velar um mundo que possua significagdo universal. O poeta
sujeita-se a manifestar o pré-existente como destino do homem:
"Toda forma nasce uma segunda vez e torna / infinitamente a

nascer”.

E em “M3os Dadas” que Drummond nos diz claramente os
motivos dos seus poemas. As mulheres e as estrelas tém substi-
tutos: “O tzmpe é a minha matéria, o tempo presente, os homens
presentes, / a vida presente” (28). Este tempo nio é o passado
(“mundo caduco”) nem o futuro. O poeta possui uma perspecti-
va dindmica da vida, que é sempre presente, Daf o papzl do poeta
na histéria: impedir que o "mundo caduco” encontre sua conti-
nuidade caduca num futurc que serd caduco se a idéia de esta-
ticidade prevalecer. Isto somente acontecerd se o homem deixar
de atuar sobre o ambiente em que vive. Dizer “Estou preso & vi-
da e olho meus companheiros” equivale a afirmar: sou poeta do
presente, participo do estado poético da natureza e sou sensivel
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aquilo que ela me propicia. Lutando com palavras, procuro res-
tabelecer o equillbrio no mundo. Isto & poesia, isto é ser poeta.

RELAGAO DOS POEMAS CITADOS NO TRABALHO

(1) (2) (3) Também j4 fui brasileiro,
( 4) Polftica
(
(

)
)
) O sobrevivente
) Explicagdo

) Convite triste

11) Ode ao cinqlientenério do poeta brasileiro
12) Maos dadas

13) Poesia

14) (15) O lutador :

16) Consideragdo do poema

17) O arco

18) (19) Procura de poesia

20) Nosso tempo

(21) (22) O scbrevivente

(23) Ontem

(24) Cidade pravista

(25) Idade madura

(26) A palavra e a terra

(27) A Lufs Mauricio, Infante

(28) Mé3os dadas

(
(
(
(
(
(
(
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