METALINGUAGEM NA POESIA DE
OSWALD DE ANDRADE

Neiva da Silva Cardoso

1. OS MANIFESTOS

Os Manifestos Pau-Brasil e Antropéfago, de Oswald de Andra-
de, encerram duas tendéncias que apontam para duas propostas
divergentes.

Uma, literariamente engajada, colocou o antropofagismo —
que é continuagio do pau-brasil — como origem imediata da es-
querda das letras brasileiras, a partir de 1930, em oposicdo a0
Grupo Anta, embrido do fascismo caseiro; outra, estetizante e
purista.

Enquanto participantes, os Manifestos preceituaram uma poe-
sia de exportagdo, talvez reflexo superestrutural de uma incipiente
indGstria nacional nascida no contaxto da primeira grande guerra
e que se queria capaz da conquista do mercado externc ou, pelo
menos, apta ao abastecimento do interno.

Alguns afloramentos nos Manifestos nessa diregdo:

“E a Poesla Pau-Brasil, de axportagdo... Uma visdo que bata
nos cilindros dos moinhos, nas turbinas elétricas, nas usinas pro-
dutoras, nas questdes cambiais(...) Queremos a Revolugio Ca-
ralba. Maior que a Revolugio Francesa. A unificagio de todas as
revoltas eficazes na direcdo do homem. Sem nés a Europa ndo
taria a suva pobre declaragio dos direitos do homem(...) O in-
dividuo vitima do sistema(...) Contra as elites vegetais(...) A
nossa independéncia ainda ndo foi proclamada(...) No jornal
anda todo o presente”.
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A outra orientagdio dos Manifestos, na indicagdo dos rumos
de puro esteticismo:

“A poesia para os poetas(...) Ora, a revolugio indicou ape-
nas que a arte voltava para as elites. E as elites comegaram des-
manchando(...) A reacdo contra o assunto invasor, diverso da
finalidade. A peca de tese era um arranjo monstruoso(...) Nossa
época anuncia a volta ao sentido pure. Um quadro sao linhas e
cores, A estatuaria sdo volumes sob a luz”.

S6 falta dizer que ndo se facam poemas sobre acontecimen-
tos, que a possia ¢ a palavra, que se penetre surdamente no reino
delas, limbo dos poemas a serem escritos, & Drummond, nos trés
poemas metalinglisticos que abrem Rosa do Pove, onde ocorre
;r:a" \;zntradiq&o‘ : Oswald, entre a poética professada & entrada

e O carater veementemente
% = participgntes dos poemas gue

técnf':g‘s;. Manifestos, Oswald ainda propugna: “Pelo acabamento

Assinalada essa dicotomia engajamento/esteticismo (que se
crlstghza polarmente nas seguintes passagens dos manifestos: “A
poesia existe nos fatos”. / “Reagdo contra o assunto invasor”.)
cumpre constatar se esses documentos explicitam uma metalin-
guagem e fazem a proposta de uma poética.

2. OSWALD, PROBLEMA PARA A CRITICA DO FUTURO

Esse cardter duplice, essas duas leituras contraposta
" 3 s, dos Ma-
nifestos, é um dos tantos aspectos que justificam I:,o que escrw‘i’a
Antonio Candido, na primeira metade da década de 40:

“O Sr. Oswald de Andrade é um problema literéri
0. Imagino,
g:‘l;: ozu;o p:::a noscé:o?;:mporanaos, s rasteiras que pass:‘r:gr?gs
uro. Confesso que poucas obras terso,
brasilsira, me preocupado tanto quanto a sua.” I

3. INDISTINGAO ENTRE LINGUAGEM-OBJETO E METALIN-
GUAGEM. OUTRAS INDISTINCOES OSWALDIANAS

A previsio de Antonio Candido a respei
> . espeito dos probl -
:Lctt:‘s r:jnd:urr;sdou confirmaria plenamente. Um dassss “c:;:;:;sc:l‘t)
» Ha de Campos, vinte anos depois diria:
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“(...) Oswald de Andrade néo distinguia entre(...) lingua-
gem-objeto & metalinguagem — nos seus manifestos modernistas.

As fronteiras entre poesia e prosa so aqui abolidas.”

Essa observagdo |ustifica, pensamos, o répido exame proce-
dido acima sobre os Manifestos, pois embora sefa nosso propd-
sito a metalinguagem na obra de criagio de Oswald, os Manifes-
tos, pelo menos na visio daguele que mais se tem ocupado da
obra do poeta de Pau-Brasil, constituem um produto hibrido de

criacio e de critica, isto é, de linguagem.
Isso posto, vale alinhar aqui outras indistingdes oswaldianas:

Assim, para Décio Pignatari, Oswald “n8o distingue entre vi-
ver e criar”, isto é, n3o separa a linguagem do referente, o que
ameaga complicar extremamente o assunto.

Fundidas as observagdes de Haroldo e de Pignatari, temos que
Oswald n3o diferencia, de um lado, cbjeto e linguagem; e, de ou-
tro, linguagem-cbjeto e metalinguagem.

Antonio Candido, no preficio do livro de memérias de Os-
wald, ratifica isso:

“Um escritor que fez da vida romance e poesia, e fez do ro-
mance ¢ da poesia um apéndice da vida, publica as suss memo-
rias. Vida ou romance?”

Fungdo referencial ou fungio poética? Ficamos perguntando.

Para Mério Chamis, em Oswald, no periodo medernista, “a

poesia e a prosa chegaram a se confundir”.

Para Haroldo de Campos:

“Chamé-la poesia ou ndio, porém nio é o essencial. Na ver-
dade, esta poesia (como a prosa oswaldiana, a ela tdo intrinseca-
mente ligada) desborda dos cedigos compartimentos dos chama-
dos gneros literarios, evoluindo para uma idéia mais vélida e
mais atual de texto: informagdo estética materializada num sis-
tema de signos dotado de autonomia e coerdncia, avalidvel por
seu teor de originalidade (no sentido de imprevisibilidade estatfs-
tica), — idéia pars a qual marcham também toda uma série de
manifestagdes contemporéneas, da nova poesia ao novo romance.”
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Se fica anulada a nogdo de género literdrio, por que Haroldo
distingue entre nova poesia e novo romance?

Essas indistingdes oswaldandradianas tornam extremamente
penosa a abordagem do conglomerado cadtico que parece ser sua
obra,

4, CRIAGAO E CRITICA

Haroldo de Campos assegura, ainda, que a literatura de Os-
wald é “exercida como atividade eminentemente critica na qual a*
poesia 'pau-brasil’ marca um momento de singular eficicia. E tan-
te mais autenticidade ganha esta literatura critica, quando se ve-
rifica que o seu autor é ao mesmo tempo sujeito o objeto do pro-
cesso, observador e protagonista da realidade observada”.

Dai que a poesia de Oswald, “eminentemente critica”, é texto
que se apresenta concomitantemente como linguagem-cbijeto e co-
mo metalinguagem, isto é, exatamente da mesma forma que seus
Manifestos,

Hé, assim, um movimento de vaivém incessante entre dois
niveis, da linguagem para a linguagem sobre a linguagem e deste
para aquela nas Poesias Raunidas, a que circunscreveremos estas
notas.

E preciso, porém, desde logo, nessa atividade eminentemente
critica ser feita uma distingdo fundamental, com vistas & delimi.
tagio do &mbito de nossas observacBss: a eritica contida nas
Poesias Reunidas, enquanto discurso sobre o social, o polftico, o
econdmico, o étnico, fica fora destas cogitagBes. Serd, com Ja-
kobson, linguagem-objeto, pois fala deles; a critica, entretanto,
nesséa poesia, enquanto discurso schre a linguagem, serd nossa
matéria,

N&o importa, no entanto, que espécie de linguagem verbal
serd falacda pela metalingiifstica das Poesias Reunidas, toda ela ird
ser objeto de apraciacio. Seja s linguagem do documento da des.
coberta, dos primeiros cronistas, da fala popular, das placas e
alnl.'l;lclos de jornais, da literatura, em geral, e da poesia, em par-
ticular,

Sobre essa metalinguagem diré Benadito Nunes:
“O bacharelismo, o gabinetismo e o academicismo, as frases
feitas da sabedoria nacional, a mania das citagdes, tudo isso ser-
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viria de matéria & poesia pau-brasil, que decompde hur‘gorls!lca-
mente o arcabougo intelectual da sociedade brasileira. ..

A respeito da literatura, em geral, e da poesia, em particular,
ndo escreveremos o que escreve Décio Pignatari:

“Os poemas de Oswald de Andrads, da década de 20, formam
um exemplério didético. Didética que, depois, Drummond e Jodo
Cabral de Mello Neto e os poetas concretos da primeira fase pas-
saram a limpo, fenomenologicamante, com poemas sobre o poema”.

5. METALINGUAGEM DO DOCUMENTO DA DESCOBERTA

Da mesma forma que a certidio de nascimento do Brasil tem
como objeto a realidade da terra descoberta, o poema “Pero Vaz
de Caminha”, de Oswald, constrdi-se sobre o texto da carta do
escrivdo da armada, através do processo de “bricolage”. O poeta
seleciona os seguintes elementos do texto-objeto, sobre os quais
erguz a metalinguagem bricolante:

Primeira pégina da carta: “(.. )segujmos nosso caminho por
este mar delomgo ataa( ..) doitauas de pascoa(...)

Segunda pigina da carta: “(.. . )topamos aves(...) e (...)
ouuemos vjsta de tera”,

Com este material, Oswald “bricoliza” a primeira estrofs do
poema, subtitulando-a "A descoberta”,

"a descoberta

Seguimos nosso caminho por este mar de longo
Até a oitava da Pdscoa

Topamos aves

E houvemos vista da terra”

Quinta pégina da carta: “(...) mostranlhes hulla g. a casy
aviam medo dela e nd lhe queriam poer a mado edepois atoma-
ram coma espamtados(...)"

Dal a segunda estrofe do poema, rotulada “Os selvagens”.
“Os selvagens

Mostraram-lhes uma galinha
Quase haviam medo dela
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E n8o queriam pdr a mio
E depois a tomaram como espantados”

A seguir, Oswald salta, por motivos que veremos, para a

Décima quarta pégina da carta: (... )diego dijz(...) despois
de dangarem fezlhe(...) salto rreal”.

E o “primeiro chd” da terceira estrofe:

“primeiro ché

Depois de dangarem -
Diego Dias

Fez o salto real”

Apds, por amor A imprevisibilidade, ou ac que, nos Mani-
festos, chama de “A invencio”, Oswald volta para trés, para a

Sétima pégina da carta: “(...) tres ou quatro mogas bem
mogas e bem jentijs com cabelos mujo pretos(...) pelas espa-
doas e suas vergonhas tam altas e t& caradinhas(...) que de as
nés mujto bem olharmos nd tijnhamos nhuda vergonha”.

Passagem sobre a qual Oswald pespega as palavras "As me-
ninas da gare”, na Gltima estrofe:

“As meninas da gare

Eram trés ou quatro mogas bem mogas e bem gentis
Com cabelos mui pretos pelas espiduas

E suas vergonhas tdo altas e tdo saradinhas

Que de nés as muito bem olharmos

N&o tinhamos nenhuma vergonha”

Compreende-se por que o poeta procedeu & inversio das pas-
sagens da carta, antepondo o trecho tomado da décima quarta
pégina ao da sétima: é pela informago que o Gltimo verso con-
tém, tornada picante no contexto moderno, e gque ndo possufa
na correspondéncia a D. Manuel. Tanto é assim que supdnhamos
que o derradeiro verso fosse de Oswald ¢ ndo de Caminha, o que
constatamos algo decepcionada no exame da carta.

. Oswald apropria-se trangiilamente do material linglifstico j&
existente. Apenas recorta determinados fragmentos de Caminha
sub'ﬂtula © material selecionado, dispondo-o estroficamente, A al.
ta informagio que o poema contém estd justamente nesse se a-
donar, sem ceriménia, do documento cabralino.
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O estudo que procedemos sobre “Pero Vaz de Caminha” a-
plica-se a poemas como “Gandavo”, “O capuchinho Claude D'Ab-
beville”, “Frei Vicente do Salvador”, “Ferndo Dias Paes” e "Frei
Manoel Calado.

&6 METALINGUAGEM DA FALA POPULAR

No Manifesto da Possia Pau-Brasil, Oswald quer “a Ifngga
sem arcalsmo, sem erudicdo. Natural e neolégica. A contribuicao
miliondria de todos os erros. Como falamos. Como somos®™.

Aplica esse propdsito a poemas como

“J.M.P.S.
(da cidade do Porto)
vicio na fala

Para dizerem milho dizem mio
Para melhor dizem mié

Para pior pié

Para telha dizem teia

Para telhado dizem teiado

E vdo fazendo telhados”

em que O poeta opde & lingua-padrdo a lingua oral popular, uma
espécie de “appendix probi” crioulo, num remeter da lingua-pa-
dréo para a popular, exceto no Gltimo verso em que ndo hd meta-
linguagem, pois a palavra telhados ndo envia 2 linguagem, mas ao
referente.

Nessa mesma linha, & este

“O capoeira

— Qué apanhé sordado?

— O qué?

— Qué apanhd?

— Pernas e cabegas na calgada”.

Hé nesse poema o que poderia ser chamado de “colagem”,
isto é, aposicdo de objeto estranho & matéria literdria (a repro-
dugio ao vivo da fala popular), da mesma forma que em certos
quadros cubistas de Picasso e Braque eram inseridos pedagos de
jornais, recortes de revistas, fragmentos de vérios materiais dife-
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rentes da fatura pictérica. E, a nosso ver, uma espécie de trans-
plante que o organismo literdrio rejeita,

Num dos Manifestos, Oswald proclama: “O trabalho contra o
aetalhe naturalista — pela sintese”. Pois, nesse, “O capoeira”, o
defeito do detalhe naturalista é contrabalangado pela sintese que
o salva: a elipse entre os trés primeiros versos e o Gltimo. A elipse
¢ responsdvel pelo sintético e lépido do poema que torna possivel
8 sua transposicdo para um “cartum”, em trés enquadramentos:

1. enquadramento: os dois primeiros versos: “— Qué apa-
nhé sordado? / — O qué?* g

2° enquadramento: o terceiro verso: “Qué apanh4?”

3.° enquadramento: o Ultimo verso: “— Pernas e cabegas na
calgada”. :

Haroldo de Campos diz que um dos livros de poemas de
Oswald

"participa da natureza(...) dos quadrinhos dos comics”. 1sso
a propésito da redundancia do cddigo verbal e icénico no Primeiro
Caderno do Alumno de Poesia Oswald de Andrade.

No poema “O capoeira,” porém, nio é no sentido acima que
hé participagdo da natureza dos comics (j4 que nele ndo hé o iconi-
¢0), é antes no sentido assinalado por Décio Pignatari: uma absor-
¢80 da linguagem dos novos media:

“(...) pense-se, por exemplo, na riqueza e na eficicia de um
simples comercial (de televisdo) de apenas trinta segundos”.

Numa outra acepgio, este “O capoeira” & uma sintese. Resu-
mo de toda uma poesia nio-poesia dos primeiros momentos do
Modernismo, Veja-se a metonimia do Gltimo verso:

"— Pernas e cabegas na calgada”,
e compare-se a0 que pensa Mdrio Chamie;

“Onde a poesia e a prosa chegaram a se confundir nesse pe-
riodo, foi exatamente na adogéo quase sistemdtica da metonfmia®.

E precisamente sobre Oswald que Chamie esté falando.

Pignatari dird que nos poemas oswaldianos ha
“(...) um prosalsmo deliberado(...)"

Efetivamente, deliberadamente ou ndo, nesse poema ndo hé
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verso, nem lirismo. Hé prosa e piada, nio ha poesia. Entio néo é
mais poema que supde verso e lirismo. Hé prosa e narrativa, por-
que a mudanca d2 linha, indicando mudanga de interlocutor, é
normal na narrativa prosaica, e isso ocupa trés quartos do poe-
ma. O comentdrio do narrador contido na Gltima troca de linha

é procedimento usual da prosa de ficgdo.

Temos assim um nao-verso, um nao-poema, um nio-eu-ltr!co,
uma nao-metdfora, de um lado; de outro, um sim-prosa, um sim-
metonimia, um sim-narrativa, um sim-ele-terceira pessoa.

Um comentério sobre este
O violeiro

Vi a salda da lua

Tive um gosto singuld

Em frente da casa tua

S&o vortas que o mundo dad”

em que héd metalinguagem da trova popular, em que pese a
regularidade da rima cruzada, inexistente nesse tipo de q’?a.dra. é
informago estd na oposicdo entre as formas populares “singuld
e "vortas” e a posposi¢do do possessivo ao suPstantivo, tipica da
poesia culta, por exigéncia rimdtica, “casa tua”. Note-se, ainda, a
ocorréncia sistemética da redondilha maior em todos os versos, ©
que empresta verossimilhanca ao texto.

“Azorrague” e “Bonde” sdo outros poemas em que Oswald
pratica metalinguagem sobre formas populares.
7. METALINGUAGEM DE LETREIROS, ANUNCIOS, PARTICI-
PACOES SOCIAIS E TITULOS DE LIVROS

Nos Manifestos, Oswald receita:

“O reclame produzindo letras maiores que torres(...) No
jornal anda todo o presente(...) Sem reminiscéncias livrescas
(...) Leitores de jornais(...)

Para Décio Pignatari, boa parte da poesia oswaldiana é ape-
nas “transplante do existente”, ou, para Haroldo de Campos,
Oswald:

“rearticula os materiais preliminarmente desierarquizados”.
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Voltamos a deparar aqui com o Oswald “bricoleur” em poe-
mas como

“nova iguagu

Confeitaria Trés NagBes
Importagio e Exportacso
Agougue |deal

Leitaria Moderna

Café do Papagaio
Armarinho UniSo

No pais sem pecados”

em que o poeta seleciona tabuletas e placas de lojas, armazéns

bares e as alinha simples e inocentemente. Oswa'ld'faz uso d:
processo metonimico, em que alguns nomes de casas comerciais
constituem uma vis:o parcial do total que é Nova lguagu, cidade
por sua vez, tomada metonimicament il inteiro, “pafs
B e mente pelo Brasil inteiro, “pais

_—

don:g'én!lcm procedimentos ocorrem no poema “Biblioteca Na-

7.1. — Tentativa de reconstitvicio da “bricolage” metalin.
glistica de Oswald sobre andncio imobilirio

A partir de anUncios imobilidrios publicados em edicio domi
nical (Correio do Povo, 30 out. 1977) tentaremos, a sceguir, re-
constituir o processo de “bricolage” metalingiifstica processado
por Oswald de Andrade, tomando como ponto de partida o poema

“agente

Quartos para familias e cavalheiros
Prédio de 3 andares

Construido para esse fim

Todos de frente

Mobiliados em estilo moderno
Modern Style

Agua telefone elevadores

Grande terrago sistema yankee

Donde se descortina o belo panorama
De Guanabara”
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Parodiamos o posma acima, da seguinte forma:

O poema de Oswald Nossa parédia

1 — Quartos para famllias e 1 — Apartamento de 3 dormi-
cavalheiros térios

2 — Prédio de 3 andares 2 — O jardim Canadd

3 — Construido para esse fim 3 — Fol planejado especialmen-

ta para vocé

4 — Todos de frente 4 — Todos de frente

5 — Mobiliados em estilo mo- 5 — Hall de entrada finamente
derno decorado

6 — Modern Style 6 — Playground

7 — Agua telefone elevadores 7 — Gas central, dgua quente,
porteiro eletrénico

8 — Grande terrago sistema 8 — Abra sua |anela para a

yankee natureza

9 — Donde se descortina o belo 9 — Vista maravilhosa para o
panorama pbr-do-sol

10 — De Guanabara 10 — No Gualba

Selecionamos de cinco anlncios as dez passagens que con-
frontamos com igual nimeros de versos que integram o poema
"agente”,

7.2, — Uma "bricolage” & Oswald sobre materiais de 1924

O acesso & colegdo da revista Para Todes, de 1924, possibili-
tada por Ernesto Wayne, permitiu-nos proceder idéntica parédia
4 realizada em 7.1, com a vantagem de “bricolar” materiais da
época em que Pau-Brasil foi escrito, Trabalharemos com o seguin-
te poema do livro mencionado

“Reclame

Fala a graciosa atriz

Margarida Perna Grossa

Linda-cor — que admirével logdo
Considero lindacor o complemento
Da toalete feminina da mulher
Pelo seu perfume agradavel
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E como ténico do cabelo gargone
Se entendam todas com o Seu Fagundes

Unico depositério
Nos E.U. do Brasil”
O poema de Oswald Nossa parédia
| — Fala a graciosa atriz 1 — Como todos sabem

2 — Margarida Perna Grossa 2 — Como affirmam todos
Quantos della fazem uso
3 — Linda cor — que admird- 3 — A logéo Bella-cor

vel logdo

4 — Considero lindacor o com- 4 — £ justamente um produto
plemento apurado

5 — Da toalete feminina da 5 — E a seguranga de completo
mwulher bem-estar

6 — Pelo seu perfume agra- 6 — Perfuma
davel

7 — E como ténico do cabelo 7 — E da vigor aos cabellos
gargone

8 — Se entendam todas com 8 — Aos Srs. Representantes

% sau Fagundes

— Unico depositério 9 — Envier o “cupom” abaixo
10 — Nos E U. do Brasil 10 — Da “American Beauty A-

cademy”

”Do Roslame | (Para Todos, 15 mar. 1924), foram extraldos
0s “versos”:

1 — Como todos sabem

3 — A logéo Bella cor

6 — Perfuma
7 — E dé vigor aos cabelos

Do Reclame || (Para Todes, 15 mar. 1924):

2 — Como affirmam quantos delle fazem uso
Do Reclame 11l (Para Todos, 9 fev. 1924):

4 — E justamente um produto apurado
— E seguranga de completo bem-estar.

Do Reclame |V (Para Todos, 26 jan. 1924):
8 — Aos Srs. Representantes

9 — Enviar os “coupons” abalixo
10 — da “American Beauty Acadsmy”.
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Nos versos contidos em “Biblioteca Nacional” @ “Maturidade”,
Oswald “metalingliza” titulos de livros e participagbes de nasci-
mento.

8. METAPOETICA

Em poemas como “Versos de dona Carrie” e outros, Oswald
materializa recomendagdes contidas nos Manifestos. Assim, no
poema mencionado:

“Nova poesia anda em Godofredo
Que nos espera de Forde”

em que a “nova poesia” anda de automdvel, com toda uma poé-
tica al implicita, a proposta no Manifesto Antropéfago:

“Sé a maquinaria”,
No mesmo posma:
“E organiza a serraria como um poema”

que é ainda realizagdo proposta pelo Manifesto da Poesia Pau-
Brasil:

“Uma nova escala: (..,) E as novas formas de inddstria, da
viagdo, da aviagdo(...) Laboratérios e oficinas técnicas.

No Ultimo verso do mesmo poema:
“As estrelas do Gongalves Dias”,

Em consonéncia com

"0 melhor dz nossa tradigio lirica”
do Manifesto da Poesia Pau-Brasil,

A preocupagio com “o melhor da nossa tradigo lirica” ird
emergir em poemas como “Canto de ragresso & pétria”, onde pa-
rodia precisamente Gongalves Dias:

“Minha terrs tem palmares
Onde gorjeia o mar

Os passarinhos daqui

Ndo cantam como os de 13".

~

A evocagio a Casimiro de Abreu estard em “Meus sete anos
e “"Meus oito anos”:
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“Oh que saudades que eu tenho
Da aurora da minha vida
Debaixo das bananeiras
Sem nenhum laranjais”.

O natural antiparnasianismo dos modernistas da primeira ho-
ra, ocorrente @m passagens como estas do Manifesto da Poesia
Pau-Brasil:

“S6 ndo se inventou uma méquina de fazer versos — j& havia
O poeta parnasiano”.

“Contra a morbidez roméntica”.l

ird se refletir em versos como: /

“Desde Bilac

Somos internacionalistas e portugueses jdniors”

(“Estrondam em ti as uiaras”)

“Ndo quero mais as moreninhas de Macedo
N&o quero mais as namoradas
Do senhor poeta
Alberto D’Oliveira
(“Céntico dos canticos para violdo e flauta®)
“Pélido e polido
Como a Cleépatra dos sonetos”
(“O Fera”)

“Sob o Itacolomi

Nos pogos mecénicos policiados

De passagem

E em alguns maus alexandrinos”
(“Ouro Preto”)

.1 WAYNE, Pedro R. A mesma iconoclastia anti-roméntics e
antiparnasiana encontramos em Pedro R. Wayne, em investidas
contra os mesmos poetas satirizados por Oswald, Vale a pena
transcrever os poeminhas, a nosso ver mais graciosos que os de
Oswald, alusivos a Casemiro e Bilac:

Para qué?

Para que a poesia indevassdvel?
Para que, s2, por enquanto,

© berreiro do Casemiro

quando se deu conta

que ndo tinha mais seus oito anos
ainda é a méxima emogio nacional?

No velho engaste azul

Sdo Pedro, zelador do firmamento,
vendo uma estrela cadente
bater asas e riscar luminosamente o céu,
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grita escandalizado pra jesus
— Olha |4 uma das virgens do Bilac
fugindo de casa com a alma do namorado que morreu

Nao se sabe aqui se os versos, naturalmente de Bilac, a que
Oswald alude, sdo considerados alexandrinos mal feitos ou se sdo
considerados maus por ssrem alexandrinos, eis que Oswald, em
citagdo que colhemos em Haroldo de Campos, dird em depoimen-

to a Mério da Silva Brito:
“Eu nunca fui capaz de contar silabas, A métrica era coisa

a8 que a minha inteligéncia ndo se adaptava, uma subordinagdo
& que eu me recusava terminantemente”.

No entanto, em “Epitéfio”, realiza a redondilha maior, regu-
larmente:

"Eu sou redondo, redondo,
Redondo, redondo, eu sei
Eu sou uma redondilha
Das mulheres que beijei”

e a redondilha menor, na seguinte passagem de “Céntico pa-
ra violdo e flauta”:

No fundo do pogo
No cimo do monta
No pogo sem fundo
Na ponte quebrada
No rego da fonte

Na ponte da langa
No monte profundo”

Scbre Oswald e a versificagdo, de Décio Pignatari:

“(Oswald) Alids, nunca se colocou tal problema, de verso-
livre ou metrificado”.

A propdsito, Mérioc de Andrade entendia que Oswald, no re-
mate de seus posmas, a outra coisa ndo visava que 3 chave de
ouro bilaqueana. Haroldo de Campos ao contrariar isso, a nosso
ver, s6 confirma a intengdo subjacente de Oswald:

“(...) tratar-se-ia, entdo, mais corretamente, de um verso de
ouro para acabar com o verso de ouro, de um desmascaramento
sistemdtico da rotina parnasiana pela exposicio de seu avesso. .. ”

Em suma, Oswald usaria uma antichave que acabava se con-
vertendo numa chave de ouro: a cobra mordendo o préprio rabo.
Onde, portanto, a chave do problema? Que é a chave de ouro?
Para Geir Campos, “é o verso brilhante sobre o qual parece con-
centrar-se toda a carga poética da composicdo” omitindo-se, do
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conceito de Geir, a palavra “brilhante” por pouco cientifica
substituindo-se a palavra “poética”, nele, por “informacional”,
chave de ouro outra coisa ndo seria que a carga de informago
que o poema deve portar, no verso final, para fraudar todas as
axpectativas previstas. E, assim, “a surpresa, a invengdo” que Os-
wald reclamava em seus manifestos.

O que ocorre é que “chave de ouro” soa pomposo e salones.
co, imprevisibilidade estatistica conota técnico e cibernético, mas,
chave de ouro & imprevisibilidade estatistica s30 a mesma coisa,
significantes diferentes recobrindo, ou quase recobrindo, © mes-
mo significado, que é da ineréncia significante esse quase
brir o significado, como quer Luiz Costa Lima: “(...) parti
do conhacimento de que nenhum significado encobre plenamente
0 seu significante”,

O mesmo seja dito das rimas ricas, da coincidéncia f8nica
entre palavras de classes gramaticais diferentes, que querem o
mesmo inesperado, a mesma rara freqiéncia que estd na raiz da
prépria especificidade e do objeto literdria. S6 que “rima rica"
tem ar de sarau [{tero-artistico e “efeito de estranhamento” reti-
ne e afina mais com critica universitéria estruturalista.

8.1. — Poética da Poesia

Carlos Drummond de Andrade, em Rosa do Povo, nos poemas
que abrem o livro e em outros, como “O lutador”; Jodo Cabral
de Mello Neto, na "Psicologia da Composicio”, por exemplo, sob
a forma de poema, origem uma poética. A linguagem-cbijeto, a
poesia, explicita a estética que a institui. Em Oswald — salvo se
aceitarmos os Manifestos também como linguagem-objeto, o que
seria ir longe demais — ndo ocorre a proclamacio de uma poé.
tica no poema. O que hd, em alguns poemas, é uma referéncia
& poesia, metalinguagem sim, mas jamais o poema sobre o poe-
ma, o metapoema, no sentido de que o texto fale a posicio do
poeta acerca de seu oficio.

Quando muito, em Oswald, hé passagens que insinuam, que
se ensaiam, nessa diregdo, mas nunca, nunca plenamente, o poema
discursando o poema numa poética da poesia,

Oswald, na “Balada do Esplanada”, é uma amostra, fala so-
bre o poema, néo fala o poema:

Eu procurei

Ver se aprendia
Como é que se fazia
Uma balada
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......................

Este papel
De versos lindos

E tdo distinto
Ser menestrel

Pra m'inspirar
Abro a janela
Como um jornal

......................

Mas ndo hé poesia
Num hotel”

Onde hé possia é nos fatos, como raceita nos Manifestos:

“Hé poesia
Na dor

Na flor

No beija-flor
No elevador.”

Em “3 de Maio” hé “Alegria dos que ndo sabem e desco-
brem” do Manifesto da Poesia Pau-Brasil:

"Aprendi com meu filho de dez anos
Que a poesia é a descoberta
Das coisas que nunca vi“,

O verso remete ao propric verso na “Oferta™:

“Salbam todos quanto este meu verso virsm”

E, depois, em "Convite”,
“Escuta este verso
Que fiz pra vocd”.

~ ““Em “Dote” envia aos procedimentos do verso e & poesia con-
temporénea:

"Te ensinarei
O segredo onomatopaico do mundo
Te apresentarei

............
...................



Federico Garcia Lorca”

Em “Encerramento” A& prépria poesia do
nostdlgico da mocidade antropoféglca? auvtor, vagamente

“Deixzi de ser

0 poeta vestido de folhagem
De cocos e crénios”

Hé mégoa e frustragio de que constata a
] ve ainda ndo ch
g !’ocr;a em que “a massa ainda comerd doqbiscoito finaooqu ﬁ:
rico’, em versos como este de “Escafandro™:

“A poesia ficou nua entre as grades como um meridiano”

b2m como na “Péscoa de Giorgi W
incomunicabilidade da possia i ":gdg g:a:cmrico , ante a crescente

“Ninguém quis comprar o poeta”,

Mas o consolo, naqueles dias de e :
guerra, aparece em “Fronteira”: speranga do fim da segunda

“Posta nasceste compromissado com a liberdade”

gois, “com Gonzaga estamos compromissados — dird
Em A Arcéddia e a Independéncia( . . . ). “Foram Tomé; Smstg:;g
clmnga, Cldudio .Manuel da Costa e os dois Alvarengas, a cons-
telacso de nossa independéncia literdria e politica”,

A independéncia literdri i i
i Manifestos.e.r. ria e politica, as duas linhas d» forga

9. CONCLUSAO

No estudo sobre a metalinguagem na i
Andrade,_ de infcio exaamim!mcosg segus Manipﬁg;:, txgssw:?en::
;:re':gléingbfstrcos, mas que, segundo um de seus criticos, revestem
e m & condigdo gie linguagem-objeto. Produtos hibridos de
guagem e da metalinguagem ou ngo, a apreciacdo deles impu-

nha-se, afinal ali =
sia omaldandroéi::a?os tulados da porgio mais relevante da pos.

Assumimos o risco de uma |
eitura pessoal desses Manifes
::gr:er:c:endc; deles duas orientacBes entrelagadas, mas diver;eor:-'
pdfese co' pe of_engojamento; outra, estetizante. Levantamos a hi-
m o fito de chamar atengio sobre tal aspacto. Se a co-
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locagdo ndo resistir a teste, prejulzo nosso; se confirmada, avan-

¢a a ciéncia literdria. Com Popper, confiamos na lntui;ioi
fazer o conhecimento progredir; do contrério, sua refutagdo nos

liberta de mais um fantasma. Serd um exorcismo catdrtico.

Passamos, depois, & parte que justifica propriamente o tra-
balho: a metalinguagem na poesia oswaldandradiana. Constatamos
que essa metalinguagem se realiza também em dois planos: um
que se ergus sobre vérios tipos de mensagens verbais ndo-literd-

rias; outro, metapoético.

Assim, na metalinguagem sobre o verbal n8o-literdrio, mas
que se realizam sobre o documento da descoberta do Brasil e na
mensagsm publicitdria, procuramos des-velar, re-presentar, re-
construir a “bricolage” oswaldiana, inclusive o seu processo
montagem, desmontando seus procedimentos, estragando seus
brinquedos, para ver como eles eram por dentro, a partir da uti-
lizagdo de materiais j& existentes, semelhantes aos por ele usados.

Na metapoética, levantamos o material pertinente nas Poesias
Reunidas, verificamos que nelas ndo existe ainda o “poema sobre
o poema”, tal como foi praticado por Drummond e Jodo Cabral,
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