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LIBERDADE E CONSTRICOES NO FAZER
LITERARIO

Regina Zilberman

Nomear, Poeta, € uma arte onde deve
o escritor avultar-se. Caso contrario, cabe-lhe
apenas a mesquinharia de repetir palavras con-

denadas pelo uso.
Nélida Pifion

Dentre os fendmenos ligados aos signos verbais, é a literatu-
ra que propicia o exsrcicio da criatividade. Ou, numa outra for-
mulagdo: quando o falante recusa o padrdo habitual do sistema
linglistico, fazendo com que sua mensagem volte-se para os va-
lores intrinsecos, as vezes adormecidos, da palavra, manifesta-se
ele poeticamente. Devido a esta relagdo, ndo mais arbitrada intei-
ramente pelo cédigo gramatical, entre o emissor e a expressao
poética, constroem teorias apoiadas na nogdo de desvio ou ruptura
e tipologias das fungdes da linguagem humanal. O que avulta em
todas elas é que o patrimdnio literdrio se expande através da
criatividade e esta coloca-se do “lado de 13" em relagdo a ex-
pressio socializada que busca e transmite informagdes, atuando
na 6rbita da comunicagdo imediata.

E a poética a disciplina que se volta a0 estudo das condigGes
que determinam a eclosdo da criatividade inerente @ natureza do
literdrio, assim como dos elementos que a suportam, como a pa-
lavra, a inteng3o artistica, a mimese do real. Porém, sendo objeto
da ciéncia literdria, o problema se coloca também aos criadores,
pois sdo estes gue vivem o dilema da originalidade. E estes po-
derdo expressé-lo no interior de suas produgbes, de modo direto
ou nao. Desta maneira, a poetologia vé-se perante um campo de
pesquisa que a todo momento se renova € que contribui decisiva-
mente ao enriquecimento da ciéncia da literatura.

E este campo especifico que, soh nossa coordenagdo e apoio

da Superintendéncia de Pesquisa e Pés-Graduagdo, através do Prof.
Elvo Clemente, o Centro de Pesquisas Literarias, da PUC-RS, pro-
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pds-se a investigar. Tendo como objeto a obra de escritores brasi-
leiros modernos, 2xaminou-se como, colocados perante este fato
— compromisso com um modo de expressdo original que decreta
¢ império continuo da criatividade — eles concebem sua ativi-
dade no Interior mesmo de sua ficgdo. Dest2 modo, visa-se ao po-
siclonamento do artista, intencionalmente manifesto ou ndo, como
meio de se medir 0 seu grau de conscientizagio e maturidads
diante da literatura, e isto no interior de um texto ficcional que,
em principio, realiza necessariamente estas mesmas disposigdes.

A pesquisa realizada voltou-se, primeiramente, ao romance e
& poesia brasileiros do século XX, sendo que & divisdo em género
somou-se um certo arranjo cronoldgico: o horizonte histdrico a-
brange o pré-modernismo (representado pelo romance de Lima
Barreto), o modernismo (através da obra poética de Oswald de
Andrade e Carlos Drummond de Andrade), o romance d2 30 (cujos
exemplos colhidos provém da prosa de ficgdo de Graciliano Ramos
& Erico Verissimo) e a ficgdo pés-modernista (Hermilo Borba
Filho e Clarice Lispector séo os autores selecionados). Embora
seja digno de respeito o elenco reunido, sabe-se que hé escritores
que poderiam legitimamente tomar parte do grupo, sem demérito
para a pesquisa, como & o caso dos poetas Jodo Cabral de Mello
Neto e Mario Quintana ou dos narradores Osman Lins e Ligia
Fagundes Telles, para citar alguns, Porém, tratando-se a literatu-
ra de um movimento permanente, em constante evolugio, reco-
nhece-se que, de qualquer modo, a tarefa seria intermindvel. Ou-
trossim, cabe neste momento abrir caminhos & poetologia da lite-
ratura brasileira, cujo objeto oscila da forca criativa de que se
constitui o ato literdrio 3 auto-reflexdo, produto do nivel de cons-
cientizacdo do escritor em relagio &s suas tendéncias e 3 sua
concepcdo sobre o fazer artistico. Neste sentido, o trabalho pro-
posto do qual se colhem aqui alguns resultados ambiciona, de um
lado, evidenciar a existéncia deste processo de auto-reflexdo que
acompanha o desenvolvimento da literatura nacional e, de outro,
comprovar que ele é igualmente passivel de uma evolugdo, na
medida em que, como se perceberd pela leitura dos trabalhos que
se saguem, de Lima Barreto e Oswald de Andrade a Carlos Drum-
mond e Hermilo Borba Filho, hd um visivel aprofundamento na
compreensdo humanista e participante do papel da literatura,
assim como das tarefas ligadas & renovagdo do mundo e da arte
que cabem a0 escritor. $2 ndo é o caso de se julgar uma tradigso
literdria pelo grau de meditagio sobre si mesma que ela é capaz
de suportar, pelo menos estes primeiros resultados de uma pes-
Quisa ainda em curso revelam que ao grande escritor ndo pare-
cerd descabido um debrucar-se sobre as condigdes que decretam
a sua preducdo artistica.

Esta 0ltima, como vimos, alimenta-se de originalidade; mas a
natureza desta deve ser matizada, uma vez gue consiste simulta-

lui da
neamenta de liberdade e constrangimentos. £ o que se conc

andlise do Gltimo romance de Nélida Pifion, A forca do Ddo;?inoz.
O objetivo deste livro é indiciado de imediato através de dois as-

pectos:

i i fazzn-
1) a epigrafe, que consiste na conceituagdo do artista,
do ve)r c;ue:!D o texto tragard consideragbes sobre a condiggo do

criador;

i tra-

2) o titulo, retomado da famosa épera de G. Verdi, que
ta do)poder — e das consaqUentes constrigdes — exercido pelo
Destino, no caso especifico deste romance, o Destino do ser-es-

critor.

; i i Eu que

Este estar votado a escrita é o atributo de Nélida, o
narra a histéria, mas que participa das dramatis personae do en-
trecho, configurando-se entdo em ser ficcional, assim caracterizado

pela narradora:

ena adestrou &8 mao direita para enfrentar a ca-
neta.D(e)s?:sl‘r’u.g:nm Provou-Se propenso @ armazenar spenas pa-
lavras bem-comporiadas. As melhores fuglsm-lhe pela |anela, tal
a sus velocidade. Ja asos treze anos, livrou-se daste Jugo utili-
zando as duas maos sobre pequena maquina Hermes que, em
verdade, escreveu seus livros. Teve ela apenas o trabelho de

assind-los. (p. 127)

Nesta caracterizagao sao reveladoras as referéncias: a uma vo-
cagio que se manifesta desde a inféncia, portanto de natureza
incontrolével e, até certo ponto, irracional; & presenga de um jugo
do qual se livra a escritora quando aceita a sujeicdo a uma forsa
que move a sua mao executando obras que, posteriormente, sao
to somente assinadas, isto & no momento em que é rec'uperada
a “razao”. E expressa, pois, a nogdo de uma presséo exterior (dal
2 alusio & méquina, esta deusa da escrita) que toma posse da
Autora, numa representagio do poeta-inspirado que remonta 2
Plataos.

A presenga desta forga que langa o escritor ao ato da criagao
parece ser a compressdo iniclal que determina a existéncia da
arte. Porém, ao invés de associd-la & divindade, como procede o
filésofo grego, Nélida Pifion atribui-lhe contornos vagos, assina-
lados pelo mistério que é trazido para a interioridade da narra-
dora:

Exige Alvaro o minha presen¢a porque arrasto um mistério
vendido & prego de mercado, @ escrever para mim & ato sem
prego, pelo qusl tenho um valor aviltado?

..........................................................



Apalpo a vida. Ascultando-the & ruldosa exuberdncia, aprendi
que nada exige a minha presenca. Unicamente meu corpo narra-
dor afina-ge &8 propriss fungdes, e tece uma respiragio ajus-
tada 2 um sistema de er mediante o qual componho notas mu-
slcals e espasmos. (p. 18)

Como s2 vé, se o romance se denomina A forga do Destino,
percebe-se que o Fado em questdo é o do préprio escritor, preso
a exigéncias que o transcendem e que ndo consegue controlar in-
teiramente. Por outro lado, valendo-se de um libreto musicado por
G. Verdi, que, por sua vez, trabalhara sobre o drama roméntico
do Duqus de Rivas4, a escritora torna marcante o fato de que, a0
nivel narrativo, hd uma trilha previamente delineada que cons-
trangs o poder criador do artista. E ainda: é evidenciado que a
literatura é um re-correr dos mesmos passos e isto comprime, mas,
concomitantemente, reafirma, a criatividade que estd na base do
fa;ter literdrio. Este aspecto é a todo instante assinalado pela es-
critora: .

Advirto-0s, porém, de que ndo sou (o responsével pelo
hd de scontecer neste pétio andaluz. (p, 23) el

Néo posso mais lludir-me, Por mais que os quisesse unidos,
os fados spartaram Alvero e Leonors por um longo ¢ o
quanto mais cedo admits-lhes a separag8o, melhor me deaogﬂoo-
rei da narrativa, (p. 50)

Também |he acode pensar, nem eu gou dona do i
Também obedeco, (p. 74) oL

E ndo me venha pedir, abade, que o afsste desta histérls.
N&o posso desfalcd-lo do prio destino, do seu direito de In-
tervir no enredo familiar. 102)

Esta impossibilidade de exercer um amplo dominio sobre a
escrits, no momento de tracar o rumo das personagens, provoca
um conflito na narradora, que ainda ousa querer intervir na agao,
mas acaba por reconhecer sua impoténcia:

A cada instants hesito em enquadré-los a uma histéria ar-
mando-sé o despeito da minha vontade, a que faltard seqgura-
mente a voraz embiglidade dos deslocamentos narrativos. NEo
tenho & quem spelar, sendo & vocd, Carlos. Ainda que lhe recri-
mine mais tarde a iniciativa, jamais o perdoo por roubar-ms Leo-
nora @ Alvaro. Agora, porém, ajude-me & ser livre, mesmo por
breves horas. Liberte-me, por favor, deste roteiro humeno, da
solidariedade pencsa, do dever de freqlentar regides desérticas
& Umidas ao mesmo tempo, (p, 97)

A verdade & que ha muito pensava se devia tragar estes
personagens, ou simplesmente fazé-los felizes, oontrarsm%.o Verdi,
que os destinou ao martirio. Terel eu porém o poder de modi-

?:a: 1on\‘xﬂo € entregar estas criaturss aos sentimentos brandos?

A Gltima citagio aponta igualmente para o sentido que tem
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para a Autora este deixar-se subordinar ao Destino: significa ao
mesmo tempo o assumir d2 uma existéncia que ndo se enquadra
na domesticidade do cotidiano, nem se mede por ela, j& que esta
se caracteriza pelo polimento das extremidades e uma rendncia 3
vida empolgada e emocionante:

A verdade ¢ que, se eu ndo buscasse aqui subverter ss
was normas, tua luta se teris resumido na conquista de um ma-
trimdnio sdlido, uma proie sutenticads, e um futuro onde cou-
bessem aiguns verdes spenas celebrados enquanto os diss no
leito fossem ardentes.

.........................................................

Talvez me queiras submissa a histdrias cujo sentido do real
se concllle com fatias de uma realidade oficisl, de modo que me
seja fécll segui-des, Mas de que serviriam estas vidas sdlidas,
com telhado e vigas mestras, que se deixam ligeiramente re-
tocar e jemals se transfiguram. Encarregadas da obediéncia ®
da colheita, elas proibem qualquer transgress8o, Enganas-te muito,
Alvaro. Niio pretendo cinglr-me aos parceiros brandos, de calen-
dérlo ocupado com festas previstas desde o nascimento até o
cortejo da morte. (p. 16-17)

Esta opgdo, que é reavivada em vdrios momentos do roman-
ce, tem uma contrapartida no assumir concomitante d2 uma exis-
téncia trdgica, cuja instabilidade é posta em evidéncia porque
confrontada a cada instante ac perigo e & morte. Entretanto, esta
eleigio somente se efetiva quando é provocada por um Fado que
langa o individuo a uma circunsténcia-limite. Por isto, mesmo a
escolha de um modo de existéncia mediado pela morte eminente
depende da interferéncia da Moira, a poténcia trans-humana que
deflagra o futuro. Mas, no momento da constituigdo da narrativa,
© Destino é incorporado pela Autora, porque é ela quem aceita
percorrer os caminhos de Rivas e Verdi, contando os desencon-
tros e a catdstrofe ocorrides com Alvaro e Leonora, para mostrar
a relagdo entre o trégico e o engrandecimento humano, em opo-
sicdo marcante & banalizagdo de uma histéria individual mediocre
e sem conflitos, que marcha necessariamente & rendncia das aspi-
ragdes juvenis. Como declara Leonora, “meu destino unicamente
se engrandecerd se ndo me torno sua mulher. A tragédia deve
abater-se sobre nds antes que o grande amor expire”. (p. 23-24)

Liberdade e constrangimento a um Destino também consti-
tuem, portanto, ingredientes da vida humana enquanto opgdo por
um caminho que, conduzindo ou ndo & auto-realizagdo, torna-se
objeto da fatalidade soberana e Implacdvel. Neste momento, es-
critor e personagens encontram sua unidade, porque, embora su-
jeitos a diferentes senhores, em ambos hé a escolha voluntéria
por um trajeto que nao mais dominam e que os constrangs a um
cetto fim, que, qualquer que seja, estd nas antipodas de acomo-
dagdo burguesa, | por esta razio unicamente tornando-se vélido.
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Enquanto uma narragio sobre a produgdo do texto literdrio,
A forga do Destino apresenta as condigbes essenciais da criagao,
oriunda de um poder que transcende a vontade individual e a ma-
nipula, mas que, paradoxalmente, rasulta de uma eleicio desta
mesma vontade. Este processo vincula o texto ao género trédgico
com legitimidade, uma vez que, neste, o herdi & vitima da Moira,
mas Justifica sua punigio na medida em qu2 sua queda & produto
de um erro cometido (Hamartia) e de orgulho ( Hybris). Por isto,
€ igualmente legitimo que a entidade dominadora do romance se-
ja a mesma que comanda o desanvolvimento da tragédia, qual
seja, o Fado implacdvel. Para Alvaro e Leonora esta caracter(stica
é atributo da Autora; por isto, Leonora afirma que “Nélida ja-
mais abdicard de sua implacével curiosidade” (p. 19), compr:
vando entdo que é a mesma relagio da dominaglio que impera
entre Autor e personagens; ou, em outras palavras, impera uma
mesma estrutura de mundo. E o que se configura como reflexdo
sobre a criagdo — metalinguagem, noutros termos — & igual-
mente concepcio de mundo, temdtica com fundamento tragico,
porque oriunda de uma nogdo da vida e criagio mediada pelo
Destino. Todavia, constata-se a0 mesmo tempo a visao libertdria,
porque resultant2 de uma vontade que chedece, mas sabe ao qué:
sobretudo aqueles valores que julga existenciais, anticonformistas
€ que asseguram o caminho (incerto, é claro) & auto-realizagdo,
literdria, vocacional ou, num sentido mais amplo, das potenciali-
dades a qu2 o ser humano estd vatado,

NOTAS:

(1) V. ss consideragdes sobre a linguagem poética de B, Croce, R. Jakobson
e R. Weliek que. representando tendéncias diversas na Teoria Literdria, reco-
nhecem e ingistem nas diferengas entra os modos de expressdo verbal,

(2) PINON, Nélida. A forga do Destino, Rio de Janeiro, Record, 1877. As
Cltagbes foram retiradas desta adicéo.

(3) O conceito de posta-inspirado é desenvolvido por DUFRENNE, Mikel.
O poético, Porto Alegre, Globo, 1969. Porém, sua primeira formulagiio na
olcne;ja‘ 'th;or‘;'ln provém de PLATAQ e pode ser comprovada pela leiturs de
seu on.

(4) RIVAS, Duque de. Don Alvaro o la fuerza del sino. Barcelona, Editorial
Labor S. A, 1974,
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