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INTRODUCAO

E intento deste trabalho obter dados comprobatérios que
facultem a classificagdo da obra <O Forte-, de Adonias Aguiar
Filho, no interior de uma Escola Literdria. Fala-se em dados pa-
ra secundar a classificagdo porque o que se observa como al-
tamente pernicioso & seriedade da critica brasileira é a afoiteza
das rotulagdes. Ora, quando se pretende uma critica conscien-
ciosa, cumpre que se valorizem as buscas minuciosas no inte-
rior mesmo do texto literédrio, evitando as conceituagdes faceis
advenientes de Juizos meramente exteriores porque baseados
na cronologia. Uma obra ndo é modernista por ter sido escrita
depois de 1922, mas porque suas caracteristicas estruturais e
estilisticas assim o atestam.

Com esse pensamento norteador resta formar um quadro
de referéncias para orientar a pesquisa e o julgamento, Tal
quadro sera delineado, aqui, pelas caracteristicas postuladas
por José Melquior em seu ensaio <A Estética do Modernismo
do Ponto de Vista da Histéria da Culturas, as quais se aceitou
integralmente.

Assinala-se que, tendo o mencionado teérico, alinhado
quatro pontos, passiveis de desdobramento em cinco, confor-
madores da fisionomia modernista da arte literaria, considerar-



se-a possivel a denominagéo «modernistas para a obra em que
se presentifiquem mais de a metade deles. lIsto porque, ao
contrério das ciéncias exatas onde a correspondéncia deveria
ser praticamente total para ser verdadeira, no interior da Lite-
ratura joga-se apenas com possibilidades, uma vez que o génio
do autor tende a desequilibrar os preceitos com a liberdade de
sua imaginaciio. E a critica, se nao atenta a esta realidade,
pode se tornar das atividades mais frustrantes e frustradas.
Compde-se este ensaio de um Capitulo Introdutério, onde

apontadas como modernistas na obra <O Fortes; de uma con-
clusdo em que se sintetizam os resultados com vista 2 pos-
sibilidade de enquadramento da obra no interior do Modernis-
mo Brasileiro,

CAPITULO | — INTRODUTORIO

Caracteristicas, aqui, aceitas como conformadoras do carater
modernista da Literatura:

Aceitam-se, sem discussdo, os pontos apresentados por
José Melquior, no seu trabalho: <A Estética do Modernismo do
Ponto de Vista da Histéria da Cultura», como conformadores
da fisionomia de uma obra de arte literaria modernista. Tais
caracteres sao:

(1.) O Jogo quanto ao Contetido — que se manifesta por:
— espirito de parddia e visdo grotesca da vida;
— incorporagéo do vulgar cotidiano a poemas de tom
sério e problemético;
— sétira dissimulada;
— presenga do grotesco e antitrdgico;
— presenca do anti-heréi:
— presenga de humor grotesco,

(2.) O Jogo quanto & Forma:
— vigéncia de experimentalismo técnico e conscién-
cla artesanal;
— Jogo de linguagens experimentais:
— a obra é manipulada e profanada pelo autor e,
depois, pelo leitor que é chamado a participar «dos
ritos simbélicos propostos pelo artistas.

(3.) O Agugcamento do Conflito Arte/Civilizagao:
— revalorizagdo do primitivismo;
— revalorizag@o do inconsciente:
— revalorizagdo das livres energias dos Instintos.

(4.) A Tendéncia ao Hermetismo, traduzida por:

~— propensd@o & incomunicabilidade pelo desdém ao
=vulgus pecuss;

— propenséo a Literatura para uma elite;

— textos dificeis, pejados de alusdes exotéricas, de-
liberadamente em linguagem infensa ao idioma de
comunicagéo pragmética;

~— democracia das palavras, mas semantica ultra-aris-
tocrética,

(5.) O Cosmopolitismo da Pratica Literéria, que faculta:
— a integrag#o entre as diversas literaturas, pelo fato
de estas terem se universalizado;
— @ integragBo da experiéncia direta da literatura
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mundial so processo criador;
— a desprovincionalizagdo da praxis literaria.

Adonias Fitho

Antes de Ingressarmos na analise de uma das obras deste
autor, parece conveniente apresentar alguns de seus dados bio-
graficos Junto & relago de suas obras publicadas.

Dados Biograficos:

Adonias Agular Filho nasceu em 1915 em Itajuipe, Bahia.
E tradutor, ficcionista e critico. «<Modernos Ficcionistas Brasi-
leiros» se constitui numa de suas obras criticas mais valiosas
pela lucidez de apreciagbes sobre as figuras mais significativas
do romance e do conto da atualidade. Seu trabalho critico ests,
na maior parte, disperso por Jornais e revistas em que colabo-
rou ou escreve,

Estudou em llhéus, tendo comegado ainda estudante a publi-
car artigos no Didrio de Noticias e no Imparcial, da Capital baia-
na. Fol diretor do Instituto Nacional do Livro e do Servigo Nacio-
nal de Teatro.

Em 1965, Adonias Filho fol eleito para a Academia Brasi-
leira de Letras, para ocupar a vaga de Alvaro Moreira.

Exerce a presidéncia do Conselho Nacional de Cultura.

Obras Publicadas:

Romances:
1. Os Servos da Morte (1948);
2. Memoérias de Léazaro (1852);
3. Corpo Vivo (1962);
4. O Forte (1965);
5. Léguas de Promissdo (novelas) (1968);
6. Luanda Beira Bahia (1971);

1. Jornal de um Escritor (1954);
2. Cornélio Pena (1960);
3. O Bloqueio Cultural (1964);

1. Modernos Ficcionistas Brasileiros (1 -
2. O Romance Brasileiro de 30 (1969)? i
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CAPITULO Il — JOGO QUANTO AO CONTEUDO

Este aspecto se torna evidente em «O Forte=, quando se
constata a dimenséo das implicagdes do Forte na narrativa. Ele
e, de forma insofismével, a personagem central. Tudo surge
dele e para ele converge como que por fatalidade. Tibiti, Jairo
e Olegério, principalmente, agem & maneira de titeres mano-
brados por uma forga superior: a do Forte. Ele & dono dos
destinos e ndo passa de uma edificagdo de pedras que a dina-
mite destréi. Mas, entdo surge a pergunta, que espécie de
fortaleza é esta que arranja as vidas por emanagdes de sua
vontade irresistivel?

A solugso se coloca em termos de humanizagdo do Forte.
Ele € humano até mesmo no aspecto fisico:

— «Parece indiferente, assim parado e duro, vive porém
como Jairo e Tibiti:» (p&g. 103)

— «Estremece como se os fantasmas o segurassem por
dentro, ferido, as colunas cortadas, pareddes ainda de pé. Hé
dor, falta sangue, mas sofre como feito de carne.» (pag. 114)

— «0O Forte acabou. Estd morto como Olegério.» (pég. 126)
Mas a humanizag@o & maior ainda no que tange ao poder
de reger as existéncias:

— <Arrastavam-no, alguma coisa o levava, o Forte e Ole-
gério naquele dominio=. (pag. 81)

— «Longe, castelo abandonado na montanha, o Forte dava
a sombra. Distendia-se sobre as ruas e os becos da Bahia pa-
ra uni-los.» (pag. 93) — unir se refere a lairo e Tibiti,

O processo de humanizacdo do Forte resulta numa diminui-
¢éo da humanidade das personagens. E é neste ponto que se
precisa o jogo quanto ao conteldo: as pessoas sdo bem menos
humanas, tém menos vontade propria do que a construgdo. O
Forte € mais pessoa do gue qualquer um. Com isso se vis-
lumbra a satira ao mito da decisdo humana, supostamente livre
e, contudo, presa facil de fascinios simbolicos como o represen-
tado pelo Forte nesta narrativa de Adonias Filho.
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CAPITULO Il — JOGO QUANTO A FORMA

Este aspecto é abundantemente caracterizado na obra em
exame. Manifesta-se j& na composi¢do das partes da obra: por
definicdo expressa do autor elas sdo trés. Ha a Primeira Parte,
da pagina 13 & 61, a Segunda Parte, da péagina 65 4 104 e Ter-
ceira Parte, de 107 & 136, mas, além disso, existem dez péginas
iniciais, ndo denominadas, que formam uma espécie de introdu-
¢ao, a maneira de escritos cientificos, porque contém em ger-
me toda a narrativa, Al sdo colocadas:

a) todas as personagens importantes: o Forte, Tibiti, lairo,
Olegério, Damiana, Michel.

b) as situacbes mais decisivas para as personagens, numa
elaboragdo em que se mesclam passado e presente:

— Tibiti conhecendo o Forte
Jairo guiando Tibiti ao Forte ———— Presente

— Olegério matando Michel
Olegério preso no Forte > Passado

— A relagéo de Damiana e Michel Passado
~— Tibiti conhecendo a morte do pai Passado
— Jairo conhecendo os mistérios do Forte Passado

c) a estrutura esquemdtica do enredo, ficando ausente
apenas a destruicdo do Forte:

¢.1 — é apresentada a histéria do Forte:
<Homens e mulheres, a peste e a guerra, hospi-
tal e prisdo. A vida e a morte, dentro como o siléncio, o corre-
dor vazio. E como se estivesse vendo, passam os soldados e
as freiras, os presos falam.» (pég. 10) -

€.2 — & apresentada a histaria de Tibiti:

Seus pals — O crime de seu avé — o presente
com Jairo

¢.3 — é apresentada a histéria de Olegario:

‘ Seu crime — sua vinculaglio com Jairo {impli-
cita no fato de ele narrar)

d) a técnica de slternancia espacial e temporal:

«Ruidos, s@o ruidos nas entranhas do Forte, ne Forte. il

Jairo escuta. [Pragas, os gemidos, gritos. COr pussado remo.
netas, canhdes atiram, as botas nas pedras. Ven- to - Iniclo do

to nas muralhas, a zoada no atio, rodam as car- Forte
rogas. u estou dizen , a voz egario. O Pas.-Olegirio
Sofrimento escorre, suor no peito, nao pode sa- |"™™
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ir. As maos sangrar@o nas grades, os gritos ndo

serdo ouvidos, o Forte é um timulo. Inutil er- passsdo - Ote-
guer-se, rodar sobre os pés, ha chumbo fervendo :lm preso no
no sangue. A voz como que escapa do chao, vem Forte

pé, parte do ar morno. [ E o que ;ica, aquela voz,
enquanto sobre o corredor se levantam as drvores Prssede -
do Terreiro de Jesus. Ele estd ali, a pequena ,"',-_""'
multiddo em torno dos cantadores, a musica dos
violdes.» (pag. 10)

e) a técnica de alterndncia do ponto de vista narrativo:

«Tivesse os poderes da vida e assim ele fa-
ria todas as mulheres. Aquela pele, os cabelos 5
escuros, o mesmo corpo. Mae gerando o filho, lei- 3 Pomie de
te nos seios, ber¢o os bragos quando se curvam.

A fase, o sol se arrasta, o Forte deve sentir a
presenca de Tibiti.

«Ela o transforma quase em um homem. Sabe & &
que o Forte enxerga como se tivesse olhos, o su- “:"2 TSIt
or nag paredes, € sua respirac8o que move o ar.

Conhece, sim, o Forte conhece TiE'ItL O nome fo-
ra pronunciado mil vezes, embaixo na galeria. Q- Nurador
legério sempre o tinha na boca.» (pag. 4) Woseeset

Além dessa «introdugdo», avultam como marcas do experi-
mentalismo formal os cortes temporais que implicam em cortes
da visdo da narrativa e em cortes espaciais, Esta caracteristica
se faz notar na totalidade da obra e tem como resultante a simul-
taneidade espacial, temporal e do pensar e sentir das persona-
gens:

Ex. 1 «Bateu nas caras o resto de sol enquanto ca-
vamos o ch@o. Uniram-se as pancadas na terra e
os gemidos dos feridos. Cemitério aberto que, lo- a2 reme
go fechamoes, nele ficaram os mortos. Tamanho o naTa um coeve
cansacgo, quando a noite veio, que sobre ele dei-
tamos para dormir. As sentinelas, atrés da esta-
cada, viam com as fogueiras. O Forte j& n&o era

pagéo. [Fas.-Oleghrio
«Reaparecia a grade de ferro. A luz fraca. seso

Meu corpo exausto. No cérebro, as imagens apa- Paessdo - Ole-

gadas, os olhos do delegado ardiam como fardis... 94fo nevs o

Fechei os olhos para ndo ver, as pélpebras Umi- :‘"._""“,, '_.,"

das, um homem chorava. O advogado interveio, 0S metide na de-

dedos amassando o cigarro no cinzeiro, o interro- legacis.

atorio. oi assim, lairo, eu estou dizendo.” Pas. recents -
gs. ) Qlegério narra
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Ex. 2 = «A sede, pedi dgua, extremo O CBNSAGO. p,...c . o

Ex.

Ex.

Ex.

E foi muite depois, na tarde do dia seguinte, QUe gire narrs -
o advogado voltou, Damiana, a seu lado, ainda Ele na prisse
tinha o espanto nos olhoss.

O Forte parecia crescer, uma figura Imensa, Passade mais
quando Olegério parou de falar. Longos os mi- fceate - lairo

nutos da espera. Esgueu-se o negro e aspirou & ol*se
O ar.» lpég 27) dor_impessoal.
Passado no

3 «O Forte maior no momento trancado em Forte - Naws
solidéo e siléncio. Parecia querer saltar, dor Impessoal.
leso em sua armacdo, para atulhar o mar. / Ele,._ .~ .
vendo de frente, o Forte nas costas, os telgadoe Forta - Jairs @
escuros . Voltou-se, cortando as imagens, Ole- Olgirio - Pon-
gério esperando. Mais luz nos olhos que nas pro- ::b:' v o
prias l&mpadas. §

— Nos, 0s negros, temos a luta NG COracao. Fasssds no

—_ Qule luta? — ele perguntou. Forta - Dible-

N u o

Viu Olegério aproximar-se, muito alto e DO s < s
do, os bragos se movendo. Deteve-se, a face Forts - ponto
dura, e a ele — Jairo — pareceu o escravo QuUe de  vista de
houvesse partido as correntes.» (pég. 48) Jairo.
4 «Era para lembrar-se como punha as méaos ::.:’“....2".
nas pedras, comovido e angustiado, 88 m&osses o ponte

grandes e negras. Que dizia, que dizia mesmo % vists
Tibiti? _'Elas mataram mey pai’ . ) O avd e a mae, Pasonde masee
ela entre os dois, crescendo. O piano, Damiana l‘;‘:. oD

e as meninas, Olegdrio escutando. ‘Um ex-con- vista v

oncentra o olhar, Jairo quer ver mais, a - Jal-

tristeza no semblante de Tibiti.» (pég. 79) E:l.,; viso
5 <As rodas, estfio nos trilhos, h& misica. T et
isica ; ti, mais que uma criatura, & P

apenas a voz. Ele a v&, a luz se concentra na fa- remoto - Tibiti
Ce, 0 corpo se perde na sombra. A voz, seu ritmo, cantora - nar-
0 som, outra mulher ali, domina todos que a escu- "™or Impesso-

tam, as méos por vezes dangam frente ao rosto. ™
Os aplausos, /ela retorna, re;ntegra-se Nno COrpo, Pas. préximo -
parece abalada.» (pag. 120) Tiditi viaja

As consideragdes e exemplos trazidos deixam bem nitido o

agudo experimentalismo formal presente na obra «O Fortes, de
Adoniaz Filho.
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CAPITULO IV — AGUCAMENTO DO CONFLITO
ARTE-CIVILIZACAO

A presenca do conflito Arte-Civilizagdo se da, aqui, na me-
dida em que o primitivismo & valorizado. E valorlzado_ em termos
de atengdo a origem do Forte: as lendas de seus inicios.

a) A lenda da conquista sobre os Indios: os instintos tém
primazia na conquista inicial de um territério para o Forte.

Ex.: =Abriu-se a brecha na palicada. O sol
queimava, sede nas gargantas, ocupadas to-
das as maos. Raiva e somente raiva em nos-
sa vontade. Eu vi pouco porque era um entre
eles. Bordunas e sabres se mediam, miolos
vomitados, cabegas na terra, as palavras imun-
das e o suor no sangue.» (pég. 22)

b) A lenda da morte do pregador, que langava a maldigao:

«— Todos morrerdo aqui. Aqui, dentro do Forte!... Os
mortos, embaixo, estdo esperando.» (pég. 32)

¢) A lenda da peste que teria provindo do corpo do prega-
dor:

«— A morte acampou na Bahia inteira. Os navios fugiram.
Os indios correram para o sertdio. Negros e brancos como ratos
diante da célera de Deus.» (pag. 34)

«Para o povo, apesar dos anos decorridos, a peste tinha
uma origem. Ele, o Pregador.» (pag. 37)

d) A lenda de o Forte ter vencido a peste:

«Os soldados ja tinham acampado embai-
X0, em campo aberto, o Forte convertido em
isolamento. Lonas pesadas cobriram 08 paidis
€ os corredores se povoaram de freiras. Os
gemidos enchiam as galerias, Agua fervendo
na lavanderia. Hospital agora, os alojamen-
tos como enfermeiras, o Forte amedrontou a

peste. Os médicos dividiram a cidade, inici-

aram a visitag@o por grupos de ruas, a lim-

peza ordenada sob ameagas de castigos.
«O Forte derrotou a peste.- (pags. 38-9)

e) A lenda de o Forte ter vencido a invaséo:
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«Foi o duelo. O Forte e os veleiros se me-
diram, Fogos se cruzavam, fumaga subindo
com a poeira, as cargas do inferno. Levou tem-
po aquela refrega. Parado, seus torredes que-
brados, o Forte cresceu no 6dio. Dangando,
e o mar também parecia enfurecer-se, os ve-
leiros como que tremiam. Temeram o Forte,
esta a verdade, e por isso as velas se abriram,
Afastaram-se, seus canhdes cobrindo a retira-
da, em busca do mar alto=. (pég. 46)

O conflito Arte-Civilizagdo, no sentido em que o conside-
ramos — O apresentado por José Melquior —, se verifica tam-
bém no relevo dado ao amor em sua forma mais original, mais
despida dos requintes da civilizagdo. O amor de um homem
e uma mulher que se sobrepde a tudo o mais:

EX. 1 «Foi entdo que, em Tibiti e nele, irrompeu
a mesma alegria, os olhos se enchendo de luz,
o riso nas bocas. Mario chegasse, os filhos
voltassem, ela ndo os veria, Também ele ja
ndo tinha raizes, Ana Teresa e as meninas,
nem Jalio, ninguém. Reencontravam-se, juntos
estiveram muitas vezes, ele a revé séculos
atréds, as maos nas suas, ha bandeiras e hi-
nos.» (pags. 83-4)

Ex, 2 «— O mundo acabou — ele diz — Apenas nés e o
Forte». (pég: 77)

CAPITULO V — O HERMETISMO

Considerando hermetismo como o afastamento da lingua-
gem pragmatica @ a instituicdo de formas narrativas inusitadas,
pode-se concluir que o hermetismo em «O Forte» surge predo-
minantemente do experimentalismo formal que subverte a linea-
ridade do texto. Fato que se aguga pelo efeito de simultanei-
dade espacial, temporal e de ponto de vista narrativo que o
autor obtém através da sobreposicdo de imagens e pensamen-
tos. Obviamente que a caracteristica de ser histérico da lite-
ratura impede uma completa concomitancia dos elementos, o
inegével, entretanto, é que o autor alcanga a ilusdo da simul-
taneidade. E o meio mais fortemente responsavel por Isso séo
0§ cortes no Interior da narrativa, que obtém uma mescla de
passado, presente e futuro, em lugares diferentes, e sob o
dngulo de visdio de uma personagem diferente ou pela voz de
um narrador impessoal,
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CAPITULO VI — O COSMOPOLITISMO DA
PRATICA LITERARIA

O cosmopolitismo da prética literdria, na obra examinada, é
conseqléncia quase que direta do experimentalismo. Principal-
mente do experimentalismo formal que, na medida em que des-
tréi a linearidade da narrativa, tira-lhe o carater de popular —
no sentido de acessivel & massa — e eleva-a a um nivel de
intelectualizagdo franqueado a uma elite cultural. E é neste
ambito que ela se universaliza: por se integrar & experiéncia
literaria internacional no que tange ao processo criador.

Néo era assim que Aristételes, e uma larga corrente cri-
tica até nossos dias, encarava o processo de universalizagéo,
pois o situava mais a nivel conteudistico, Dizia o filosofo: «Por
«referir-se ao universal- entendo eu atribuir a um individuo de
determinada natureza pensamentos e a¢des que, por liame de
necessidade e verossimilhanca, convém a tal natureza...»
(Aristételes, Globo, 1966, pag. 78)

Assim € que, com base nas consideragdes de José Melquior,
pode-se afirmar como pacifica a inclusdo de «O Forte» no inte-
rior da literatura mundial.

CONCLUSAO

Uma vez localizadas na obra «O Forte», de Adonias Aguiar
Filho, as caracteristicas propostas como conformadoras do ca-
rater modernista de uma obra de arte literaria, a saber: 1. Jogo
quanto ao contetdo; 2. Jogo quanto a forma; 3. Agugamento
do conflito Arte-Civilizagdo; 4. Tendéncia ao hermetismo: 5.
Cosmopolitismo da pratica literaria, s6 resta concluir pela pro-
priedade do enquadramento da obra estudada no interior do
movimento modernista.

O que se buscou, aqui, foi, deste modo, demonstrar que
devem ser evitadas as definicdes ingénuas, ratificando que elas
80 procedem quando precedidas da competente pesquisa. S6
ela pode apontar com seguranga para as classificagdes apro-
priadas. Apenas a pesquisa particular e minuciosa, de caso a
caso, confere & atividade critica a propriedade dos julgamentos
e, por conseguinte, a desejada e desejavel credibilidade.
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