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ATUALIZACAO DAS FORMAS SIMPLES EM
“TROPAS E BOIADAS"

David Gongalves

Capitulo sobre os "'Pressupostos Ted-
ricos'' da tese orientada na Universi-
dade Federal de Santa Catarina pelo
Prof. Gilberto Mendonga Teles.

Ao abrir as proposi¢des tedricas desta dissertagdo, em
que procuramos estudar a atualizagdo das formas simples, nos
pareceu oportuno sintetizar os principais pontos fornecedores
da teoria em busca n&o somente do folclérico e do etnolégico
mas, também, do especificamente literario.

De um modo geral, a preocupagdo que se faz presente é
a tentativa de elaborar determinada pagina teérica que abranja
todo aproveitamento da literatura em frente do folclore, ou,
de maneira mais vasta, a tematica popular. Se ficarmos deti-
dos no especifico denominado folclore, teremos que abrir méo
de discussdes infrutiferas para nossos objetivos, Ndo faremos,
pois, distingdo entre o folcldrico e o popular, tanto que a preo-
cupagé@o vigente é estudar a apropriagdo das formas simples
pelo escritor.

A historia da literatura brasileira tem olvidado esta possi-
bilidade de estudo, cujo valor celular assinala seqgiiéncia de
nomes e valores realmente conscientes desta particularidade
dos estudos literdrios. Quando o problema fol estudado por cri-
ticos, como Silvio Romero, a intengéc de transformé-lo em es-
tudo literério fol meramente esquecida; quando poetas, da in-
dole de Manuel Bandeira, explicam uma de suas mais Impor-
tantes criagdes langando expedientes dessas formas que peram-
bulam pelo “Coragéo do Todo", a necessidade de estudar este
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tistica. Esta criaglo € individual. Eis um esquema para auxiliar
a compreens#o: - el

20 nivel - Literatura

- Formas Simples.
19 nivel : !

linguagem comum

sédo, portanto, envolvidos para que & lingua-
gemTpr:t::g::::‘ a0 aegpundo nivel tenha existéncia: o ato :ie_
observagéo, o de criagdo e O de cristalizagdo. No primeiro ] e
mos & pro' mental onde se associam dois mundos: lin-
glistico e ideolégico. Esta preparagao mental em que O gome:\_
observa os objetivos e os fatos sb é possivel através das r
lagbes de contigiidade (instituidas e de fatos), para USBI;’ iex:
pressdes de Jakobson8. No ato de criagdo, J& néo estamos dan
te da preparagéo mental, mas da disposigio mental quef eve
ser entendida como o principio que rege e c_ietermlna a oa;ma
— a transformagdo de universo lingtistico e ideoloégico em for-
mas simples. Entendemos 0 significado da palavra fogma sob o
nto de vista da formacdo dessa linguagem cristalizada, isto
go os caracteres constituintes da mobilidade, da generalidade e
d'a pluralidade que envolvem o ato de observagéo, o dg c;:a—
¢do e o de cristalizag@o, através da pupgmcio mental, da is-
mental e do gesto verbal. A cristalizagdo, o terceiro
a envolvido, participa dos dois fendmenos antel_'lores.
pois a idéia de que as coisas devem situar-se em um umversol
segundo nossa espera & capital. Trata-se da disposig¢@o menta
que se organiza e se cristaliza no inconsciente coletivo, nas
mesmas diregdes estudadas por Freud e Jung. i
Ha dois modos de existéncia: a) formas estdticas e b) for-
mas em desenvolvimento. As primeiras séo vencidas pelo es-
o temporal, cristalizam-se, tém vida, mas numa determinada
época deixam de existir, tornam-se descontinuas, mortas, dando
origens a outras formas; as segundas sobrevivem gragas ao
grande processo de atualizagdo e & aceitagdo permanente do
povo: modificadas, atualizadas, vivem num ritmo de aspiral.
As vantagens dos estudos dessas formas sdo relevantes.
Propdem nova reviséo da teoria dos géneros literarios; e con-
duzem a teorizagdo para certas particularidades olvidadas até
o presente momento: conto popular, o causo, 0 provérbio, a
‘masica folclérica, a lenda, o mito, a ficcdo cientifica, as quadri-
nhas, os desafios, etc. Estas formas se incrustam no discurso
literério e a obra ganha novas dimensdes. E os artistas sempre
se apropriam deste gesto verbal, principalmente Manue! Ban-
deira, Mério de Andrade, Hugo de Carvalho Ramos, Machado

de Assis, Ariano Suassuna, José Céndido de Carvalho, enfim
uma pléiade quase undnime de escritores. Os estudos das for-
mas simples conduzem & significaclo da obra questionando a
linguagem, a estrutura e o questionamento ideologico emprega-
do pelo autor.

Deve-se salientar que o interesse primordial estava na gé-
nese e no desenvolvimento do material folclérico, mas — com
o advento da Lingiistica — novas unidades interpretativas fo-
ram sugeridas. E, de certo modo, passamos a estudar as for-
mas como objeto sincrénico (Vladimir Propp), conduzidos pelos
axlomas linglisticos. A importancia a ressaltar dos estudos de
André Jolles reside na valorizagéo por igual da diacronia e da
sincronia, estudando a passagem e a atualizago a que estas
formas s@o submetidas.

2. FORMAS SIMPLES COMO “FALA CRISTALIZADA"

As formas simples s8o uma fala cristalizada e de caréter
coletivo. A criag@io dessas formas realiza uma dupla operagéo
que Implica diretamente nas nogdes de lingua e fala, nas mes-
mas direcées de Ferdinand Saussure. Deste modo, Lingua é
tomada e entendida como instituigdo social, coletiva, e um sis-
tema de valores que representa a parte social da linguagem;
por outro lado, a Fala "é essencialmente um ato individual de
selecdo e atualizag@o'é, conforme as imagens tedricas de Ro-
land Barthes, concebendo a fala como um discurso, no qual “‘é
essenclalmente uma combinatéria que corresponde a um ato
Individual e ndo a uma criagéo pura’'10, De Saussure a Jakobson
e Roland Barthes, os conceitos desta dicotomia modificaram-se
de certa maneira; atualmente, a lingua é encarada como pro-
duto e instrumento de Fala, 0 que n&o invalida as proposigdes
cientificas do mestre de Genebra,

O escritor recorta da lingua a sua fala individual, aspecto
que tem a ver com as discussdes dos irmédocs Grimm, a res-
peito de Arte e Etnologia. A obra literdria é uma criagdo indi-
vidual, fruto de estilo. O estilo é uma fala, um ato individual —
vérias falas produzem um estilo de época. Embora partindo de
dois mundos (Ideolégico e lingiiistico), as formas simples sdo
uma fala, mas uma fala cristalizada coletiva, onde o povo re-
corta do mundo linglistico uma certa linguagem que, apés de-
terminado tempo de uso, cristaliza-se pela presenca das rela-
¢bes entre as contigiidades de fatos e as contiglidades ins-
tituidasll. A contigliidade de fatos & o universo e a contigii-
dade instituida é a linguagem comum. Temos que conceber,
pqulatlnamente. que do universo da lingua vérias falas séo apro-
priadas, mas a apropriagio das formas simples é feita de modo
a instaurar uma dicotomia no estilo, como veremos mais adian-
te, onde a mobilidade, a generalidade, a pluralidade sdo trans-



formadas numa configurag@o solida, peculiar e unica. No ato de
cristalizag@o, o individual é preenchido por um novo significa-
do: o coletivo. A lingua, portanto, é objeto de furto, pois perde
o sentido de coletividade e de instituicdo social; a fala que se
cristaliza detém o sentido de coletivo e universal, porque re-
presenta uma cosmogonia completa, independente de novo re-
corde verbal que a lingua possa fornecer, pois ela ndo é fala
individual. Quando o autor faz uso desta fala coletiva, a fala
individual pretende tornar-se, também, coletiva.

Ha, de fato, uma troca de sentidos: a fala se reallza e
aparenta mais forte que a lingua, a ponto de ignorar a existén-
cia coletiva desta, sendo cenario de modificagdes seculares ou
milenares. O provérbio é o melhor exemplo da fala cristalizada
coletiva, possuindo um universo fechado sobre si mesmo, re-
sumindo-se em dois ou mais sintagmas, cuja atemporalidade
corresponde & estrutura permanente dos mitos, segundo Lévi-
Straussl2. O discurso proverbial propde um sintese maxima e
esvazia o sentido da lingua, postulando determinado universo
que nos é dado através da experiéncia.

O escritor busca nas formas simples elementos cristaliza-
dos para construir sua fala estilistica, na intengéo de se apro-
priar da fala cristalizada. Ele procura inteligentemente o univer-
g0 das formas simples para construir um estilo individual, atra-
vés da recriagdo de uma nova linguagem, para se aproximar
dos elementos cristalizados, cuja estrutura permanente faz com
que a obra também se engaje no processo de cristalizag@o. A
este processo denominamos atualizagdo. Consiste na apropria-
¢ao inteligente da fala cristalizada coletiva na recriagdo verbal
da fala individual.

Os irmaos Grimm, no século XIX, estudando a criacdo da
obra literdria e das formas simples, concluiram:

a) a poesia sal do "Coragéo do Todo".

b) a poesia da Arte sal da alma individual.

Esta divisdo estabeleceu a diferenca basica que André Jol-
les preocupa em atualizar dentro dos sistemas literéarios. Para
Jolles, quando analisa a correspondéncia de Grimm e Arnim,
o problema se apresenta abvio e lucido, pois a poesia de arte
nada mais & que uma preparagéo, uma legitima preocupacéo
com a forma e os sentidos, almejando aproximar-se duma sig-
nificagdo polivalente, com a sdbria intengdo de criar as pala-
vras e reunir as imagens num sistema lingtistico individual. Ja
a poesia natural & uma criagéo esponténea que nasce do “Co-
racdo do Todo”. Assim, a "poesia velha" é considerada como
um Todo “que ndo pode ser questdo de oficina e de poetas In-
dividualistas”13. Nesta perspectiva, as epopélas universais se-
riam obras do "Coragdo do Todo': lliada e QOdisséia, por exem-
plo, Homero é apenas um mediador entre as formas. Jolles for-
mula duas posigbes e as define, de vez, pela obliqiidade mor-
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folégica das nocdes de forma
s simples e formas cul
' : ultas, Para
:.ne. e:n determinado momento da histéria houve um possivel
e contro entre as duas modalidades formais: as formas simples
mei;ar.!\n‘?;lgaesn} és forTasdcultas. provocando uma supradicoto-
t ormas. Lendo a obra de Jolles, sentimos que
7 ua
?gfrs: de forma tem origens nos formalistas russos, qonde8 a
s néo € um involucro, mas uma integridade dinamica e
corglaa?a ggeptaer;n Ju?lw conufzudo nela prépria, fora de qualquer
¢ ; olles, a forma simples posgsui Integridad
namica e concrela, tendo um contet A
A eudo nela prépria e f
gga:gzg{ég?é;e!?céo. O gonteﬁdo se manifestapat?avés d:r;ui?
. ([contighidade instituida), pois as relagd
a contigliidade de fates e a contigii ‘e nsttiida dio o ks
: g . g glidade instituida ddo a forma
:lemgles. culo conteudo.' segundo os estudiosos da Psicanélise
r;cgntra“no inconsciente coletivo. O que concebemos comt;
form a linguagem cristalizada, sendo J :
L 4 fque o contetdo
cf:::”t‘i:odréilg %’gg;a sem indagarmos sua natureza profundaeist:
verbaf. ra, se reduz a disposicdo mental e ao gesto
Toda atualizagéo define o coletivo numa fixagdo individual

a ponto de as transformar em forma
da solidez e numa pluricidade: ok b eciagarilaclbe

“"Sempre que uma forma simples & atu

|
ela avanga numa direcdo que poc?e leva-la ta:élz:df?:
xagio definitiva que se observa, finalmente, na forma
artistica; sempre que envereda por esse caminho, ga-
nha em sclidez, peculiaridade e unicidade, mas 'per-

de, por conseguints
x consegu , grande parte de i
generalidade e plurahdade."lp‘ o i

O processo de atualiza i
allzag8o, aceito tanto per Arni
ggl&lrr;:a?ts:vée: pesquisador Jacab Grimm, reme‘t)e a quegagocmg
iterarios, porque esta atualizagdo deve
_ ser tal qu
ca’l;:g;\;% ::rp:fzunx;ghaatforgm: simples nas suas caracterlstiga:
i ambém quento possivel para lid .
particuiarmente para a unicidade d P gty
a forma culta . Grimm -
ﬁ:stecnuc!!?m a provar que das formas simples nasceram ase ég:-
o mer:ss t% r?r:‘aes' :tau avlfr:;de. Fas formas literédrias atualmente
zadas. Esla pesicdo de ]
jeto conduz diretamente e (s
: ara o8 géneros literari
histéricos e tedricos 2 8 ehlyp B obivdis
, na concepgdo de Todorov:
: : 08 primelro:
dees:lézr:lmde uma dedugdo de indole tedrica, "de umg atitud:
s ra com respeito & inventividade do escritor''16), Tanto
e iss?)r?‘ como na literatura, ha géneros que desspareceram.
B ore os modernos estudiesos de géneros, de Northrop Fry
e bl \;'.“estao cientes de que eles formem um sistema parti-
bl meegdqr de cada periodo e interferem na estrutura do
rario, razéo por que devem ser estudados individual-
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risticas da obra, ou das obres, e néo
mentc:ﬂ? %aortl;oc::\: ?or::;;rado pela tradicdo hlatérico-llterénéa
?popeasla prosa; épico, lirico, dramatico; romance, epopéia, :im:
tira so;'\eto. etc.)'17. E que as formas cultas e a; fogmal?nsua_
plss confluram pars  inguagem o, 26, o0 8 ogos s folclo
gem oral permanecem es u e O S o
ristas do que pelos Inveatlgadorea e A fc;r 2 'ue R
tudioso holandés-alemao, "a linguagem € a forga q ellipeiigd
imentos reals & que 08 seleciona, antes de
5::&%8?:333 de conceitos'18, ’a qtlzr: "ctiee;lér:ilair :Ogl:d :r:)acx
individual, & realizagéo de uma plenitude i d onos o8
tor focaliza, nas formas simples, a crlat:“za‘; e
dos acontecimentos em figuras que 08 indicam bl vqpapa
Portanto, uma fala que, com O tempo, val-aedmose G
nascendo em outro nivel de Ilnguage:n. q:a:i‘to‘: b
espontaneo; quando interrompida pe odieig ’; . L
raria se nutre de modo imprevisto e in vP ot:’ R
seres e os acontecimentos cristalizados. i e sefocr'm , iy
com o tempo, uma obra literaria se cristalize em . i
artistica se esforga para ser solida, peculiar e
co S0 pamray ropris, do posa e prcpoclona s
execugdo unica e definitiva da forma, usio h;rma i
simples, estamos diante das pa_lavrau prop ; e
e da mesma maneira se da a si mesma um
ggeﬁﬁggo""?:. A atualizagdo, deste modo, se aplica por kg;::lel:
ambas as formas: "De fato, ¢ admissivel que a meam:o n?m s
do universo seja encerrada por um outro poeta ct’u.lma ekl
tistica. Simplesmente, vé-se que ta! obra fechada se mp.wa-
de novo em ser solida, peculiar e unica, enquanto q“blalldade
lizagdo de uma Forma Simples se apdia somp"r;o na nfto nosao).
generalidade e pluralidade da propria forma (gfn 0 o dé
Hasta ponie, 4o 0 gy Qltjeeogg ﬁtr'e‘r::l?'doPgr ?sz:t&reza a8
i rtdncia para a - X
gﬁ:aalstiamg‘n;o sempre ‘:'ejelttt‘:l a at:?ll,lrzl:zégoamt:ga 8 ::‘r:nd;:‘r,er
i discernir &8 natureza X
:?unasl?zga‘f'z‘:\ssintese, o gesto verbal despreendido da forma, tr:a:
ndo reestrutura a disposi¢do mqntal. Justamente neste pon;: e
que a atualizagdo das formas simples possul a na:uzeza gl
da de que falamos hé& pouco, pois o gesto verba po‘;s -
de modificagdes linglisticas, o que ndo acontece com a disp
°‘°a°o":$§:6r, organizando a obra literdria, tem em mé&os c}o:e
tipos de material: a lingua (como Saussure a entendia) e lg ala
cristalizada na coletividade. O sentido de coletividade da lingua
& transferido para a forma simples e 0 escritor rouba desta a
solidez e a unicidade cristalizadas, corporificando no discurso
literério o intuito unicamente individual de criagdo. A notével
intengdo do escritor ao praticar esse processo de apropriag@o
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de formas é organizar, em sintese maxima, outra fala, por sua
vez, "coletlva”, apesar de ser criagdo individual. Ele recorta da
lingua e da fala cristalizada coletiva outro gesto verbal — o
seu préprio discurso, vale dizer, o seu estilo. Mas né@o conse-
gue libertar-se do Indlvidual, nem do coletivo: o processo uti-
lizado faz confluir individuo e povo para uma dicotomia. O es-
tilo épico, por exemplo, situa-se aqui, A "velha poesia" que, se-
gundo Grimm, pertencia ao ""Coracdo do Todo", nada mais con-
fecciona do que duas particularidades diferentes. Todo estilo
épico conjuga a corporificagcdo do Individual e do coletivo num
mesmo corpus. Chamaremos, portanto, de estilo individual/co-
letivo, numa plenitude definitiva. E Isto nada mais é do que um
processo de atualizagdo proposto pelo escritor, onde se pode
entender a Arte como uma "mimese progressiva’’, a preocupar-
se duplamente em ser mais sdéiida, Unica e peculiar.

A atualizacdo das formas simples numa fala literaria indivi-
dual/coletiva pode ser vista por trds &ngulos, através dos quais
se podem ver a sua valoragfo e até sua interpretag8o:

1. Utilizagdo das Formas Simples como fungéo etnogréfi-

ca; descrigdo e anotacdo delas, como se o artista fosse mera-
mente um etndgrafo;

2. Utilizag&o das Formas Simples na estrutura da obra, no
discurso literdrio, sem a inteng¢do denunciadora de reconstrulr
a fala cristalizada em outra linguagem;

3. Recriag8o, a partir das Formas Simples, de uma nova
fala, revelando um perfeito embricamento entre a fala individual
e a fala cristalizada coletiva.

No primeiro caso se encontra uma plélade de reglonalls-
tas que ndo conseguem passar do fato folcldrico: sdo etndlo-
gos, anotam, descrevem, comparam e entram em mintcias, e
arquivam. Os Sertdes, de Euclides da Cunhal?, em certas par-
tes, sdo exemplo tiplco deste uso etnogréfico, num processo
excessivamente documental & rota de uma cosmogonia cienti-
flca. O objeto, o fato, constitul a fabula da realidade que se
caracteriza por existéncia etnolégica e nenhum valor artistico?2.
O material folclérico ndo é selecionado nem organizado e nédo
é recriado no discurso literério, embora as descrigdes exaus-
tivas estejam num plano Importante para o artista.

No segundo caso, temos o emprego das formas simples
na estrutura da obra sem a reconstrugdo da fala cristalizada
coletiva. E o processo mais usado pelos escritores, As formas
(simples e cultas) ainda permanecem isoladas, apesar de cons-
tarem do mesmo contexto. A forma simples ndo se funde com
a forma literdria; a criag@o individual continua Isolada do “Co-
racdo do Todo". As duas falas conservam as suas tonalldades
préprias: este aproveitamento nfo elimina as formas de lingua-
gem oral, nem os residuos de criagdes primitivas sobreviven-
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tes na memoria popular. E somente no conjunto da estrutura
subjacente da obra podemos averiguar a sua significag@o e seu
uso especial, representando em absoluto uma posicdo mais
vantajosa do que © mero fato folclérico transcrito pelos etnd-
logos e folcloristas. Bons eacritores situam-se nesta ala, cuja
Arte se confunde com o documental, S&o desta estirpe Afonso
Arinos, Valdomiro Silveira, Monteiro Lobato, Hugo de Carva-
lho, dentre os principais.

A verdadeira atualizagdo estd no terceiro caso, isto &, o
ato de recriagio de uma nova linguagem através das formas
simples: o autor vale-se da fala cristalizada coletiva e recorta
para si uma nova fala; vale-gse da lingua e recorta outra fala.
Acontece que, a respeito das formas simples, ele apenas atua-
liza uma forma. A fusé@o entre as duas formas propde a lingua-
gem numa plenitude definitiva que s6 o bom escritor pode dar,
no quilate de Jodo Guimardes Rosa, Joice, cuja arte & a tenta-
tiva de recriagio do gesto verbal. E malfs do que nunca a fic-
cdo moderna enfrenta esta problemética que se revela por in-
termédio da linguagem como natureza plastica,

Reside aqul o estilo individual/coletivo, numa tomada de
posi¢do, em que a literatura hispano-americana se firmou co-
mo nova fundagfio de linguagem, pois a palavra, segundo Tinia-
nov, “entra na literatura em determinadas condigoes’23. E "a
lingua poética se vale de uma pluralidade monovalente de ex-
pressdes’” ou “as palavras néo s6 sio escolhidas, mas também
criadas ex-nove”. Nenhuma forma entra para a literatura nas
suas proprias condigdes, mas em determinadas condigdes, pa-
ra que a unicidade do discurso possa ganhar pluralidade mo-
novalente de expressdes?4,

As formas simples recriadas incrustam-se no plano lexical
e povoam o sentido do léxico com a proposta de coletividade.
Parece bem evidente que o sentido e a forga da fala cristali-
zada coletiva consistem em cristalizar o uso verbal do léxico
empregado pelo artista. N&o & dificil demonstrar esta teoria
nos autores mais conhecidos (Camdes, Guimarées Rosa, Boc-
caccio e outros). O processo de atuslizagdo é um embricamen-
to de dois fatores Ja@ demonstrados no decorrer da exposigéo
— o individual e o coletivo. Por outro lado, a fala individua!/
coletiva é uma recriagdo de palavras escolhidas, cuja discurso
poético & Unico e irrepetivel de tal modo que a associaclo de
conceitos (individual e coletivo) numa mesma palavra ou dis-
curso constroi a beleza da imagem polivalente, E, devido a isto,
as formas simples sdo duplamente construidas:

a) ;':gigmeiro em relagdio com Os COSMOS lingQistico e ideo-

ico;

b) depois, quando o escritor se apropria delas e as utiliza,

respeitando-lhes as normas proprias da forma ou crian-
do-as ex-novo.
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A tendéncia moderna daqueles que trabalham
vra € procurar partir de uma raiz, modificando-as f,°$|§c2ﬂfo
novas dimensdes no discurso literdrio. Estas dimensdes par-
tem da confluéncia especial que a Lingua e a Fala propor?:io-
nam. E o individual/coletivo é uma fala, e néo palavras; recria-
glas‘:e ‘r’nea":igg;:\?fgiggf e r:jéo da lingua. A nosso ver, consiste neste
vo de signos recriados o processo d

lizagdo das formas simples. E, conform g
cardo, "'a palavra contlnua' s;ando a meéaa:segura froiliog

ara 25, "es-
tado virginal e inédito, implicando né&o apenasdzaf?:call'za:aso

do pensamento, mas
o, na compreens@o maior do estimulo e do
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