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1 — O papel da parddia

A preocupacdo, hoje, de criticos e de tedricos da Literatu-
ra com os temas da intertextualidade fol a responsavel pela
revalorizago dos estudos sobre a PARODIA. Viérios tém sido
os trabalhos publicados sobre elal.

Para toda a narrativa existe, sempre, um ou diversos textos
que funcionam como REFERENTE, Este, no caso particular da
PARODIA, estda bem marcado, pois, por definigdo, ela reflete
outro texto, invertendo-lhe o sentido.

Por isso & facil perceber na PARODIA a sua finalidade EX-
CLUSIVAMENTE LITERARIA, bem como as suas fungdes espe-
cular e critica.

Na verdade, a par6dia propde-se a CRIAR COISAS NO-
VAS a partir de COISAS VELHAS e exerce com bastante vigor
a fungdo critica. E que, ao remeter a outros textos, recorda
constantemente o CARATER LITERARIO da leitura. Enquanto a
LITERATURA TRADICIONAL busca ENVOLVER o leitor, con-
vidando-o a MERGULHAR naquele SEU MUNDO, naquela
REALIDADE ONDE HA VIDA, a PARODIA, como LITERATURA
EXPERIMENTAL, "diz" ao leitor: "ATENCAO! O QUE VOCE
LE £ FICCAQ LITERARIA!"

Por seu carater eminentemente critico, a PARODIA apre-
senta-se como uma das solugdes possiveis para a devida as-
similagdo da cultura. Com seu poder de "carnavalizagéo", ela
tem a forga necessdria para exorcizar os '‘fantasmas” da colo-
nizagdo cultural que vém preocupando boa parte da “intelec-
tualidade”, mormente nos paises latino-americanos.
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N&o é preciso insistir no fato de que uma cultura ndo se
faz sozinha. E impossivel recusarmos as contribuigbes culturais
que sempre existiram entre os povos.

Os modos de assimilar convenientemente tais contribuigdes
¢ que sdo diferentes.

A PARODIA, por exemplo, ensina como COMER E DIGE-
RIR os modelos alienigenas, transformando-os, para integré-
los. Dai seu carater ANTROPOFAGICO. A carnavalizagéo que
ela propicia, assegura os elementos NOVOS necessérios, en-
quanto preserva os elementos préprios de sua cultura.

Os autores do Modernismo Brasileiro, de modo bastante
acentuado Mario e Oswald de Andrade, foram mestres consu-
mados da CARNAVALIZACAO e do ANTROPOFAGISMO em
termos de cultura. E utilizaram-se com lucidez e propriedade
da PARGDIA.

Todavia, no Brasil, ela ndo tem vivido s6 de escritores
modernistas e contemporéaneos.

Machado de Assis, para citar um exemplo, soube tirar
grande proveito desse género e deixou, em suas narrativas,
muitas trilhas por onde se pdde fazer o caminho para a AN-
TROPOFAGIA mais plena.

Em que pese tratarmos de um assunto aparentemente tdo
antigo e corriqueiro, é necessario registrar que a PARODIA
ndo tem tido sua definigdo bem compreendida. Alids, sdo fre-
qlentes as confusGes que se formam a partir do entendimento
distorcido de seu significado.

Por isso, ao longo do presente estudo, repetiremos com
certa insisténcia alguns principios que esclarecem termos como
PARODIA, SATIRA e IRONIA. Por aparecerem juntos com bas-
tante freqiéncia, terminam por ser confundidos, embora te-
nham sentidos proprios e bem caracterizados.

2 — Aspectos parbdicos em “Quincas Borba"

No presente estudo, ndo pretendemos fazer um levanta-
mento do que representou a PARODIA na globalidade da obra
de Machado de Assis; apenas buscamos focalizar alguns as-
pectos desse tema em Quincas Borba.

Feita com tal propésito a leitura da narrativa mencionada,
fomos anotando aquilo que, de um modo ou de outro, pareceu-
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nos estar relacionado aos problemas da intertextualidade e da
parédia, em si. A seguir, selecionamos o material julgado mais
pertinente para o fim desejado. Cumprida essa etapa, e por
haver uma amostragem bastante variada e rica, agrupamos o0s
elementos parddicos em rubricas diferentes.

Todavia, foi facil perceber, desde o inicio, que a PARODIA,
em Quincas Borba, ndo se afirma a partir de um MODELO. Ha
uma reelaborag@io na qual o duplo se manifesta como efeito
mesmo da parddia,

Alids, & um processo muito semelhante ao que ocorre na
narrativa de Jorge Luis Borges2, tido como um dos maiores
escritores latino-americanos em nosso século. O registro é
pertinente, uma vez que demonstra o quanto Machado de
Assis adiantou-se a seu tempo.

Evitando um unico modelo, a narrativa de Machado de
Assis deixa perceber que para a sua elaboracdo concorrem
tanto os efeitos da intertextualidade, como a parédia a mode-
los literdrios, mitolégicos, histéricos e filosoficos.

E fora de ddvida que ja viram muita coisa em Quincas
Borba.

Eugénio Gomes, por exemplo, refere-se aos aspectos
simbdlicos na referida obra. Citando Araripe Junior, aponta
para a SATIRA que seria o romance, em rela¢do ao Brasil das
ultimas décadas do século passado.

De fato, ndo nos é dificil concordar com tal interpretagéo,
pois, como género, a SATIRA faz-se sobre um referente exter-
no que é exatamente a SOCIEDADE. O caréter morslizante,
proprio desse género, é facilmente perceptivel, sendo feito, na
maior parte das vezes, através da figura chamada IRONIA.

Porém, ndo nos deteremos nesse ponto.

Antes de ir ao assunto propriamente dito de nosso estu-
do, registraremos o caréter critico da narrativa focalizada, por
meio de uns poucos exemplos, extraidos do texto.

Logo no capitulo lll, depara-se o leitor com um convite
direto que |he & feito pelo narrador:

‘“Vem comigo, leitor; vamos vé-lo, meses antes, & cabeceira do
Quincas Borba."?
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Ora, a presenga do leitor nessa narrativa é de tal modo
marcada, que ndo andaria desavisado quem o considerasse
uma PERSONAGEM da importédncia de um Rubido, de um
Palha ou de uma Sofia. Com o NARRADOR ONISCIENTE, for-
ma um par de realce, digno de toda nossa atengéo.

Por outro lado, as referéncias constantes as diferentes
passagens da propria narrativa ou de outras narrativas que
com ela tenham algo em comum, ndo permitem o ESQUECI-
MENTO de que se estd diante de um texto literdrio,

Nenhum tipo de leitor pode deixar de perceber que 1& um
ROMANCE, ao deparar-se com um trecho como:

“Este Quincas Borba, se acaso me fizeste o favor de ler as
Memérias péstumas de Brés Cubas, ¢ squele mesmo ndufrago
da existéncia que ali aparece, mendigo, herdeiro inopinade e
inventor de uma filosofia. Aqul o tens agora em Barbacena”

(p. 7

O narrador ndo perde ocasido de lembrar o carater fic-
cional da narrativa e joga com o leitor para todo o lado, den-
tro do préprio texto:

“No capitulo X deste livro ficou escrito..." (p. 62)
2.1 Modelos literdrios

No que diz respeito aos modelos literérios utilizados em
Quincas Borba, temos vérias referéncias a autores e a obras.
A primeira aparece no capitulo VI, feita pela passagem que dé
nome ao livro(7)4:

" Humanitas & o principio. H& nes coisas todas certa substin-
cia recOndita e Idéntica, um principio Unico, universal, etermno,
comum, Indivisivel e indestrutivel, — ou, para usar a linguagem
do grande Cambes:

Uma verdade que nas colsas anda,
Que mora no visibll e Invisibil" (p. 10-11)

E citagcbes como essa, em que o sentido ndo estd muito
de acordo com o que se lia ou o que foi pretendido no origi-
nal, sdo vérias.

Poe dé sua contribuigéo, em passagem relacionada com as
afligbes de uma solteirona:

"D, Tonica sentiu o grasnar do velho corvo da desesperange.
Quoth the Reven: NEVER MORE." (p, 39)
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Dumas, Feulllet, Cervantes, Camdes, Bernardes, Rebelais,
Flelding, Smollet sdo alguns dos autores referidos em tradu-
¢bes ou nos originais. Alids, as citagdes no original séo com-
ponentes de um jogo de duplo sentido: elas tanto poderéo
significar que a obra se dirige a uma elite intelectual, como
estar ironizando a falsa cultura que passeava pelos saldes gran-
finos. A cultura de Rubido é um exemplo tipico:

“— O senhor val perder uma bela barba, dizia ele em francés.
Conhego pessoas que fizeram a mesma coiss, mas para servir a
slguma dama. Tenho sido confidente de homens respeitaveis. .
— Justamente! interrompeu Rubifio. Ndo entendera nada: posto
soubesse algum francés, mal compreendia lido, como sabemos,
— @ ndo o entendia falado." (p. 159)

Todavia, os MODELOS parodiados s&o os fornecidos por
Shakespeare. Otelo e Hamlet foram exemplarmente utilizados,
dando a Machado de Assis material bastante rico para a com-
posicdo de seu Quincas Borba, seja pelo argumento, seja pe-
las reflexdes de cunho filoséfico.

Comecemos pelas personagens.

Cristiano Palha, j4 pelo préprio nome deixa perceber a o-
posi¢éo interna que possui. Cristiano, etimologicamente, é a
forma erudita de “cristdo”; Palha é apelido de origem lusa,
formado a partir da alcunha de caréter pejorativo. Assim, se
de um CRISTIANO se deve esperar atitudes elevadas e hu-
manistas, de um PALHA nfio se poderé esperar outras atitudes
que ndo sejam as mesquinhas.

Tendo-se presente a obra de Shakespeare, Cristiano Pa-
lha é o duplo de Otelo. Este, a personificagdo do ciime con-
jugal, o que, enlouquecido pelas suspeitas infundadas e doen-
tias, transforma-se no assassino da propria esposa; aquele, o
que sente prazer em expor a mulher e aceita com naturalidade
cinica a atengdo que ela recebe dos homens. Seus ciimes —
que tem ou finge, precariamente, ter — mal ousam molesta-lo
e submetem-se com docilidade as exigéncias de outros senti-
mentos que, se ndo levam & loucura e ndo se prestam a ins-
pirar poemas tragicos, tém-se mostrado muito mais praticos
em seus resultados:

“Pois saiba que ouvl nada menos que uma declarago de amo”,
Palha empalideceu. Nio prometars deixar de empaslidecer. Gos-
tava da m;alhu. como sabemos, até o ponto singular de publi-
cé-la; (...

Considerava o negécio. Achava natural que as gentilezas da es-
posa chegassem a cativar um homem, — e Rubido podia ser
osse homem; mas conflava tanto no Rubilio, que o bilhete que
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Sofia mandara a este, acompanhando os morangas, fol redigido
por ele mesmo; a mulher limitou-se & copid-lo, essind-lo e man-
dé-lo5 (...)

— Mas pegurar nas mdos para reter-me no jardim?

(...); de modo que, culdando Sofia havé-lo irritado, viu-o dar
de ombros com desprezo, e rasponder-lhe que efetivamente era
um ato de grosseria,'’ (p. 54 - 55)

E se o Palha é o duplo Invertido de Otelo, outro tanto
acontece com Sofia em relagdo a Desdémona. Esta, a infeliz6,
a personificagéo do recato e da fidelidade conjugal; aquela, a
licenciosa, a provocadora voliuvel e voluptuosa.

Dentro de tal paralelismo, Rubi&o seré o inverso de lago7.
Desejando, embora, a esposa do amigo, Rubiéo jamais pensa-
réd em torna-lo infeliz ou em prejudica-lo; pelo contrério, inde-
pendente do estado mental em que, se encontre, Rubido ndo
deixa de dedicar sua amizade ao Palha, sem perceber o quan-
to este se aproveita para dissipar-lhe os bens,

A linguagem verbal também é utilizada para marcar a in-
versdo. O narrador pde no discurso de Rubido, fazendo refe-
réncia a antiguidade do dito, uma frase de gosto poético, pelo
menos, duvidoso:

"Rubidio lembrou-se de uma composiclio velha, mul velha, aps-
nhada em n#io sei que décima de 1850, ou qualquer outra pégina
em prosa de todos os tempos. Chamou aos olhos de Sofia as
estrelas da terra e ds estrelas oa olhos do céu.” (p. 40)

Adiante, fazendo uma reflexio em torno do caso, o nar-
rador diz:

'(‘Cu:a)a estrelas! é assim que lhes chama Otelo, o terrivel..."
. 4

Hamlet, por seu turno, se ndo contribuiu com MODELOS
para a construgéo das personagens, fornece, justamente pela
linguagem, a chave para a compreenséo de “profundas refle-
xoes filosofantes",

Pela primeira vez que em que aparece, sublinha a repri-
menda que o narrador faz a seu desavisado Leitor:

“E o que teria visto, se lesses com pausa. Sim, desgragado,
adverte bem que era Inverossimil que um homem, indo a uma
aventura daquelas, fizesse parar o tilburl diante ds casa pactua-
da. Seria pdr uma testemunha ao crime. Ha entre o céu e a terra
muitas mais ruas do que sonha a tua filosofia, — (...) (p. 117)

Nota-se que a apropriagdo é completa. Ndo h& o minimo
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registro que indique a origem da frase. Alids, aparece como se
fosse o "fruto maduro” de especulagdes do narrador. Tendo
havido a apropriago da frase, ndo se deve estranhar alguma
alteragdo ocorrida. Sendo sua, ele fard dela o que bem en-
tender.

A seguir, vamos ver a mesma frase, novamente alterada,
quando o Dr. Falcdo se indaga sobre o interesse de D. Fer-
nanda pela saide de Rubido:

"Quem sabe se D, Fernanda néio suspirou por ele? Essa dedi-
caclio ndo seria um prolongamento de emor, etc.? E assim foram
nascendo perguntas, (...) (p. 180)

Chega-se ao ponto culminante, com a concluséo prépria, me-
Ilhorada pela judiciosa observagdo do narrador:

“E dai, quem sabe? Sim, nfio seria 86 simpatia mérbide. Sem
conhecer Shakespeare, ele emendou Hamlet: "H& entre o céu @
& terra, Horéclo, muitas coisas mais do que sonha a vossa vé
filantropla.” (p. 180 — grifo do Autor)

D. Fernanda, por sua vez, também & surpreendida pelo
inusitado da linguagem verbal — sempre com suas ciladas —
e, ao ficar sem entender o que ouve, déd margem a que nova-
mente o narrador assuma o controle e conclua:

“Em verdade & concluséo ndio parecia ester nss premissas; mas
era o caso de emendar outra vez Hamlet: "Hé entre o céu e a
terra, Hordcio, muitas coicas mais do que sonha a vossa v
dialética.” (p. 182 — grifo do Autor)

Como vimos, nos dois casos anteriores ha referéncia ao
autor e & personagem que usa a frase; o que ndo muda, po-
rém, sdo as alteragbes que o Narrador introduz. Ou seja, o
fato de citar a origem ndo impediu que ele "emendasse” a
frase, como diz, mantendo a apropriacéo.

E é ainda uma passagem de Shakespeare que surpreende
favoravelmente, porque leva a pensar em uma feliz coincidén-
cia no que se refere & antropofagia e & carnavalizagéo cultu-
rais:

"Esses sonhos, lam e vinham. Que misteriosc Préspero trans-
formava essim essa ilha banal em mascarada sublime?” Val,
Arlel, traze aqul os teus compenheiros para que eu mostre a
este jovem casal alguns feiticos da minha feiticaria."” Néo esque-
gamos que o Prospero de Shskaspeare era um duque de MI!Aoi
e eis al, talvez, por que se meteu na ilha do nosso amigo.

(p. 83)
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Quanto mais ndo seja, percebe-se que o trecho serve pa-
ra indiciar a transformagdo que ja esta ocorrendo na mente da
personagem — Rubifo —:

YAs palavras seriam es mesmas do comédia; a Itha € que era
outra, a llha & a mascarada, Aquela era a propria cabega do
nosso amigo,” (p. 93)

A transformacdo, referida de tal forma, néo deixa de apre-
sentar um caréater fortemente parddico, com longa tradigéo,
como se sabe, na Literatura Ocidental.

A presenga de Prdspero, Ariel e Caliban lembram sempre
os problemas do “colonialismo” e “aculturag&o”, de '‘submis-
sdo'" e “antropofagismo".

Em Quincas Borba, elas nos sugerem as transformagdes
que aconteceriam com maior énfase por ocasido do Movimen-
to Modernista.

A atitude “antropofagica’” de Caliban, contudo, deve ser
PERMANENTE. Sé ela permitird que a cultura nacional possa
assimilar as contribuicdes oriundas das mals diferentes partes
do globo.

E de todo (til que ndo deixemos de lado o exemplo da
“antropofagia”, praticado magistralmente em Quincas Borba.
Ela nos garantird o equilibrio e o destemor necessarios para
suplantar os terrores doentios dos fascistas que pretendem
uma cultura Gnica, exclusiva, sem misturas. Ora, sobre ser im-
possivel, essa atitude ndo se presta nem como disfarce para
escamotear a manifestacdo de imbecilidade chauvinista, a ser-
vigo de propdsitos obscurantistas,

2.2 Modelos mitologicos

Na primeira referéncia a uma passagem mitoldgica, o Nar-
rador, usando aquela sem-ceriménia tdo sua, discorda frontal-
mente do relato e da sua opinido:

"0 mito de Diana dascendo & encontrar-se com Endimio bem
pode ser verdadeiro. Descer é que é demals. Que mal hé que
os dois se encontrem all mesmo no céu, como os grilos entre
as folhagens cé de baixo? A noite, mde caritativa, encarrega-se
de velor a todos.” (p. 41)

E 86 ter olhos para ver como se pode transformar qual-
quer coisa. Como LEITOR do Mito, o narrador usa do direito
de discordar; como NARBADOR, sente-se com autoridade pa-
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ra sugerir a "corregdo”. Com tudo isso, o resultado é a car-
navalizagdo, sendo realizada, pelos menos, sugerida.

A parodia a um MODELO mitolégico aparece em Quincas
Borba com a personagem Carlos Maria. Esta personagem, no
dizer do Narrador:

"(...) & um galhardo rapaz de olhos grandes e placidos, muito
senhor de si, ainda mais senhor dos outros,” (p. 31)

Indiciado em vérios lugares da narrativa, o MODELO &
NARCISO.

Como cépia, Carlos Maria apresenta suas diferen¢as. E-
legante, auto-suficiente, enamorado da prépria figura, resigna-
se, por exemplo, ndo sem indisfargada altivez e condescendén-
cia, a fazer a felicidade de ECO, Maria Benedita.

Alias, a corre¢do sugerida, mas que ndo ocorrera no mito
de Diana, dé-se agora no de Narciso: Eco, Maria Benedita,
alcanga a “felicidade suprema’ de estar junto a Narciso, Car-
los Maria, repetindo-lhe ndo sé as Ultimas palavras, mas os
préprios pensamentos de seu idolo. A nova verséo do filho de
Cefiso, por sua parte, consente-se, ndo sem certo enfado, a
extravagéncia de fazer feliz a essa desinteressante “ninfa”,
vinda da roga de lguagu.

A carnavalizagéo é evidente. Em que pese (ou por isso
mesmo...) os MODELOS elevados, a cépia sai grotesca. E
a Literatura Brasileira lucra enormemente com Isso.

2.3 Modelos histérices

As referéncias a passagens histéricas sdo também varia-
das. Como as biblicas, que néo estudaremos aqui, além das
que nos ocupam neste trabalho.

Carlogs Maria é a primeira personagem a reportar-se a um
fato histérico e, sem fugir & regra, ndo esquece de carnavali-
zar devidamente o MODELO citado:

"Eu, se fosse legislador, propunha gue se queimassem todos
os homens convencidos de indiscrigBo nestas matérias; e haviam
de Ir para 8 fogueirs, como réus da Inquisiclo, com a diferenca
que, em vez de sambenito, lsvariam ums capa de penas de pa-
pagaio..." (p. 33)

Que TROPICALISTA, por mais ferrenho, exigiria ou faria
melhor?
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Caligula & citado para sublinhar uma breve cdlera da sol-
teirona, D. Tonica (p. 46); outra passagem faz-nos deparar com
referéncias a Jaco e a Lucrécia, a propésito de um jogo do siso
entre um mendigo e... o céul (p. 48)

Todavia, a grande parddia, possibilitada pelo auxilio do
fantastico, é a que tem por MODELO aos Napoledes PRIMEI-
RO e TERCEIRO, com certo predominio deste.

Alids, esse parece-nos o caso mais explicito de parédia
em Quincas Borba, se bem que, é forga reconhecer, possa dar
margem a ser entendida também como satira. Em todo o caso,
vamos procurar aqui os elementos parédicos.

Apés alguns indicios do fervor que Rubiio nutria pelos
Napoledes: -

"Uma novidade os esperava, dois bustos de mérmore, postos
sobre sla, os dois Napolebes, o primeiro e o terceiro.

(...) Contou o criado que o amo apenas recebidos e colocados
0s bustos, deixou-se estar grande espago em admiragdo, tdo
dealumbrado do mais, que ele pode mird-los também sem admi-
ré-los. No me dicen nada esos dos picaros, concluiu o criado
fazendo um gesto large e nobre.” (p. 151) (grifo nosso)

deixa perceber que é iminente @ perda do controle das facul-
dades mentais daquele ex-professor mineiro, transformado, de
uma hora para outra, em capitalista;

“Agoras por que razo Sofia era a imperatriz Eugénia o Marla
Benedita uma ala sua, ¢ o que ndo sel dizer com exatiddo.
“S8o sonhos, sonhos, Penserosol” exclamava um personagem
do nosso Alvares de Azevedo. Mas eu prefiro a reflexfio do Ve-
tho Polonius, acabando de ouvir uma fala tresloucada de Hamlet:
"Desvario embora, l& tem seu método”, Também hé método squi,
nessa mistura de Sofia e Eugénia; e ainda hd método no que
Ihe seguiu, e que parece mais extravagante. (.,.)

AubiSo sentlu que era o Imperador Luls Napoledo; (,..) (p. 121)

Esta dito: RUBIAQO E NAPOLEAO Ill. A parddia apareceré
através da transformagfio. Convém notar que a transformagdo
fora indiciada por uma parédia de que o MODELO é LITERA-
RIO, mas do qual ainda né@o tratamos neste estudo.

A loucura de Rubido iré& manifestar-se ligada, de modo
particular, a sua dedicacéo a leitura. De fato, enfadado com a
vida rotineira na Corte, Rubido procuraré vérios modos de dis-
tragéo, como diz o narrador:

“Rubk(lo ndp tinha que fazer; para matar os dias longos e va-
zios (...)
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Ultimamente, ocupava-se muito am ler; lia romances, mas sd os
histéricos de Dumas pal, ou os contemporéneos de Feuillet, es-
tes com dificuldade, por ndo conhecer bem a lingua original."

(p. 81)

Ora, estamos diante do préprio Quixote, a enlouquecer
pelos efeitos do muito ler e do pouco dormir!

D. Quijano, fidalgo arruinado, amante dos livres que nar-
ravam as fantdsticas aventuras de cavaleiros audazes e deste-
midos, sai a cometer as grandes faganhas, necessérias para
manter a gléria da Ordem da Cavalaria Andante; Rubido, bur-
gués arruinado, amante dos livros que narram o esplendor da
vida palaciana em Versailles, Saint Claud, Tulherias, Petit
Trianon, sagra-se IMPERADOR para conservar o fausto da
Corte francesa. ..

Contudo, se o narrador de Quixote, pela boca do Cura,
submete a mais dura critica a quase totalidade dos autores
dos livros lidos pelo fidalgo manchego, condenando-os ao
fogo, o mesmo ndo acontece com o narrador de Quincas Bor-
?a. 9pgm quem Dumas ndo é menos do que MARAVILHOSO
p. 91

Tratando-se do “duplo invertido”, néo se poderia esperar
algo diferente, é claro.

Em relagdo & transformacdo do ex-professor, convém re-
cordar que ela se faz também exteriormente:

“— Justamente! repetiuv, Quero reconstituir a cara ag tipo an-
mr!?r; é aquele. E como apontasse para o busto de Napoledo
m...)

Seu "barbeiro”, vocé é& perndstico, Interrompeu Rubifio. J& lhe
disse 0 que quero, ponha-me a cara como estava. All tem o
busto para guid-lo.” (p. 159 - 160)

E o "barbeiro"” é coincidéncia maximal, um francés de no-
me LUCIENI

Temos, pois, nada mais, nada menos do que LUCIEN fa-
zendo outro Napoledo.

E que LUCIEN, como nos ensina a Histéria, J& auxiliara
de modo eficaz a FAZER o Primeiro Napoledo, quando impe-
diu, no Conselho dos Quinhentos, do qual era o Presidente,
de ser votada a mogdo que declararia "proscrito’” ao General
Bonaparte, facilitando-lhe a triunfo naquele 18 brumaire";
auxiliar a fazer o Terceiro, era tarefa de muito menor impor-
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téncia, até porque néo corria nenhum risco de vidal Contudo,
o bom Lucien confessa, sem valdade exagerada, ao que pare-
ce:

" Ah! eu prefiro compor dez trabalthos originais a uma 86
copia.” (p. 160)

Quem, ao saber que toda a imitagdo, por mais perfeita
que seja, sempre apresenta uma diferenga bésica por ser ou-
tra, ndo concordaré com esse grave Lucien? Ele, que j& fizera
o ORIGINAL!I

Luis Napoledo, diz-nos a Histéria, soube aproveitar-se do
carisma que o nome NAPOLEAO BONAPARTE, por causa do
seu tio, ainda exercla junto aos franceses. Assim, elegeu-se
Presidente da Republica e restaurou o Império.

Machado de Assis, ac metamorfosear o simplério disci-
pulo de Quincas Borba, corrige, novamente, um grave erro
que tem sido a desconsideracdo para com o papel desempe-
nhado por Lucien Bonaparte no que diz respeito & vida publi-
ca desses Imperadores. Afinal, ambos subiram a partir do “em-
purrdo” que Lucien dera. E do qual se arrependera8,

Rebaixado (ou elevado) a “barbeiro”, Lucien cumpre uma
fungéo idéntica, mas até pelo anacronismo, invertida. E paré-
dica, naturalmente.

A transformagéo acontece também envolvendo a vida sen-
timental de, pelo menos, cinco personagens, entre narrativa e
Histéria. Rubido é solteiro e apaixona-se por Sofla, que é ca-
sada; Luis Napoledo é casado com Eugénia, mas sua grande
paixéo foi Elisabeth Ann Howard, que era solteira. A imagem,
ao ser refletida, inverte-se. Assumindo-se com Luis Napolego,
Rubido deve ter Eugénia como esposa; sua amante, invertendo
a situagdo civil de Elisabeth Ann, é casada. Mas, se na imagi-
nacdo desequilibrada desse novo Napoledo, Sofia, casada, in-
verte a imagem histérica de Elisabeth Ann, ndo inverte a ima-
aem de Sofia, personagem da narrativa. Quer dizer, indepen-
dente do estado mental em que esteja, Rubido sempre vé em
Sofia a esposa do seu amigo Palha,

Aos efeitos do duplo, &s inversdes que ele acarreta e,
principaimente, aos mecanismos desconhecidos dos estados
mentais de Rubifio devem ser creditados esses lapsos, bas-
tante compreensiveis, evidentemente.

Querer-se uma PARODIA que se limite & cépia invertida

do MODELO, pura e simplesmente, é fazer muito pouco da
capacidade que o autor deve ter para reelaborar os elemen-
tos da fabula.

Em Quincas Borba, trata-se de um rico e complexo MO-
DELO, altamente valorizado pela maneira como foi explorado,
entrecruzando elementos, jogando com correspondéncias entre
os Imperadores e com a loucura da personagem centrald,

2.4 Modelos filoséficos
Também nesse caso a PARODIA é quase explicita.

Ocorre que desde o primeiro instante, Quincas Borba, o
homem, é apresentado como o “inventor de uma filosofia” (p.
7)., cuja méxima, até certo ponto curiosa e inusitada, é: AO
VENCEDOR, AS BATATAS.

Mas serd Quincas Borba o INVENTOR de uma filosofia
que se resume em tal maxima?

Com Emir Rodriguez Monegal, repetimos:

“Quanto mais detalhes & narrative dd sobre alguém ou alguma
colss, tanto mais se deve desconfler de sua veracidade."10

Assim, vemos o detalhe INVENTOR como um elemento i-
rdnico e um dado falso, para desencaminhar a quem |é.

No entanto, inimeros elementos dispersos na narrativa
véo encaminhando para o MODELO, ele mesmo citado no tex-
to, pégina 174:

"(...); mas o grande astro percebeu que a Intenglo dele era
congtitui-lo lanterna de Diégenes, (...)"

Di6égenes, Dibégenes, o Cinico. O principio filoséfico ja
apontara para ele. E ndo sé o principio. Também hé outros
elementos, como veremos: o nome proprio e o céo.

Diégenes — do grego, significa etimologicamente: o des-
cendente de Deus; 0 elevado por Deus

Joaquim — (donde Quincas) do hebraico, significa: o des-
cendente de Deus; o elevado por Deus

Céo — simbolo da Escola Cinica de Diégenes

C&o — chamado de Quincas Borba, pelo préprio Quincas
Borba funciona como simbolo da Escola Cinica de
Quincas Borba
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A inversdo, aqui, tem um carédter até certo ponto inusitado.
E que o duplo de Diégenes ndo é Quincas Borba, mas Rubido.
Porém, Rubido ndo deixa de ser o duplo de Quincas Borba.
Herdeiro da fortuna material € o Quincas Borba, céo; o pro-
fessor é o herdeire dos principios filosdficos. Porém, Rubido
ndo entende nada daquela filosofia. MESTRE sem entender as
primeiras ligbes, falta-lhe capacidade para pér em prética o
que herdara de Quincas Borba, o homem.

E bem verdade que ele chega a andar perto do sentido fi-
loséfico da maxima. Vendo-se herdeiro universal da fortuna
deixada por Quincas Borba, recorda-se do amigo e “rumina”
as palavras sobre os principios de Humanitas:

"~ Ao vencedor, as batatas!

Tao simples! tho clarol Olhou para as caligas (...) Cumpria-lhe
ser duro e Implacével, era poderosd e forte. E levantando-se de
golpe, slvorogado, ergueu os bragos exclamando:

— Ao vencedor, as batatas!" (p, 21)

Contudo, Rubi&o néio passa da superficie. Simplério, obtu-
8o, com a idéia fixa de "gozar a vida" (p. 23), nfo vé& na mé-
xima seu significado metaférico, raciocinando da maneira mais
literal possivel:

“Ideou @s batatas em suas vérias formas, classificou-as pelo
sabor, pelo aspecto, pelo poder nutritivo, fartou-se antemiio do
banquete da vida, (...) agora o fato, o sélido, o perpétuo co-
mer 8té morrer, @ morrer em colichas de seda, que & melhor
que trapos.” (p. 22)

Dessa forma, ndo é de estranhar que o "herdeiro” da fi-
losofia cinica, de Quincas Borba, tenha sido devorado pelo ci-
nismo, & Diégenes, dos que o cercavam.

Machado de Assis trabalha o "cinismo caboclo”, e mos-
tra qudo ineficiente ele é diante do cinismo requintado das
metropoles. De pouco valeu a Rubido ser “desconflado como
um paulista a ele que nunca passou de "singelo como um bom
mineiro", (p. 49),

A Machado de Assis, ao contrério, muito valeu o ter sa-
bido aproveitar esses vérios fildes que soube explorar, enri-
quecendo singularmente a literatura brasileira e deixando o e-
xemplo prético de como, cinicamente, se deve ir tirando par-
tido do que for possivel, no terreno cultural, se quisermos for-

mar uma base sdlida para nosso amadurecimento como povo
e como nagéo.
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3 — O papel da parédia em “Quincas Borba"

Que Machado de Assis soube tirar proveito da PARODIA
ao escrever sua vasta e apreciada obra literdria, é fato facil-
mente verificével.

Para exemplificar, ndo seria necessério ir além das suas
crénicas, Como aquela de 15 de julho de 1883, em que o re-
nomado autor de Memérias péstumas de Bras Cubas comega
dizendo:

“Estd achads @ epopéia burguess. Ndo confundam com a tra-
ia burguesa; essa estd achada ha multo. Refiro-me & epopéis
(...) (p. 25 In: Cronicas de Lélio.)

Da referéncia ao modelo, é questdo de poucas linhas:

"Vejam bem o sentimento poético & a insinuaglio do Sr. Sriber:
— "Um sto de tanta probidade nfo merece ser esquecido.”
Isto e convidar os Homeros da localidade € & mesma colss;
portanto, acudo com o meu esbogo de poesis, que porel em
verso, se merecer a animagho da critice.” (loc. cit)

E |4 estdo, realmente, palavras de Homero:

“Musa, canta & probidade do Abranches, escrupulosoc nas con-
tas, exato nos pagamentos. Que as trompas do século repitam
aos séculos futuros este lance extrsordindrio. JA a Aurora, com
seus rdseos dedos, vinha abrindo o estrada so sol, quando ©
Abranches acordou e..." (p. 25)

O tom irbnico sobressai desde as primeiras palavras da
cronica e, justamente por sua fungdo critica, a parédia serviu
a perfeigéo.

E que o caréter critico da parddia ndo se restringe a0 as-
pecto meramente literario. Ele val mais longe; extrapola os li-
mites da literatura para atingir o seu alvo predileto: o social.
N&o é gratuita a afirmagéo de que a Literatura é um dos &n-
gulos pelos quais pode ser vista a Sociedade de uma deter-
minada época,

No caso citado, a referéncia ao MODELO: “Esté achada
a epopéia” e a pronta diferenciaglo: "burguesa”, ja estdo no
proprio texto.

Contudo, o mesmo ndo ocorre em Quincas Borba. Como
procuramos mostrar, na narrativa analisada, ndo aparece 8
MODELO literario. Ha, e talvez até mais importantes, os MO-
DELOS fornecidos pela Histéria, pela Mitologia e pela Filoso-
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fia, dentre os estudados, uma vez que também existem ele-
mentos biblicos ndo explorados aqui.

- Com tanta variedade de MODELOS, ndo surpreende que
haja em Quincas Borba os mais sugestivos exemplos dessa
ANTROPOFAGIA CULTURAL, tdo necesséria ontem como hoje.

Ao parodiar os mais diferentes modelos, remetendo aos
mais: variados autores e textos, sem falar nas remissdes a tex-
tos de sua prépria autoria e a passagens da narrativa que esté
sendo lida, Machado de Assis constréi um texto em que a fun-
¢ao critica suplanta todas as demais.

Serd muito dificil que o leitor, mesmo o mais desinforma-
do sobre as questdes teédricas da literatura, possa esquecer
que esta lendo uma narrativa de ficgéo, tdo freqlientes sdo as
gqfe’tcé,‘r;clas que remetem para fora ou para partes anteriores

o texto,

Sendo tudo REPRODUGCAQ, como defendem inimeros es-
tudiosos, e ndo havendo nada que seja original em termos de
narrativa, a originalidade de Machado de Assis pode ser per-
cebida na sem-cerimdnia com que ele REPRODUZ tantas nar-
rativas de autores tdo diferentes.

Mestre consumado ao utilizar-se da IRONIA, Machado de
Assis tira partido dessa figura retérica ao aplica-la 8 PARO-
DIA que constréi como verdadeira “colcha de retalhos".

AP_ar'tindo do real, penetra no fantéstico, sem esquecer a
verossimilhanga que assegura, no caso, a realidade do texto,
afirmando a realidade da época.

De um modo frio, irdnico, Machado de Assis coloca-nos,
em Quincas Borba, diante da tragica situagdo do homem, aler-
tando para a extraordindria aventura que é o cotidiano:

"(...) mas a vida, meu rico senhor, compfe-se rigorosamente
de quatro ou cinco situagdes, que as circunstinclas variam e
_multiplicam gos ofhos.” (p, 201 - 202)

E o homem deveré encarar essas situagdes de acordo com a
formacéo que tiver:

"“Elal chors os dois recentes mortos, se tens légrimas. Se sé
tens riso, ri-tel £ a mesma coisa. O Cruzeiro, que a linda Sofia
ndo quis fitar, como lhe pedia Rubifio, estd assaz alto para néo
discernir o8 risos e as légrimes dos homens.” (p. 210)
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Cinismo? Ceticismo? Desencanto? Indiferenca para com o
homem e sua pequenez?

Muito pelo contrério,

Se o homem néo fosse preocupacé@o sua, se néo |lhe Inte-
ressasse a tragédia de cada ser humano em um mundo em
franca e constante transformag@o, Quincas Borba n@o teria
razao para existir.

O tom irénico mal dissimula o profundo sentimentalismo
de Machado de Assis. E se os ingénuos e simples, como Ru-
bido, e os pobres, como o major Sigueira, s&o explorados e
desprezados pelos Camachos, Palhas e Sofias, € que no coti-
diano sobejam tais exemplos. Muito antes do advento da so-
ciedade de consumo, j& o homem sabia aplicar com rara efi-
ciéncia, em relagdo ao préximo, o principio do USE E JOGUE
FORAI

Apontar tais distor¢bes no comportamento humano, ainda
que para isso se use uma certa capa de distanciamento ou in-
diferenca, &€ uma atitude francamente humanista. Quando isso
¢ feito através de um género, como a PARODIA a qual procu-
ra assimilar conhecimentos e modelos estrangeiros para inte-
gra-los a nossa cultura, temos, entdo, contraido uma dupla di-
vida para com o autor da narrativa,

Quincas Borba, enquanto durar, ndo permitirdé que esque-

gamos essa valiosa contribuic&o legada por Machado de Assis
a nossa cultura, de modo geral, e & Literatura, em particular.
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4 — Notas

1 Em nosso trebatho, porém, ndo utilizamos nenhum estudo teérico devido
#so fato de havermos focallzade uma sé narrativa e, também, ao carfiter
mais pratico do que tedrico que a ele pretendemos dar.

2 A referéncie po autor de Ficciones, devemos &s anotagbes de aula feitas
no Curso de Pés-Graduagdo — Faculdade de Letras da UFR) —, As re-
feridas aulas foram ministradas no Curso sobre o tema em pauta pelo
Dr, Emir Rodriguez Monagal.

3 p. 7 A partir dessa referéncia, pessamos a utilizar o nimero da pégina
no préprio corpo do texto.

4 A interrogagio € pertinente, tendo-se em conta as palavras do Narrador:
“Mas, vendo a morte do cdo narrada em capitulo especial, & provével
que perguntas se ele, se o geu defunto homdnimo & que dé o titulo ao
livro, @ porque antes um que outro, — questio prenhe de questdes, que
nos levariam longe..." (p. 210)

5 Essa pessagem bem faz lembrar um dado histérico que n@o utilizamos no
corpo do trabalho, Trata-se do bilhete que Napoledo Bonaparte pede a
Josefina psra escrever ao Presidente do Diretério para que viesse tomar
0 pequeno almogo com ela (a quem o Presidente requestave abertamen-
te) na manhd do "18 brumaire”.

8 Desdémona, etimologicamente, significa INFELIZ.
7 lago, forme ercaica portuguess de Jacé, significa: enganador, astucioso.

8 E o que se pode deduzir da conversa que Lucien Bonaparte teve, snos
mais tarde, com Bernardote em que este se referia & traiglio que ambos
tinham cometido para com a Repiblica ao deixarem Napoledo aplicar o
goipe de estado. Tal conversa & reproduzida pelo préprio Lucien em suas
GWM&:. A passagem, encontramo-la em NapoleSo e as mulheres, de

ton.

9 A correspondéncia que hé entre a realidade francess da época de Napo-
leBo Il @ n que & descrita em Quincas Borba, pode-se perceber pelo
cotejo com essa passagem de Valentim Veit, em sua Histéria Universal:

“A mesma feiciio de orgulho argentdrio e materializagdo de tudo
0 que é eapiritual ¢ ético se encontra naturalmente com sinto-
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mas de degenerescéncla no alto capitalismo de todos os paises
No Paris do Segundo Império aparecem pela primeira vez sob
uma forga que enfeitica aos proprica contemporéneos pelo en-
canto dos lances da fortuna e a Insaciabliidade sensual.

A paixdo do Imperador pela construgdo deu um poderoso Impul-
so &s artes e oficios. Os marceneiros e os fabricantes de sedas
tiveram um periodo de fartura, o estllo de vida era exuberante
de luxo; carruagens, criadagem, teatros, restaurantes, tudo to-
mava parte nessa exibigho de elegdncia burguesa.” (p. 102)
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