POESIA EM QUESTAO
Fibio Lucas

Acham-se aqui comentados mais de uma dezena de poetas,
desde nomes consagrados até estreantes. O livro mais antigo é de
Henriqueta Lisboa: 1973; o mais recente, de Marklos Estate, pu-
blicou-se em novembro de 1978. Portanto, este conjunto encerra
c:nnggt anos de produgdo poética, refletidos numa diversificada
a ra.

Virias vezes fomos chamados a questionar a presenca da poe-
sia no Brasil, obliterada durante algum tempo por outros meios
de expressao na preferéncia dos leitores, mas ultimamente irrom-
pendo em vigoroso renascimento. Uma crise vanguardeira e epigd-
nica elitizou a manifestacdo poética, criou uma plutocracia inte-
lectual e deslocou momentaneamente o debate literdrio para o
sexo dos anjos, & guisa de internacionalizagdo de nossa capacidade
produtiva, Passada a conjuntura, voltam os poetas com redobrada
forga, impulsionados pelas motivagbes social e psicolégica da

época.

Reproduzem-se, aqui, com ligeiras medificagBes, alguns tra-
balhos feitos para a revista Coléquio/Letras, de Lisboa: referem-se
a O Alve Humaneo, Amanhecéncia, Sisifo, Selva Selvaggia ¢ O Ras-
tro de Apolo (primeira parte; a segunda publicou-se em Vejal.

A expressao lirica estd representada, principalmente, pelas
obras de Henriqueta Lisboa, Marklos Estate e Elza Beatriz. O ape-
lo social demonstra-se de modo especial no livro de Vergilio Al-
berto Vieira, poeta portugués que experimentou a guerra colonial,
e de Aricy Curvello, poeta mineiro radicado em Niterdi.

Duas obras assumem o tom épico: Sisifo e Selva Selvaggia.
O primeiro condensa um complexo de vivéncias literdrias, que mo-
biliza a meméria escrita do Ocidente; o segundo, mais experimen-
tal, intertextualiza cinema e literatura, procurando realizar uma
montagem em que fica inscrita a razdo biogrifica do autor.
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O lirismo emergente em nossa cultura contemporinea estd
pejado de simbologia erética. Trata-se de um dos mdltiplos cami-
nhos de libertagio que os poetas tém explorado, diante das for-
mas extremamente repressivas que a sociedade industrial assu-
miu. O livro de Gerardo Mello Mourio exprime aquela tendéncia,
tornando bastante explicitos os sinais de ruptura de tabus tema-
ticos e verbais. Curiosamente, hé toda uma geragio de poetas fe-
mininos fustigando as portas da licenca vocabular, tematizando
situagbes humanas até entdo reservadas i expressio masculina de
circulagdo quase secreta.

O trabalho mais experimental aqui comentado é Passaros, de
P. J. Ribeiro, que pertence a uma geragao que procura restituir a
Cataguases o pioneirismo artistico que teve no Brasil na década
de 20.

No trecho "Poesia como sinal dos tempos”, em que analisamos
a obra de Aricy Curvello, procuramos tracar um panorama da si-
tuacdo atual da poesia no Brasil.

0 ALYO HUMANO (HENRIQUETA LISBOA)

Temos, agora, a décima-quinta coletinea de poemas de Hen-
riqueta Lisboa, cuja estréia data de 1929, com Enternecimento
(Rio, Pongetti) . Além disso, publicou trés livros de comentarios
sobre a poesia e sobre poetas, tendo-se dedicado, também, 3 tra-
ducdo de Gabriela Mistral e de Dante; O Alvo Humano (S3o Pau-
lo, Editora do Escritor, 1973).

Téo larga fidelidade ao género fez de Henriqueta Lisboa um
dos destacados nomes da Literatura Brasileira, objeto de perma-
nente interesse critico. O Alvo Humano, precedido de arguto pre-
facio do poeta e critico Nogueira Moutinho, engloba trinta e qua-
tro produgdes que mantém grande unidade entre si e encerram as
caracteristicas que vém marcando a lirica de Henriqueta Lisboa.

Data de 1949 um de seus livros capitais, Flor da Morte, quan-
do a Autora se despedia da cadéncia e da musicalidade simbolistas
(de igual e forte presenca, também, na obra de Cecilia Meireles) ,
para o estabelecimento de um repertério mais depurado de signos
poéticos; que se foram aglutinande em torno de uma escassa e
profunda variacdo temética.

Com efeito, destituida de realismo exterior, desinteressada de
uma pontuacao histdrica, Henriqueta Lisboa vem-se mostrando
cada vez mais encapsulada numa charada metafisica cujo resul-
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tado tem sido a ordenagdo de sintagmas conceituais que buscam
definir a posigdo e a resposta do ser diante do mundo.

£ frequente verificar-se o desdobramento de cada poema a
partir de um nlcleo cuja esséncia deve ser rebuscada. Uma espé-
cie de premissa, ou de prélogo, ou de mote, que provoca um pro-
cesso verbal do tipo associativo, uma procura da instancia defini-
dora, quase uma pesquisa vocabular de sinonimia e de idéias afins.
E 0 que se pode notar facilmente nos poemas “Parpura”, “Do Aca-
so”, “Auséncia” e "Coragdo”,

Do ponto de vista tematico, nota-se um estreitamento dos pon-
tos problematizados da existéncia, polarizados sempre, para aten-
der 3 natural tendéncia humana para os extremos. Dai, certa le-
vitacio entre a crenga e o medo, a carne e o espirito, o céu e a
terra, a vida e a morte, oposigoes eternamente jogadas para a per-
quiricdo do ser e do nao-ser.

Sendo o processo para atingir tal cerne e do desdobramento
das proposigbes, numa indagacao da drea poética por meio de pe-
quenos saltos contiguos, surge ao entendimento do leitor o pre-
dominio dos moldes metonimicos. Mas esse quadro literdrio é en-
riquecido, muitas vezes, por uma estranheza peculiar & poética de
Henriqueta Lisboa: o vocdbulo raro, quase precioso.

Para melhor explicar essa idéia, convém lembrar que nado se
trata da expressdo exuberante ou pernéstica, mas do ato conscien-
te de devolver & palavra a nova circulagdo, quer reabilitando-a do
limbo ou de provincias adormecidas da lingua, quer inserindo-a
em novo campo semantico, Trata-se, portanto, de uma proprieda-
de que somente se adquire apds um prolongado esforgo artesanal,

£ conhecida a proposicdo bisica da poética de Edgar Allan
Poe: a pessoa humana se divide em intelecto, que cuida da verda-
de, em consciéncia, que trata do dever, e alma, que concerne a
beleza. Deste modo, para a poesia s6 interessa a alma, ficando de
fora a verdade e a moral; ela constitul um meio para a descoberta
da beleza,

Assim, o amor da beleza é uma atividade da alma, e esta é a
parte imortal do homem que sobrevive além do presente, na vida
além da morte, Talvez a concepgao da poesia por Henriqueta Lis-
boa se aproxime daquela elaborada por Poe e que tanta influén-
cia exerceu sobre Baudelaire e Mallamé. O Alyo Humano distan-
cia-se quanto pode da contingéncia e procura ater-se aos univer-
sais, &s grandes abstragdes, a insolubilidade da dévida humana.
Principalmente inspira a crenca na beleza.
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O universo simbélico de Henriqueta Lisboa é circular. Os mag-
nos problemas voltam sempre. Rosa e amor, azul e morte, cons-
tituem, por assim dizer, as fontes imagéticas do seu canto.

A evidéncia da busca da palayra final para definir estados de
alma pode ser observada em alguns poemas em que, apés o jogo
das oposigdes ou o mecanismo do entrelacamento de conceitos
contiguos, emerge uma espécie de sintese, um fecho, uma chave-
de-ouro, que procura pér termo & ansiedade da inquisicdo. £ o
que ocorre, por exemplo, com os poemas “QO Alvo Humano”, “O
Espelho®, e “Idolo”. O trecho conclusivo do primeiro, apds uns pa-
rénteses, tenta esvasiar a angdstia do mundo natural com uma res-
ths_ta sobrenat;;a‘l’ (Atle'maﬂretomado em nivel de elevada beleza no
ultimo poema o Humano, "Cantata”) ; no segundo poema,
"0 Espelho”, os dizeres de apés “Por Deus!” reiter:reng o sign'i)zecado
ja entdo formado, que lembra o inconsciente coletivo de Jung e 0
conto “O Espelho“, de Guimardes Rosa; no terceiro, o final “[dolo/
— ser precario” funciona como a “moral da histéria” de uma fa-
bula. J& em “Os Estdgios”, o nicleo final, ne° 4, vem a ser um
desfecho apotedtico, de vigor inigualével.

Acrescentemos que “Plrpura” é um poema sensual, que “Ca-
valeiro Azul” é uma feliz criagdo mitolégica e que achamos a ca-
pa de O Alvo Humano muito arida, desumana.

AMANHECENCIA (STELLA LEONARDOS)

A atividade literaria de Stella Leonardos tem-se resumido em
fazer poesia e comentar a produgdo poética alheia. No livro e na
coluna de jornal foi alargando uma reputagio cujo ponto alto, cre-
mos nés, serd atingido por Amanhecéncia, pois a obra que ora lhe
sai das maos constitui uma sintese do fazer e do conhecer (Rio
de Janeiro, José Aguilar/MEC, 1974).

No momento em que muitos tentam o poema-antologia, a
montagem, o signo residual de outras préticas e de outras eras
poéticas, Stella Leonardes produz um livro que é suma, biblia, um
dizer de si que incorpora ressenancias culturais que se formaram
ao longo do tempo e se distribuem em modulagdes diferentes num
espago identificado: o hic et nunc brasileiro. Amanhecéncia, por
assim dizer, pode ser lido como poesia e como Histéria da poesia.
O que a Autora faz é momentaneizar a heranga, desde os primér-
dios até a contemporaneidade.

Expliquemos: o livro de Stella Leonardos se subdivide em duas
partes, um “Cédice Ancestral” e um “Reamanhecer”, Cada texto,
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cada exemplar de sua atividade lidico-poética, é constituido de
uma epigrafe e de um poema-derivado, em que o grau de subor-
dinagdo varia: ora a epigrafe é fonte do fluxo verbal subjacente,
ora é conseqiiéncia. Dai, com muita oportunidade, Gilberto Men-
donga Teles ter lembrado que, em vérias circunstincias, a epi-
grafe restabelece o significago etimalbgico de “escrita sobre”, em-
bora, em outras oportunidades, preceda a idéia de poetar, isto &,
vem antes e, ndo, depois. (cf. “O Cédice do Cédice: a Estela de
Stella”, Introducdo a Amanhecéncia).

A primeira parte do livro, no dizer da prépria Autora, acaba
onde o Brasil comeca. Utiliza epigrafes retirados do periodo ar-
caico da lingua, do cancioneiro de dmbito galaico-portugués; a
segunda parte provém da experiéncia poética brasileira, “ndo aca-
ba porque o Brasil ¢ sempre novo e sempre lirico” (Prefécio).

Enfim, todo o livro é construido sobre matrizes anteriores, ha
um movimento regressivo de identificagao cultural, acompanhado
de outro movimento, o de atualizacdo dos procedimentos poéticos,
que instaura a modernidade, firmemente plantada sobre um sub-
solo ancestral. Na introducao, Gilberto Mendonga Teles poe em
termos difinitivos a possibilidade de as leituras se organizarem
nos planos do enunciado e da enunciagdo, respeitado o intercam-
bio entre cada epigrafe e cada texto, e admitida a correspondéncia
de significados.

Com efeito, cada poema remete a Histaria Literaria, sem se
desgarrar do ser poesia in fieri, fazendo-se. Amanhecéncia ilustra
a perfeicao o fenomeno da intertextualidade, como o tem explora-
do Julia Kristeva, As epigrafes, procedentes de outros textos an-
teriores ganham nova significacao ao se transcreverem no discur-
S0 novo, sincrénico, germinando nova instdncia lirica que se apro-
veita de uma tensdo especial, presente/passado, além de trazer
ao discurso recente uma expansao semantica conexa com a trans-
missdo do saber. Por isso, Amanhecéncia é também uma pedago-
gia, ensina o que foi e 0 que é poesia no painel intertextual,

Repde-se, deste modo, o elo entre a epopéia e a lirica, a ex-
pressio coletiva e a individual. A pritica intertextual organizada
inscreve a Autora na tradicdo inaugural do idioma portugués e nos
seus patamares evolutivos. A prépria epigrafe, sistematicamente
utilizada, constitui um germe da epopéia, diacronicamente consi-
derado. Hegel assim a considera: “O cardter épico deste modo de
concepcao reside no fato destas sentencas se ndo apresentarem
como ditadas pelc sentimento subjetivo ou pela reflexdao mera-
mente individual, do mesmo modo que se ndo propGe unicamente
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comover ou apelar para os sentimentos, mas o seu fim consiste
em inculcar no homem a nogio do dever, da honra, do que urge
fazer ou ndo fazer” (Estética — Poesia, VIl Trad. de Alvaro Ri-
beiro. Lisboa, Guimardes & Cia, (s. d.) p. 164),

Ma’s o geral e o substancial, como estado de presenga vivente
no espirito, bem assim a fungdo diditica incorporada a Amanhe-
céncia, de modo algum obliteram o teor lirico individual dos mul-
tiplos exemplares reunidos nas duas partes do livro. Reamanhece
© canto pessoal de cima das matrizes inspiradoras. Este & o feito
original e atualizador de Stella Leonardos,

Com o texto ancestral, como observa Gilberto Mendonga
Telles, predomina a relagdo metonimica, enquanto a relagio me-
taférica impera na parte brasileira de Amanhecéncia, na linha da
forca significativa que prende a epigrafe ao texto. Somente no
primeiro caso, a nosso ver, é que caberia usar com propriedade a
classificagdo de superestrato, quando as epigrafes, na feliz ex-
pressao do autor da Introdugdo, “sobrenadam no poema como o
6lec na dgua”,

Para exemplificar a forga criadora de Stella Leonardo, a par-
tir de textos arcaicos, indicariamos ao leitor que comegasse por
“Plang” (p. 48, com epigrafe de El-Rei D. Sancho), “Baladilha”
{p. 52, com epigrafe de Ayras Carpancho), “Guaia do Mouro de
Chelb” (p. 56, epigrafe de “Jarcha” mogérabe) e “O Barqueiro e
a Mundaira” (p. 93, epigrafe do “Leal Conselheiro”) ; na segunda
parte ficou bem a evocacdo dos arcades, principalmente o “Falso
Arcade” e “Da lira XXXVII”, que remete a Gonzaga, Apenas pa-
ra ilustrar a qualidade das composicdes, transcrevemos a seguinte:

« +« Ser palmeira, depois de homem ter sido!
++. E 0 velho muro, alta a parede nua,
Olha em redor, espreita a sombra e vela. ..

Alberto de Oliveira
Yelho Poeta

Vislumbro o perfil

em horas mortas.
A noite enlua.

A solid3o se estrela,
Além do muro — alto e velho — que o vela,
alma palmeira

de alumbrado porte.
E espalma

as palmas de alma

além da morte.
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O comportamento poético de Stella Leonardos, pelo visto, se
inscreve na pauta da mimese de segundo grau, imitagao de signifi-
cante, numa linha que registra graduagdes desde o pligio e a pa-
réfrase até a parddia, as “dedicatérias” verlaineanas, os poemas
3-maneira-de, as derivacdes liricas (a partir de um mote, por exem-
plo), o poema “zaum”, de Khlebnikov, que se alimentava de “bi-
linas (epopéias russas do séc. IX) e da “lingua estelar”: &lgebra
das idéias em meio a signos, algarismos e hieroglifos, Lingua este-
lar, jogo, montagem que neste século vem do Futurismo russo até
Stella Leonardos.

ERRANCIA POETICA DE GERARDO MELLO MOURAO
1. Rastro de Apolo

Oltima etapa de uma trilogia iniciada com O Pais dos Mourdes,
a que se seguiu Peripécia de Gerardo, temos, agora, um verdadeiro
rastro de Apolo dentro da obra poética de Gerardo Mello Mourao.
O envolvimento pessoal é patente, indiciado a partir dos titulos e
referenciado sucessivas vezes. Dal o poema conter “Apolo Mello
Mourdo”, “Gerardus derelictus”, etc. Trata-se de um périplo in-
terminavel em busca de uma identidade, um temperamento lirico
projetado num mundo a ser descoberto, uma caminhada sujeita
a movimentos regressivos a infancia e a lugares e circunstancias
biogréaficas, como se ac projeto existencial fosse indispensivel
incorporar os marcos do percurso,

O colofio do livro registra uma vasta relagao de topdnimos em
que o poeta escreveu sua obra, desde Nova lorque até Delfos no
Umbigo do mundo. Para quem |& Rastro de Apolo (Rio de Janeiro,
Edicdes GRD, 1977), sente.se muito o cho nordestino do Brasil e
uma presséo cultural daquela regido, que acaba infiltrando.se na
composicio do poema no trecho que vai da pdgina 67 a 84, inti-
tulado “Vida e Feitos de Apolo por um cantador de Ipueiras —
Cear4”, conjunto de estrofes rimadas, imitagdo do cancioneiro po-
pular, com este fecho:

deixando o rastro da lira
nas vérzeas daquele chéo,
o violeiro que assina
Apolo Mello Mourdo.

O mapa lirico se distribui por todos os quadrantes por onde
andou o poeta e pelos tempos que formaram a sua consciéncia
criadora, Mais ainda: pelos campos de sua formagao intelectual, os
mundos por onde andou a sua fantasia de leitor e de escritor. Ras-
tro de Apolo reline vivéncias fisicas e intelectuais, reminiscéncias
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de vida e de livros, construgdo e alusdes. Dai seu cardter hibrido,
que se denuncia até na linguagem, apoiada em palavras gregas (o
livio é precedido de uma nota explicativa de alguns vocabulos
gregos), em expressdes latinas, em citagoes em francés, inglés,
alemao e espanhol, além de neologismos, derivagoes léxicas, etc.
Parece que o poema deseja devorar toda a experiéncia vifal e in-
telectual do poeta, exprimir uma simula de orientacBes.

O livro se acompanha de um encarte em que s3o circuns-
tanciados episddios da vida de Gerardo Mello Maurdo. Nao resta
davida de que se trata de elemento auxiliar para o entendimento
do poema, de forte envolvimento pessoal, conforme assinalamos.
A biografia, no caso, joga uma luz indireta. Mas a errancia do poe-
ta, por lugares, idiomas e convivios, em busca de uma identidade,
se confunde com a procura da propria poesia. Dai a evocagdo de
Apolo, cujo significado se imprime nas epigrafes, e o culto das
nove musas durante todo o poema, especialmente da palavra poé-
tica, vetor privilegiado de energias vitais. Ademais, no exflio per-
manente do poeta, a poesia constitui o fio que ele segrega para
orientar-se dentro do labirinto (o grande teatro do mundo), tal-
vez o elemento impulsor em diregdo a verde [taca, depois de uma
vida de prodigios.

Possivelmente o exilio inerente a Rastro de Apolo decorra de
uma atitude filosofica, para a qual terd contribuido a formagao
religiosa, Inicialmente clerical, de Gerardo Mello Mourao. Refere-
se, deste modo, ao isolamento fundamental do homem na terra,
aos “degredados filhos de Eva”. Diferente, por exemplo, do exilio
celebrado por Moacyr Félix em Cangio do Exilio Aqui (Ric de
Janeiro, Civilizagio Brasileira, 1977), que considera o homem mo-
derno banido da vida social e das decisdes politicas pelos regimes
autocraticos.

N3o & s6. Rastro de Apolo ndo se limita a uma visao idealista
da vida, ndo é apenas a realizagdo poética fundada sobre residuos
da cultura cléssica greco-latina, nao se restringe a um jogo entre
a velha mitologia ocidental e a moderna mitologia, uma combina-
¢io da antiga retérica com o experimentalismo contemporineo,
Constitui uma polifonia de ilimitados recursos. A imaginagao cria-
dora de Gerardo Mello Mourdo abre-se a muitas fronteiras, vai
além da sutil maneira de rastrear o caminho da poesia: extrema-
«e na fantasia erdtica, diviniza a mulher sob incontdveis epitetos,
exprime a fecundidade e o entusiasmo da conjungao carnal, é uma
exaltacio da vida e, por oposigdo, um desafio a3 morte. Poema de
grande sensualidade, vacila entre o culto de Narciso (o poeta auto-
suficiente) e o de Afrondite (dialética do desejo do outro) :
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Amante sou é de meu préprio rosto — amoroso estou
do lago de tuas pupilas de onde

meu amor é pela gema de meus dedos no pélo
de tuas virilhas — e apaixonado

estou por minha mao que ronda as tuas coxas
pela lingua

que diz teu nome — linguabela abelha

no mel de tuas pétalas em tua

rosa negra — e ali

em seu ninho de estrelas mergulhava

0 péssaro — e por ele, amor,

0 poefa,

e seu amor (p. 133).

Rastro de Apolo mostra-se eivado de contrastes, de agudeza
cpnce:tual. de joguetes de palayras, aliteracdes, exploracdes gra-
ficas e espaciais do texto, de motivos recorrentes:

€ o caminho do amor é o caminho da morte

e o caminho da morte é o caminho da vida

e o caminho da vida é teu caminho

pois, quem provou de tua boca e ndo morreu? (p. 91)

Posteriormente iremos encontrar:

veste na prépria pele o corpo livre e gera
da incessante vida a saciada morte
e da morte incessante esta sede da vida (p. 129),

Seria o caso de questionar se ndo estamos diante de uma ati-
tude maneirista para com a obra de arte, | que, para Ernest Ro-
bert Curtius, o maneirismo vem a ser uma “forma de degeneragio
do classicismo” e caracteriza-se pelo desrespeito das formas nor-
mais de expressio, pela preferéncia pelo artificioso e o rebuscado,
pelo gosto de surpreender e assombrar, manifestando-se tanto no
arranjo linglfstico quanto no conteddo intelectual da composigio.
E Rastro de Apolo apresenta todas essas qualificacBes, além de in-
corporar um compromisso com a modernidade que diriamos ex-
pressionista, na sua tentativa de “objetivar a experiéncia interior”,
na atmosfera irreal, na distorgdo, no deslocamento da seqliéncia e
da l6gica espacial, nos efeitos sonoros.

Passado e futuro dominam o poema, que nao se define e a
tudo incorpora:

© misero poeta prisioneiro
nem de seu passado nem de seu futuro se liberta
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e em vao
vé o cesto das horas
encher-se em vao da dgua de seus dias (p. 149).

Eleutheria é uma das palavras capitais do poema Rastro de
Apolo. Etimologicamente indica "liberdade”, significa "dispor do
poder de optar”, segundo explica Gerardo Mello Mourdo. E assim
o texto, prisioneiro de Eros e das Musas, da luxdria e da mistica,
termina em liberdade e amor, fechando a trilogia

2. Apolo Mello Mourio

Vasto poema confidencial de vivéncias e evocador de leituras,
O/Rastro de Apolo, de grande efusdo verbal, mistura de canto cla-
ro e de hermetismo, divide-se entre a celebracao das nove Musas
e a exaltagdo continuada de Eros. O poema se desenvolve por en-
tre farto repertério greco-latino (ha transcricoes de signos e pa-
lavras gregas de bela expressao plastica, significativos até para os
que conseguem penetrar seu sentido literal), reminiscéncias su-
perpostas, licdes da vida e dos livros, para culminar com as palavras
“amor” e “liberdade”. Puro lirismo, descompromissado com o chéo
histérico-social, quase uma entidade transtemporal e trans-histo-
rica, que antes procura recuperar a biografia do autor e a necessi-
dade da poesia. O pano de fundo, de tonalidade nostélgica, mos-
tra o Nordeste e o tronco familiar,

Ao primeiro contato, O Rastro de Apolo parece um livro es-
tranho: introduz uma dicgdo poética fora dos canones da época,
tenta harmonizar experiéncia inovadora e tradigao. Deixard de
ler um grande poeta quem nao aceitar o desafio. A primeira bar-
reira para o leitor incauto constitui a abundante mitologia cldssica,
diante da qual tera de orientar-se. Depois, a selva onomdstica, no-
mes préprios de lugares, pessoas, autores e personagens. E para des-
codificar a textura do poema, o leitor terd de valer-se de uma cir-
cunstanciada operagio metalinglistica de nivel lexical, além de
utilizar as decifragdes com que, em nota, o poeta o auxilia. Mas
o diciondrio nao serd bastante, pois Gerardo Mello Mourdo gera
neologismo, manipula raizes latinas para formar vocdbulos, mobili-
za palavras nobres da velha Retérica, surpreende alguns termos na
sua fase de transigdo, a meio caminho entre o latim e o portugués.
E até na ortografia podemos surpreender registros antigos: e as
vezes crea a creatura / sua creagao. Mas, principalmente, O Ras-
tro de Apolo explora afincamente a natureza plurissignificativa da
linguagem poética, Grande poema lirico em que a forga vital
(Eros) nao pode prescindir da poiesis. Ao termo da operagao ver-
bal, restam amor e liberdade.
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A forma polissémica vem a ser o modo, original e fecundo,
com que é perseguido o rastro de Apolo, deus da musica, da poe-
sia, da profecia e da medicina, confundido com o sol. As epigra-
fes do livro buscam defini-lo e situd-lo,

Trata-se de um poema culto. Inicialmente dé a impressio de
que a maior valéncia seja atitude clissica perante a poesia, tama-
nho 0 peso da cultura grego-latina, Talvez heranga do seminério,
da vud‘a‘claustral do autor, homem de muitas vivéncias. Mas nio
se verifica uma intencional imitacdo da natureza, ou dos classicos,
sequer do quadro social, Antes, uma composicio poliédrica, cheia
de proezas lingUistico-formais, de arte combinatdria, enamorada
da prépria efervescéncia, em que se manifesta uma imagem in-
terior multifacetada e uma visao caleidoscépica e decorativa do
idedrio poético. Assim, oscilando entre o padrao maneirista e o
molde expressionista, O Rastro de Apolo redne belezas avulsas
Para expressar a geografia de um némade, pontilhadas de inver-
soes frasicas, de conceitos agudos, de metiforas audaciosas e gro-
tescas, de citacbes em espanhol, francés, inglés, latim e grego.
Em dado instante, proclama: Venho de um deus e / 36 do que me
esqueci me vou lembrando / e 36 o que perdi procuro e acho, O
poema oferece momentos preciosos de aliteragdes em portugués e
em latim; e como hid uma valorizagao da letra Lambda, corres-
pondente ao L latino, um longo trecho aparece (p. 120) de explo-
ragao do som e do sentido da letra.

Sdo numerosas as virtudes retéricas de Gerardo Mello Mourao
para transmitir a imagem deambulatéria de sua poesia, que tam-

narra um poema transmigrado nos caminhos do mundo, poeta
de todos os quadrantes e de todas as linguas, orientado para o fu-
turo imagindrio, enquanto arrasta o fardo de um passado de chum-
bo. Gerardus derelictus.

Nédo s6 o espago se apresenta descontinuo, mas também o
tempo, embora a continuidade da errdncia se denuncie pelos ver-
bos de movimento e as formas gerundivas: andara andando, viajar
viajando, chegar chegando, etc. “O poeta governa o calendério”,
diz o poema, que bem traduz a perplexidade desse governo: “per-
gunto o meu futuro responde o meu passado/ e quando / contem-
Plo o meu passado vejo o meu futuro”. Curiosos sio certos jogos
recorrentes de expresdes em torno da vida e da morte, “da inces-
sante vida” ¢ “da morte incessante”.

Para obter a clareza e a espontaneidade clissica faltaria ao
poema um sistema literdrio, uma unidade de contetdo e homoge-
neidade formal, & mais uma colagem de emocdes (lidas e yividas) ?
um painel erético, um ladrilhado de Pompéia, um muro de recor-
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dagbes. Somente é estivel, na sua mével metamorfose, a valori-
zagdo das artes e, em especial, da poesia, equiparada ao culto da
Paixdo amorosa, no que tem de carnal e de evocacao sensorialista;
“pois conhecgo o poliedro da palavra — ego poeta.”

PORTUGAL E BRASIL: A POESIA COMO APELO

O caminho da mensagem poética, de emissor a destinatirio,
opera uma resposta que excede a mera funcdo conativa sustenta-
da por Roman Jakobson: aquela que vincula o signo lingiiistico
ao receptor, Além de dar vigéncia a uma atmosfera de encanta-
mento e magia, em que texto e leitor se enlagam e transbordam
em vagas de polissemia, certa orientacao poética perfaz a traje-
téria que realiza o objetivo da velha retérica: comover e persuadir,
E quando a poesia se carrega de intengdo social e presta-se a ge-
rar no leitor um entusiasmo de adesdo e aplauso através do fluido
ideolégico que transita no interior da expressdo. O “eu lirico” se
dissolve na estruturagdo do “nds” e o que mais conta é a conotagao
que atua em volta do "homem politico”. Mas é bom ressaltar que
o interior significante de um poema funciona como cimara de ecos
inesgotdveis. Cada época e cada leitor atentam para sons e senti-
dos que mais Ihes falem, embora o préprio poema possua entona-
coes predominantes, que a Semantica por vezes ird deslocar.

A crise contextual que Portugal e Brasil atravessam ultima-
mente, de agravamento das contradicdes sociais, exerce pressio
sobre os modos da dicgdo poética, com a valorizacio consciente
ou inconsciente dos sentimentos coletivos capitais, em que se pro-
cura traduzir a agonia do exteriorizado.

Mesmo em textos de extrema concentragao subjetiva, que che-
gam a rogar o hermética, como o caso do poeta portugués Vergllio
Alberto Vieira e do brasileiro Aricy Curvello, o leitor se deixa em-
polgar por um apelo subjacente, de sonoro timbre ideolégico.

Temos aqui dois casos diversos. Vergilio Alberto Vieira foi
forcado a fazer a guerra colonial, desgastou-se na luta ingléria,
sentindo as costas o horizonte pelo qual passavam os ponteiros
da Histéria. Aricy Curvello sacrificou sua juventude esperancosa
na moenda de um golpe retrégrado e passou seus verdes anos a
contemplar sua nagdo a marchar para tras.

Ambos sairam do siléncio da revolta interior para a expres-
sao de uma vivéncia pejada de grandeza herdica: o heroismo da
consciéncia.

61



Da leitura de ambos extraimos os comentirios que se seguem,

Um cosmopoema interior

Vergilio Alberto Vieira, que se tem destacado como colabora-
dor assiduo de publicacdes literirias de Portugal, Angola e Brasil,
oferece-nos agora uma coletinea de poemas, Terra Interior, que
'r:flet'egggr)n © estado atual de sua visdo poética (Coimbra, Cente-

a, k

Vemos, inicialmente, uma poesia orgénica, referida ao corpo,
antropocéntrica, que destaca a funcdo voraz da boca, simbolizan-
do a nutrigio e o conhecimento. Reedita-se em “Prontudrio do
Corpo” um dos mitos mais antigos da humanidade, o da alimen-
tacdo, que pde em confronto Homem e Natureza. E, no jogo de
vida-e-morte que se estabelece, o poeta assinala o provisério triun-
fo do Corpo, sua autonomia e liberdade, aquele momento de eu-
foria que Freud assinala como a “consciéncia do corpo”,

O corpo abre-

se onde um barco
amanhece

livre

como um deus

Mais adiante, quando o epicentro da elaboracdo poética se
desloca para a Terra, quando mal se desenha o mecanismo do
Tempo (a historicidade), mas ainda nio se faz presente a agonia

Corpo, o poeta exprime um otimismo fértil e um tom de es-
peranga:

Muito pode o corpo
quando a terra invade o coracio
Tudo se quer a seu tempo
meu amor
maio espera.

O leitor atento poders ir marcando aquilo que Vergilio Alber-
to Vieira denomina “Os Sinais da Terra”. Irj notar, entdo, uma
progressiva intimidade entre Corpo e Terra, numa gradativa trans-
formacao das impressdes exteriores em territério intimo, em “Ter-
ra Interior”. A conclusdo final da leitura de todo o livro serd a de
que temos uma descrigdo do Universo introvertido.

A dialética entre Terra e Corpo se denuncia ao longo de uma
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constelacdo de imagens, das quais destacaremos o poema “Como
Pode um Vagar de Terra”:

Como pode um vagar de terra
crescer a altura do homem?

como um distico de Deus decaido, em luta (isto é, em agonia) . E,
do poema seguinte, “O Alento do Falo Junto 3 Terra”, o trecho
final;

A terra
sobre a boca
ferve.

Estes trés versos quase tudo encerram do livro de Vergilio Al-
berto Vieira, pois aj se concentram os significados da forga da
Terra, da funcao voraz do Corpo (a boca) e do elemento de fu-
sdo, de calor, expresso no verbo: “ferve”.

Na cosmogonia do poeta, é o Fogo — alusdo ao sexo e 3 con-
sumacao — o elemento mais dindmico e recorrente. Qualquer es-
tatistica em torno da estrutura morfo-sintética dos poemas aqui
reunidos haverd de destacar o procedimento simbdlico, central e
derivado, em torno da palavra “fogo”. Exemplificaremos adiante.

Antes, porém, uma breve mengdo ao elemento Terra, que vai
adquirindo significados translatos, a partir de sua referencialida-
de material, “Terra Interior”, sim; mas, também, a “pétria”, seu
elemento politico, sua conotacdo social. Assim, na “Ode Civil a
Pablo Neruda”, Vergilio Alberto Vieira une, como tantas vezes
o faz no livro, "terra” a “coracdo”. A introversio é patente: “ter-
ra” passa a significar a patria que se quer livre e “coracio” desig-
na o corpo em estado de consciéncia e sentimento.

De tanto amar a terra
em plena vida

parou

o coragdo original

do Chile.

A conotagao social mais se achara a sequir:

A pitria nos chama é tempo
de servir a pax,

No poema seguinte, “Subvencio de Campanha para Ernesto
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Che Guevara”, da parte “Outros Poemas da Terra”, o apelo histé-
rico-social mais se denuncia:

Mais cresce a liberdade
quando um homem
sangra.

Aves e passaros apontariam para o elemento "Ar” do universo
imagético do poeta cuja obscuridade, por vezes, evcca o Caos de
onde se procura extrair uma visio organizada do mundo. Pode-
mos, assim, nos defrontar com procedimentos surreals, figuragdes
desgarradas, retalhos da beleza universal,

Sobre
as ultimas sebes
avangam
os cisnes

O elemento “Agua” elucida-se em virios trechos, como no
belo poema “Ande o Verdao por Onde Andar”:

Ande o verdo por onde andar
é cedo

para cingir o corpo & promessa
das dguas,

Na parte agénica do livro, por assim dizer, em que o corpo
comeca a desfalecer ante a passagem do Tempo, o segundo trecho
de “Muito pode o corpo sob a Noite” é antolégico:

Muito pode a noite quando as aves
crescem sobre o mar

e pousam es-

piam

das agucenas um hilito

de morte.

A identidade insondavel do Corpo com a Terra se divisa a ca-
da recanto poético de Terra Interior:

Ouve longe o interior
da terra. 56
a origem permanece.

Seria a origem a soma dos elementos? Terra, Fogo, Ar e Agua?

O poeta mistura a invariancia eterna da mitologia com as nogdes
do efémero, que pertencem ao homem e 3 Histéria.
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A volta do fogo
fervem as colméias.

Percebe-se nitidamente o entrosamento de A terra/o sangue/
o fogo (poema "Variacdes em Sol para Fernando Lopes Graga”)
com a parte perecivel do homem:

Um punhado de terra
basta
sobre o coragio.

E assim como o Fogo, representagac onipresente da Vida, o
Tempo se grava em em muitos signos ao longo do livro de Vergi-
lio Alberto Vieira. Os meses e as estacoes sio referidos em sua
seqliéncia, para a agonia do Corpo e a exaltagdo de uma idéia, a
liberdade.

Tem tudo quem
livre
desperta
e nada quer.

A oscilagio entre o Tempo e a Eternidade, a identidade/
oposicao entre Terra e Corpo, a fonte vital simbolizada pelo Fogo
e o lento caminhar do Tempo constituem a temética de Terra In-
terior, a subjetivagdo do Cosmo e a historicidade do ser em liber-
dade. O poeta Vergilio Alberto Vieira repete os seus recursos de
expressdo poética, jd tantas vezes demonstrados e reconhecidos.

POESIA COMO SINAL DOS TEMPOS

Ocorre no Brasil uma ligeira mudanga de énfase na produgdo
e consumo de literatura: a longa hegemonia do conto na prefe-
réncia do publico e dos patrocinadores tende a desaparecer. Varios
editores manifestam nitida preferéncia pelos romances. E a poesia
volta aos periédicos com redobrada forga, reconquistando espago
na sociedade prosaica que a ameagava exilar.

Na demorada noite de obscurantismo que se abateu sobre o
pais, o conto desempenhou a sua tradicional fun¢do de narrar o
cotidiano burgués e, por isso mesmo, de apresentar o relato criti-
co das relagdes humanas, conduzidas a niveis de crescente bes.
tialidade pela classe dominante. A natureza da realidade circun-
dante e o contelido da criacdo imagindria apresentam uma espan-
tosa correlagdo temaética. A tese idealista que procura menospre-
zar a homologia entre o discurso literdrio e as pressdes sociais
mais prementes torna-se cada vez mais insatisfatéria, Coinciden-
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temente, a vida no carcere e a agdo policial jamais motivaram a
criacao literdria quanto nos Gltimos tempos, Circulam por ai as
melhores obras de Rubem Fonseca, Wander Piroli, Fldvio Moreira
da Costa, Garcia de Paiva, Manoel Lobato e Decnisio da Silva para
provar isso,

Mas ndo é somente o conto que retém o circunstancial de
nossa época. O passo da Histéria varreu o modismo das vanguar-
das dependentes e fez renascer o canto comprometido e o dis-
curso poético de protesto social. Poucas vezes a poesia tem sido
tao usada como forma de liberagdo de sentimentos recalcados, co-
mo um desafio 3s repressdes. E de um modo sintético, universal,
como costuma ser a poesia, na gradual proximidade do cerne da
vida. Na sua fungdo de confronto com o mistério e de reabilitagdo
da esperanca, sinal da intermindvel energia que empurra o homem
para frente. A poesia é a mais fundamental heranca da sociabili-
dade do ser humano, pois esta radicada, simultaneamente, na dicgao
coletiva e na expressao individual. £ conhecimento, protesto e con-
fissdo.

Multiplicam-se, em nossos dias, os cantos cujo teor vem a ser
a selvageria de nossa época. Outro ndo é o sentido de Os dias sel-
vagens te ensinam, de Aricy Curvello. Mas ndo se trata de uma
mensagem por demais explicita. O livro convida o leitor a conviver
com uma variedade de rupturas de modo a instaurar uma solida-
riedade a diferentes niveis de alcance, pois gradua-se do questio-
namento ao apelo, sugerindo, simultaneamente, a reflexdo e a agdo.
Enuncia a barbarie e anuncia o novo, lamenta o arcaico vitorioso
e confia na renovacdo futura, Os dias selvagens te ensinam impli-
cam, antes de mais nada, uma pedagogia e constituem uma dura

ligao,

A realizagdo do livro representa um duplo compromisso: com
a forma literaria e com a transformacdo do mundo. E tematica-
mente se subdivide entre a andlise do instrumento verbal e a cri-
tica da sociedade brasileira.

InGmeras vezes Aricy Curvello se exprime pelo distanciamen-
to entre a palavra e a realidade, talvez por momentinea convic-
¢do de a palavra (dos justos) se tornou ineficaz para conter
as injusticas: palavras sdo diferentes de realidade (poema “a som-
bra crua”) . No titulo, um poema ji diz tudo: “as palavras nao te
ajudam muito”, Ainda ndo se acha definida a funcionalidade da
palavra-ferramenta, palavras decifram sé palavras, em poema que
o poeta confessa: e os homens vio ocupados / com a sobrevivén-
cia possivel (“a luta invisivel”) . Justamente ali & que o poeta de-
monstra sua alta capacidade da criagso:
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narrar tio precirio, m/esmo
se fias com esperinsia,

em vio pouco alcancas.
palavras decifram s6 palavras,
entre/cortados r/estamos
rasos e jomais.

Mas o poeta esti atento para os poetas, as palavras se equi-
param as pedras para a construcdo da cidade (justa?) e a primeira
parte do livro é toda dominada por um signo — o fio — que es-
tabelece a ligacdo entre as coisas e dé significado ao mundo, por
mais “ab/surdo e ab/cego” que seja.

O rio de Hericlito, no seu curso irreversivel, é metifora do
fio. A voz triste do poeta, contemplando a juventude torpedeada
pelo golpe militar de 64, ndo se limita a lamentar o passado irre-
mediavelmente perdido: evoca, a cada instante, a reconstrucio, o
mito da continuidade incarnada na figura de Sisifo. Os dias selva-
gens te ensinam é uma licao de poética e de vida.

Como numa epopéia, o livro se abre com uma evocagao dos
maiores, Cecilia Meireles, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de
Andrade, Jodo Cabral de Mello Neto e Adélia Prado: silenciados
ou exaustos,/ mas pulsantes, mas atentos/ 3 menor claridade, (“eu
me assento ndo para chorar”), O tom anti-Jeremias ird crescer.

E que a poesia traz uma luz a mais, aponta para um caminho
de esperanga e superagaoc. E o que estd dito num dos melhores
poemas da coletinea:

e em conjuncdo uma estranha lux se ajunta
ao que é sem retorno e sem recuperacio.
qual um dia sem lembranca é tio distante.
serd, tudo serd outro para sempre,

perante a extrema solidio do poema,

(poema”insciéncia”)

A primeira parte do livro constitui a apresentagdo das armas
do poeta: palavras, pedras, mundo adverso. A palavra-ferramenta
ainda ndo se mostra clarmente, hi certo desencanto para com as
suas possibilidades: papéis circulam jomais e revistas o servem/
para embrulhar sal tomate e outros dteis artigos (poema "o rio”) .
Mas os signos vao-se clarificando: fio, rio. .. elos fatalmente de
outros elos / as palavras se enovelam (poema "o rio”). Além de
conotar a reunido e atadura das coisas, para a construcio, lem-
bram o liame ancestral, ligagio de mae-e-filho, umbilicalmente.
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Apés o golpe desnorteador, é com a palavra que o poeta acorda
para a segunda realidade e procura decifrar o monstro dos dias

selvagens:

A vida ndo estd nas estatisticas e jornais
lenta decomposigio e lenta removacio
dexz anos
dex mil maus poemas ou dex mil mortos
sabemos a que prego avangamos

(poema “recomegar”).

O poema se denomina ostensivamente “recomegar”. Qutro se-
r4 "continuacdo”, outro “fundar”. Se ha treva no formigueiro poe-
ma “ab/surdo ab/cego”, se é noite completamente (idem), hd um
curso natural das coisas, o rio, é:

a palayra ¢é o termo,
sindnimo de limite.
nomes,
€u apenas sei 0 eco,
a sombra deles.
a isto chegamos, sem nenhuma alegria
ou interesse.

O logos heraclitico se entremostra no curso dos poemas, nos
rios sdo tantos rios, dird o poeta que, numa cldusula, di o fluxo
inexorivel do tempo sem nos darmos fogo e conta / no rio inces-
sante a passar — para desaguar no mar da histdria triste:

rios p

ara o mar,

palavras sio diferentes de realidades.
no mar perdemos o que temos
(inclusive a vox, sem confessar).

O poeta ests aludindo 3 clarexa impossivel no pais dos afogados,
pais que admite a policia como seu instrumento de defesa, autori-
zada a esfacelar o corpo e as palavras dos que estao 3 margem

dos monopélios:

algo apenas brilha em palavras sem nome
de que arrancas, em dnsia a mais minima
, aindsni sirta ed xov anamuh

me oicnélis,
fimbria de homem horrenda.
e o medo e medo o medo
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cresce nenhum por onde a policia

colhe e recolhe
pistas
(poema “a sombra crua”, observar a inversdo

das palavras de um verso)

O tom elegiaco transmuda-se em fé na construgio, fruto de
uma resisténcia estdica durante os tempos selvagens: pedras na
garganta/ palavras e cidades (poema “inerme”). O movimento te-
matico se orienta depois de um dos melhores poemas da colegdo,
"continuagdo”:

pedra morta sobre pedra inerte
serd preciso, irmio, convocar
pedras novas sobre pedras mortas
para refaxzer a casa e a forma

das janelas
no deserto,

A composicao ainda esta denominada pelo que se foi, pela paz
e pela alegria perdidas com o advento da barbérie: tudo o que per.
demos emigrou e deslisa / um piano oculto na vegetagio sem fim
da meméria. O poeta mal distingue a casa paterna na difusa pai-
sagem, aquele simbolo dos bons tempos; as luzes estio apagadas
sei que é minha casa / porque dizem o nome de meu pai / as
criangas que brincam sob a terra, A referencialidade de todo o li-
vro é bastante clara e o poema acende uma luz de esperanca ao
final: vem de la / a humilde a incrivel vontade de continuar (poe-
ma “continuacac”) . E, logo a seguir, no poema “fundar”: porque
sempre continuamos, / o que ficou atris estd adiante.

O apelo a resisténcia é notério. O mito de Sisifo se apodera
do discurso poético e orienta o poeta n3ao mais a uma atitude de
defesa, a deplorar os jubilos perdidos, mas significativamente a
reconstruir € a verberar sem pena a farsa e o farisaismo do golpe
interesseiro. Se, no poema “o fio"”, se articula a idéia da solugdo
dindmica, pois parar serd a morte:

qualquer modo principia
para dentro e fora um abrir
que ndo se

— para s6 prosseguir,
porque deté-lo é finir

toda possibilidade,
em “recomegar” a tarefa do eterno impulso de Sisifo se define:

morder a alegria com as maos escalar
os céus
recomecar



Um brilhante simbolo da construgio em meic a forgas opos-
tas buscando em “Brasilia”, feliz interpretagao da nova capital:

antes de nascida que ja eras
negagdo de um pais inteiro
ancorado em litoral, entre diminutos
sistemas de medida e recusas.

Adiante o poeta dird da cidade: que te erguesses no centro da /
noitidio de uma republica deserta, para finalizar em “que tempo”,
onde fala do pais: / Aqui passado presente futuro / se misturam. /
Antes de usar, agife.

No mais, temos minuciosa descricdo dos males de um pais
saqueado, este “pequenc e imenso”: o Brasil é muito pequeno
dentro / deste pais imenso, Entre irénico e dramético, Aricy Cur-
vello recorda os Gltimos tempos da pétria, desde "a representa-
¢3o”, em que discur discur discursoravam (que belo achado!) até
0s momentos criticos;

o operirio que nio voltou para casa
o estudante desaparecido
o escritor desmemoriado
o morto exposto ltima folha do jornal
havera em alguma noticia

resposta? (poema “inter/dito"”)

O climax, por assim dizer, pois consubstancia a pentria do pais
e a dor do poeta, estard em “o segundo inferno”, um dos poemas
magnos em Os dias selvagens te ensinam:

o retorcer do supremo em infimo

o do infimo em supremo,

o entortar do intimo em externo

e do externo em intimo,

isso é a esséncia do inferno.
em sonegacdo de lux e ar libertos
a treva permanece mas a vida
esta longe e esti deserta

Critica veemente aos valores da sociedade injusta estd asso-
ciada a um virtuosismo do dizer, a uma contencio poética apro-
priada, tornando a leitura do livio um motivo de encantamento e
revelagdo. O Brasil, afinal, estd encontrando as grandes vozes por
onde transita a mensagem do tempo, liberta de precipitados ideo-
légicos que apontam para o oportunismo literirio e o efeitismo
dirigido & digestdo burguesa.
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Aricy Curvello, com Os dias selvagens te ensinam, sobrepaira
entre os contemporaneos, alinhando-se entre os melhores poetas
de sua geragio.

- Assistido por uma afinada consciéncia verbal, proclama o oti-
mismo dentro do pessimismo, conhece a redengio pela palavra.
As:sume. por vezes, um tom maior de cantor de grandes espagos,
universaliza a prépria perda de rumos, a instauragio do caos e
a busca pertinaz de novos caminhos.

se as experiéncias fossem transmissiveis,
este seria um mundo de sibios,

mas

s6 nascemos de nosso

proprio parto e

86 vivemos de fato

quando ji morremos mil vexzes

e mais uma (poema “de amar”)

O teorema da verdade de Aricy Curvello estd em: “indmeras
incertexas / orientam uma certeza (poema “ab (surdo ab/cego”).
Ao rio de Heréclito, o poeta responde com “ainda é tempo”, liga-
do ao tecido verbal, & arte de tramar o futuro, naquele sentido
com que Tiradentes entregou aos séculos destrangar seu fio.

ja é tarde mas ainda é tempo
de significar,

tudo pode ser outra coisa

sobre outras que nio tém rosto,

ainda é tempo, ainda

Atente o leitor nos poemas: “insciéncia”, “s6” (porém a rea-
lidade nio é palavra./ palavra é imagem de outra imagem), “con-
tinuagao”, “entao”, "?", "o terceiro inferno”, “canto”, “a outra
América”. Confronte a “invocagao de Ouro Preto” com “Brasilia”.
Considere o poeta, o Brasil, a América Latina, tudo que sai deste
livro verbalizado, trespassado de signos de fogo, Aricy Curyello
d’Ativa alinhou-se entre os inolvidaveis desta época. A palavra-
-ferramenta eis que transluz finalmente.

SISIFO (MARCUS ACCIOLY)

O poeta pernambucano Marcus Accloly realiza com Sisifo
(Sao Paulo, Quiron, 1976) um dos projetos mais audaciosos da
nova poética brasileira: procura determinar os caminhos do Rea-
lismo Epico. E parte de alguns principios dignos de reflexio: “A
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tradigio tem pernas, assim como a imaginagio tem asas” e “O
mundo lirico morreu e o épico renasce do crepisculo”,

Sobre a capacidade do poeta niao ha que discutir: trata-se de
um domador de palavras, de um fascinado de todos os jogos que
a boa Retérica, antiga e moderna, oferece aos artifices do encan-
tamento por meio da expressao verbal, Marcus Accioly faz a co-
reografia de todos os ritmos, pratica as convencoes e as audacias
de todos os tempos. Resta discutir o projeto encerrado em Sisifo.

Primeiramente, d&§ a impressao de um livro-sintese, em que
fosse possivel aprisionar toda a tradigdo ocidental, particularizada
pelo ponto de vista nacional, brasileiro. Aqui e acold brotam espe-
culagdes filosoficas e religiosas, artes e ciéncia. A heranga judaica
e crista atrai o poeta, mesmo os dogmas encarregados de adminis-
trar o sagrado. Da Grécia aproveita os mitos e sua ritualizagdo se-
cular, além da formagdo histdrica que, igualmente, apanha a civi-
lizagao romana, A ldade Média lhe dé os grandes nomes, assim
como o Renascimento povoa o poema de sugestoes épicas e liricas.
E o mundo contemporaneo, burgués, reponta enobrecido pelos
grandes astros das Letras e das Artes,

A Histéria literdria brasileira ali estd nos grandes poetas e nos
mais famosos poemas, que sao parafraseados, desmembrados, di-
luidos.

Ha intermexzos para os filésofos gregos, Einstein, Winston
Churchill, James Dean, Billy Graham, concretos, praxistas e poe-
ma/processo, E uma maobilidade intertextual que evoca Homero,
Vergilio, Cicero, Dante, Milton, Petrarca, os clissicos portugueses,
Camoes, Eliot, Lorca, Rimbaud, Baudelaire, Musset, Proust, Ca-
mus, Joyce, Byron, Rilke, Basilio da Gama, Santa Rita Durao, Fer-
nando Pessoa, etc,

Teriamos a ordem {desordem) que segue a uma tempestade
numa biblioteca. Tudo em elevada reminiscéncia poética,

O tio condutor constitui o préprio mito de Sisifo, idéia recor-
rente, muito bem aproveitada. Em todos os nucleos de cada mito
e nas passagens recolhidas pela Histéria, episédios fastos e nefas-
tos, renasce a luz da poesia e o impulso de leva-la ao acme da si-
tuagiao humana. Na "parabola de Mérope”, ao reunir as sete visbes
da mulher, temos:

"a quinta visdo era a palavra
(a palavra era a pedra)

a sexta visao era o poeta

(o poeta era Sisifo) “,

72

Ainda a nivel programético, Marcus Accioly esforga-se por di-
luir toda a massa de informagdo que a cultura ocidental lhe ofe-
rece segundo a incrivel versatilidade do romanceiro popular nor-
destino. Cumpre-se o mandamento: a imaginacdo tem asas, agora
em perfeita conjugagao com a tradicdo tem pernas.

Quando, para os Arabes, cumpre ao verso “ordenar”, assim
como & prosa “espalhar” e quando Cicero chama a prosa de oratio
soluta (ou “discurso livre”), vejamos se o projeto da epopéia ficou
de pé em Sisifo, que apresenta alguma familiaridade com Invengao
de Orfeu, de Jorge de Lima, pelo menos quantc a visdo cabtica do
d.‘o:::i‘:m pré-légico da espécie humana ou da hora agénica do in-

1y 0.

A Linglistica moderna tem insistido no lugar privilegiado da
intersecciio de som e sentido (imagem acUstica e conceito) para a
investigacio de categorias como a enunciagdo e o enunciado, Po-
pe, certa vez, j4 havia proposto que ... The sound must seem
an echo to the sense”. E a ilustragio de sua proposta assim ficou:

“Soft is the strain when Zephyr gently blows,

And the smooth stream in smoother numbers flows;
But when loud surges lash the sounding shore,

The hoarse, rough verse should like the torrent roar...”

Nada mais agradivel que a sonoridade dos versos de Marcus
Accioly, alguns rimados, outros ndo (a rima nio obedece a um es-
tatuto rigido, como ocorreu com os Parnasianos, incorpora-se ao
“acidente feliz" de que falam alguns tedricos). O poeta pernam-
bucano, mais do que ninguém, poderia argumentar com Cole-
ridge: I write in metre because | am about to use a language dif-
ferent from that of prose.”

Mas, o Realismo Epico? Cremos ter faltado a Sisifo uma opera-
¢io narrativa, de exaltagdo dos feitos de uma nagdo, de uma estir-
pe de herdis ou de uma familia, Ndo descurando do intelectualis-
mo de seu projeto, uma caixa de ressonancia das altas vozes do
impulso épico da civilizagdo ocidental, o notdvel poema que é Si-
sifo aparenta uma voz lirica, o caminho de uma sensibilidade atra-
vés dos grandes textos, Ha uma espessura parodistica, por exem-
plo, no Canto Quinto, “Polissisifo” (Guimaraes Rosa aparece be-
lamente projetado no cendrio sertanejo). O mundo cristao e as
evocacdes biblicas povoam o Canto Nono “O Oficio do Oficio”,
Mas, no conjunto, hi mais biografia que meméria da espécie. E
no Gltimo canto, o Canto Décimo, “A Reinvengio do Mito”, o ser
do individuo, o “eu”, ressumbra mais que tudo. O final, agdnico,
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faz regredir & infancia, 3 cena familiar, o ponto méaximo de fracio-
namento do ser. E apoteético, no seu tragico aspecto.

E claro que tivemos de simplificar o volume de 408 péginas.
Marcus Accioly mostrou-se capaz de incontdveis experiéncias.
Sisifo é acompanhado de “Notas para o Leitor” que nos conven-
cem da seriedade com que o poeta encarou seu plano de trabalho.
Todo o poema é uma ligdo de consciéncia agudamente lirica (ver,
por exemplo, no Canto Sétimo, “A Paz-Guerra”, a encantadora
transformagao de O Pequenc Principe, em que se evoca “o acen-
dedor de lampides”, que remete a Jorge de Lima...).

E que os admiradores da energia poética de Marcus Accioly,
de seu poder intelectual, de sua fidelidade & tradicdo nordestina,
de sua determinagao literdria, haveriam de aprecid-lo ainda mais
se tornasse visivel o curso da consciéncia critica sobre os mitos
e as reminiscéncias histéricas que povoam a memdria nacional, Na
verdade, para preservar o estado encantatério de sua infincia e de
sua formagao, deixou intacta a heranga, reproduzindo-a na pauta
da admiragao desarmada. Tudo banhado num mar de lirismo, em
que o poeta é forte e competente.

SELVA SELVAGGIA

A obra de Ronaldo Werneck (Selva Selvaggia, Rio de Janeiro,
Poemagao, 1976) convida o leitor a meditar mais uma vez sobre
os caminhas da poesia, numa era em que a sociedade civil se tor-
nou prosaica e em que a pletora de comunicagdo visual satura a
nossa capacidade de hierarquizacdo das formas, A arte poética de
nossos dias tem investigado os limites da imagem projetada na
consciéncia pela forga, a um tempo, evocadora e presentificadora
da poesia, com os contornos imagéticos recebidos de fora, através
da fungdo visual, ativada ora esponténea, ora voluntariamente,

Deve-se enriquecer o signo verbal com o espago e o tempo
das letras no seu andamento grifico? Deve-se o cédigo digital
apoiar-se numa codificagao icdnica que lhe seja co-extensiva?
Dar-se-8, na consciéncia leitora, uma fusdo imagética que aprofun-
da a percep¢ao do fendmeno poético?

No livro pomba poema Ronaldo Werneck amalgamou o can-
to apologético com fotografias de Cataguases, a fim de celebrar
¢ centendrio da cidade mineira (1977). O compromisso critico e
nostdlgico é patente. A seqiéncia é linearmente discursiva, dota-
da de uma faixa retdrico-persuasiva,

Mas em Selva Selvaggia, intencionalmente um “cine-poema”,
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a aparéncia piéstica ndo & complementar ao tratamento verbal, pois
integra os objetivos da expressdo poética. Na seqiéncia 9, por
exemplo, emergem variagbes da bandeira dos Inconfidentes mi-
neiros, uma delas encimada pelo dizer “libertarde”. O efeito, fe-
liz, lembra um dos recursos compulsivos da moda concreta na
poesia brasileira. Sua pertinéncia é incontestavel, advinda logo
apés um poema intitulado "Hungry & Co.”, em que é satirizada
uma firma dessas que vém trazer aos trépicos a felicidade consu-
mista e que acabam, como sempre, produzindo fome,

O tom parodistico de Selva Selvaggia impregna todo o livro,
de 185 paginas. Poema-antologia, poema-balanco existencial dos
trinta e dois anos do poeta. O livro é precedido de uma “ficha téc-
nica” onde se vislumbram pessoas e autores que interferem na vi-
da afetiva e na formagdo cultural de Ronaldo Werneck. Escritores
e cineastas, principalmente.

Mais revelagoes: Selva Selvaggia é precedido do seguinte dis-
tico: “10 seqléncias e 86 planos de um cine-poema en train de se
faire sobre a viagem etilico-sentimental de um poeta do terceiro
mundo em torno de seu material de trabalho: a palavra & o ho-
mem”. A seguir, um poema-abertura, intitulado “Coordenadas”,
supostamente “das anotacdes da script-girl”, depde sobre o autor:

“de desordenada vivéncia

& convivéncia

um eclético por exceléncia.” (...)
“do concretismo ao processo

um roméintico incurivel:
panfletirio & discursivo

“um passionirio em tudo

e por tudo poeta

do terceiro mundo.”

A paisagem que ilumina a substincia lirica do cine-poema ali se
define: “a clar'idade mineira / o sol na bahia / o mar em copaca-
bana”,

O livra de Ronaldo Werneck repete um conjunto de tentativas
que se vém manifestando na literatura brasileira de se construir
um poema global, assimilador de toda a histéria da poesia ociden-
tal, atualizada para depor sobre os problems do momento. Sem-
pre se invocam Dante e a Divina Comédia, Camdes e Os Lusiadas,
Vergilio, Joyce, um elenco variado. Assim fazia a Invengio de
Orfeu, de Jorge de Lima, que, por sua vez, foi incorporado a ou-
tros textos-enciclopédicos. Exemplo: Sisifo de Marcus Aciolly.
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A criginalidade de Ronaldo Werneck estd no tom irreverente,
na pontuagio satirica e no estranhamento lirico, entre mordaz e
cébmico, Quase uma satira menipéia, em que se destacassem tona-
lidades romanticas e eréticas.

Poesia culta, Selva Selvaggia a cada abertura de Seqgiéncia
apéia-se num moédulo informativo, como se fora um mote. Cada
Seqliéncia corresponderia a um Canto, unidade ideolégica de uma
epopéia. Ainda no pértice de cada parcela do poema, defrontamo-
nos com uma efusdo de epigrafes, Uma selegdo heterodoxa, que
vai de Dante a Paulinho da Viola, passando por Rimbaud e o fol-
clore portugués. Assim, no frontispicio da Seqléncia 9, temos
Lorca e Paul Eluard como epigrafes e o seguinte intréito: “num
botequim de copacabana nosso heréi trava conhecimento com sil-
vio silva, poeta discursivo e panfletario, a camara registra a fala
grandilogUente do poeta do bairro, com som direto, o discurso
cala fundo no bardo cafajeste que procura repensar o mundo os
homens o momento em que vive”.

Selva Selvaggia é mais que o poema de todos os ritmos. Inclui
a heranca do experimentalismo dos anos 60. Traz a sedugdo da
rebeldia, embora a repeticao copiosa de alguns truques (um tru-
que sol / dado ao acaso, p. 112) Seria bom houvesse menos pa-
lavras em inglés para realgar a dependéncia técnico-ideolégica,
afinal combatida com a énfase dos signos vocovisuais; e menos
gratuidade nos trocadilhos encadeados, nas palavras desmembra-
dos e nos sintagmas formados por aglutinagado de vocabulos. Ai,
sim, longe da espontdnea malicia do poeta — seu lado forte —,
da cosmovisdo critica e da saudavel disponibilidade lirica, o poema
entremostra a sua velhice: o tributo @ moda que passou.

PASSAROS

Um painel verbivisual. Conhecé-lo é ver e nomear. Em P, J.
Ribeiro temos um Demiurgo orignial, pois iluminado pela razao:
h& um relacionamento positivo entre signo e palavra. Qu seja,
véem-se mais signos motivados do que arbitririos, O corpo tex-
tual, portanto, pende mais para a codificagdo icénica do que para
a digital.

Assim, o espeticulo é, antes, de contemplagdo. Os objetos, na
sua pureza inaugural, se oferecem primeiro aos olhos do observa-
dor. Entdo, este se converte no “tedrico”, segundo o sentido gre-
go da palavra. Depois, caminha para conciliar o texto novo com os
étimos morfologicamente dados, sotopostos — palavras, parébola,
promessa verbal. Al vem a fala, o vocibulo.
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Deste modo, o poeta converteu-se num Deus intemporal. E
Verbo, palavra de Deus, nomeou os sinais gravados no painel. Ins-
taurou a leitura sincrénica, furando as épocas, O trago primitivo e
a construgio mitica véem-se designados por significados j& imbul-
dos de civilizagdo, de Histéria e de conotacdo ideoldgica. Nao
falta sequer a qualificagio “envergonhado”, para nao dizer de
"extraviado” ou de “perdida”. E como se P. J. Ribeiro fizesse uma
paréfrase de Altamira, uma parédia, mas de uma Altamira poste-
rior ao flagelo atémico. Etapas que levam da formiga e do morcego
;t‘é“é‘ nave e ao disco. Todas as idades acham-se gravadas em

08,

O termo “péssarcs” é a razdo unificadora do cédigo, a chave.
Por isso, todos os significados estdo “no ar”, no espaco onde os
conceitos se fazem, se encontram, se combinam e se repelem. 530
modelos eternos e vagantes, aptos a significar ao primeiro golpe
do olhar. Aptos a pousar no primeiro corpo, fundir-se a ele e, até,
ser prisioneiro de algum cagador astucioso. Afinal, passaro é vdo
que se prende na gruta para testemunhar a presenga intemporal
do homem, sua luta, sua guerra.

PALAVRA E SILENCIO

A lirica de Marklos Estate e de Elza Beatriz tem como instan-
cia comum aquilo que Vico denominaria como “o modo herbico
de existir”. Em ambos os poetas, mito e poesia se fundem para a
recuperagao de um passado de esplendor, cuja enunciagdo é re-
vestida de "fantasmas”, que sdo entidades poéticas vigorantes

além do cronolégico.

Assim, em Marklos Estate o tempo somente é determinado
para a recapitulagdo da musa. Helena, cuja simples presenca re-
compoe a paisagem fisica e reintroduz a pauta em interior que
padece a “falta que sente” (Drummond). Do outro lado, a parte
referente ao Marinheiro evoca o drama social do poeta, agora nao
mais aquele dos Noturnos da Sardenha.

J& em Elza Beatriz, a fungdo mitopoética opera como dura-
¢ao interior, em que a cidade (no caso, Belo Horizonte) constitui
extensdo do “Eu lirico” que se questiona, Dal por um processo co-
-extensivo, o poeta se concentra na prépria formagdo, desde a cons-
cidncia do corpo até & consciéncia politica e social.

Em ambos os poetas, as limitages existenciais encontram no
culto da palavra a Unica divinizacdo possivel, a Unica fonte res-
tauradora da alegria de viver. E que o poeta moderno, distanciado
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da divindade em direcao da qual o poema se movia, oficia o rito
de escrever, cujo referente ndo vem a ser algo externo ao poeta
— uma Divindade, uma entidade metafisica como o belo e o Su-
blime, uma raga, um Povo, uma Gléria momentaneamente grava-
da na Histéria, etc, —, mas aponta para o préprio texto, referén-
cia a letra, Com Marklos Estate e Elza Beatriz ainda encontramos
a nomeagdo do amor, de paisagem, da inféncia e da cidade como
fontes de sublimacdo. E a sociedade civil como espaco referen-
ciado para ali se inscreverem vivéncia em circunstincia de apogeu
e entusiasmo.

1. Poemas Elegiacos

Helena e o Marinheiro vem assinalar a presenca de Marklos
Estate na lirica brasileira — poemas escritos diretamente em
portugués — embora a evocagdo de ambientés e formas italianas.
Canto amoroso na sua esséncia, destinado 3 exaltacdo da amada,
ficticia ou real na sua referencialidade, mas intensamente real em
termos de consciéncia que a presentifica em palavras nostalgicas,
quase todo o livro gira em torno do encontro de "Helena" e do
oceta: .

Remotos vinculos
unem estes cachos

as vinhas

por onde passaram

os dois;

a ela, bem

ficasse o nome
Helena,

e a ele, o que escrevia
versos.

O trecho acima, do 8.° Noturno, exprime bem o espirito e o
corpus da coletdnea: a fusdo da paisagem exterior com as emo-
coes interiores feitas de glérias passadas. Um leve tom elegiaco
perpassa o conjunto, pois a imagética é governada pela deplora-
¢do do tempo que passou irremediavelmente.

Marklos Estate faz acudir reincidentemente a seu universo
vocabular quer as metéforas provenientes da vida campestre, quer
as inspiradas pela vida maritima, tracando com elas um fundo pai-
sagistico sobre o qual se projeta o Eu lirico: o mar retoma sua ma-
ré / e em su acarroga, o outono as folhas.

Mas a recordacdo do cendrio e das circunstincias em termos
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intimistas estd a servico de uma tematica fundamental: a passa-
gem inexoravel do tempo.

Que raxdo poderia guii-los
a um desejo de regresso,
se tudo se repetiria?

A recomposicio, em termos verbais, de momentos altos que
ficaram definitivamente gravados na memédria constitui uma fonte
perene da imaginagao poética. Dada essa forma recorrente de ins-
tauragio do “estado de poesia”, o desafio consiste em manipular
procedimentos literdrios originais, capazes de distinguir os verda-
deiros poetas. Marklos Estate é, por vocagdo, um artista da palavra,

A formagao musical do poeta confere-lhe uma consciente uti-
lizagdo das propriedades melédicas da expressdo verbal. Sua lira
parece afinada em tom menor, pelo qual confidencia pequenos de-
sastres intimos e os estragos que a vida, no seu transcorrer, vai dei-
xando no coracio. Ha uma tonalidade impressionista nas suas des-
crigdes de lugares, jogos de claridade e sombra recobertos de uma
visao pessimista do mundo.

A evocagao de episidios idilicos num ambiente campestre as-
semelha-se, as vezes, 3 elegia pastoral; a remissao @ grandeza e
aos mistérios do mar contribui para real¢ar o cunho dramético de
muitos poemas, mas a esséncia de tudo é a marca do tempo:

E tudo, frigeis
calendérios;

e assim o borddo do poeta
com as palayras

e com os mistérios;

¢ as rochas

e os aridos declives,

Trechos assim se encontram em varios poemas. As vezes, o
leitor se surpreende com uma subita descoberta, um achado poé-
tico inolvidivel. Exemplo: aquele caminho que termina nas gai-
votas, seqgundo o 21.° Noturno:

Como tudo é célere, vé,

e quanta coisa

¢ magoante pretérito;

o bosque que favorecia

as confidéncias,

e o caminho, que de pronto
sobre o mar, terminava
nas gaivotas,
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A sinalizacdo do tempo é tio veemente nos poemas de Marklos
Estate que até a natureza, quando observada a nivel de poesia,
aponta para a precariedade das coisas:

como a drvore
que s6 retém
o tempo que a desfolha, (Poema “Gravura do dltimo

P

verao”)

A uma indagacdo mais profunda, Helena e o Marinheiro, Poe-
mas transmitem ao leitor signos da miséria da vida. A paixdo, por
exemplo, é variadamente referida, mas ird ligar-se, através do in-
quieto coragdo, ao sentimento muito forte da solidao. Ao lado
disso, abundam na obra os sintagmas concernentes 3 velhice e
3 noite, Poesia crepuscular, portanto, agdnica e pessimista. Na in-
cisiva afirmativa do poeta, em “Vindemia”, teriamos esta situacdo:
tomando por obstinado querer / o permutar de solidées. No 11.°
Noturno, iremos encontrar esta radicalizagao do significado cres-
puscular em que o tempo se desdobra na linha confessional dos

poeamas:

Ha aquele que nio morre na noite.
A esse, reserva-lhe o dia
sua fria claridade.

Deve-se ter-se em mente o poder de sintese de Markios Es-
tate. Ha exemplo de notdvel economia de meios, forga poética au-
téntica. Exemplo, o inicio do 18.° Noturno:

Nova servidao

o galo indica.

O dia esti pronto,
E as fadigas

a0 coragdo

dos homens.

Atende-se na vida como “serviddo”, que o “galo” indica. O “galo”,
claro, é um registro do dia que comega, E a clausula conclusiva,
dentro das perspectivas pessimistas, é a de que aos homens estio
reservadas as fadigas.

A substincia lirica do poeta se condensa admiravelmente.
Seria bom chamar a atencdo, aqui, para o distico que constitui o
14.° Noturno:

Foste sempre a noite,
Eu o insone.
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BUN| SEOUOWS A
Marklos Estate, por vezes, assume a visdo histérica, ao con-
siderar marinheiros e trabalhadores. No “Salmo Camponés”, por
exemplo:
Chegada a hora do repouso, que solidio
vagueia pelas virzeas

sem os trabalhadores.

Algo parecido com alguns sintéticos poemas de Brecht. Mas, em
outros momentos, o poeta se coloca na perspectiva idealista, pon-
do em destaque a consciéncia em agdo, como no poema “Nao fazer
planos a pedra e a lenha”:

N3io faxem planos a pedra

e a lenha.

Nos os fazemos,

e nio cessamos de acompanhar
sepultamentos,

Os elementos da natureza sio povoados, fregiientemente, de
animismo vivificador. E, por vezes, o poeta consegue, em pince-
ladas rdpidas, visualizar uma situagdo global, em que o interior
e o exterior se condensam na visao subjetiva:

O entardecer esti s6. Nio diviso
ninguém, até onde o campo
agrupa seu limite. (Poema "O pasto da Ancora”)

Versos livres, no mais das vezes. Mas o poeta sabe usar con-
venientemente as formas tradicionais. H§ em Helena e o Mari-
nheiro um dos mais belos sonetos que temos lido ultimamente:
chama-se “Becos de Babitonga”. Um poema capaz de indicar a
forga de Marklos Estate.

2. Siléncio Armado

Deve-se considerar o Siléncio Armado de Elza Beatriz como
"siléncio em trinsito” (como ela prépria diz), crispagdo que pre-
cede a palavra, pré-ocupagdo do vazio. Poesiz nada cersbral, este
livco pode comparar-se a um tapete de vivéncias, Ora é o espago
tornado substincia lirica (“Canto para BH", exemplo), ora é o
tempo feito personagem. Dai uma duragao interior convertida em
ginastica verbal (BH é cidade “dentro de mim”). Tudo em Silén-
cio Armado converte-se em reflexdo poética, em participacio exis-
tencial, em caugdo artistica.

Curioso como o conhecimento do mundo aqui anunciado par-

81



te da consciéncia do corpo. No poema “Corpo” tal consciéncia
adere & outra, 3 da “morte sempre sensivel”. E, em “Lapidagdo
do Corpo”, este é mé/é 86/ é pé. S depois é que o movimento
especulativo alcanga o vasto mundo, a ponto de historicizar-se
comprometidamente com o horizonte politico ”(Ladainha Sul
Americana”, um dos pontos altos da coletinea) e com a critica
social (“De Prudentia Juris”), A terceira instincia serd talvez a
mais rica, aquela em que se apura a insergdo do artista no cosmo.
A dimensdo existencial faz parte desta investigagdo. Em “Aval”,
por exemplo: e ser poeta nio era/ esse oficio mortal/ de extrair
uma flor/ de uma pedra/ de sal, temos um jogo compensatério da
fantasia. Siléncio Armado evoca palavras que latejam/sob a repre-
sa do papel (poema “Linha D'Agua”) . Quer dizer: as palavras séo
lancadas sobre a linha d‘dgua para o confronto com o siléncio, as
margens do papel em branco. Por Gltimo, temos a celebragéo cul-
posa de as grades/do meu verbo ("Censura”), nova prisdo/com-
promisso do poeta, cercado por dentro e por fora, agora agencia-
dor de palavras.

Quer-nos parecer que, nos piramos da expressdo poética de
Elza Beatriz, o canto lirico suplanta a forga épica e o conteldo
existencial abafa o sentimento do mundo. “Limpeza”, parece,
constitui o traco de unido entre o “Siléncio Armado” e a “Linha
D’Agua”, isto é, entre a elegia do poeta consciente da morte e
da importancia, de um lado, e o inventor de palavras, capaz de
escrita/leitura nos intersticios da pagina em branco, de outro lado.

No subsolo da poesia de Elza Beatriz, pode-se notar um em-
bate entre a tendéncia confessional e as propriedades cultas, ra-
cionals e elaboradas da versificago. Elza Beatriz explora o tempo
todo os jogos opositivos entre o siléncio e a palavra, entre a morte
e a vida. Como a consciéncia da vida é contemporinea da cons-
ciéncia do corpo, muito sutilmente ambas sdo atadas no poema
“Preservacao da Festa” em que

a flor da vida

n3o seri gasta

se entardecer

em rosa farta

tio mais se abrindo
quanto mais parca,

Para o leitor que desejar ir além destas consideracBes serd
recomendivel meditar sobre “Diagnéstico”, desde que admita ser
a poesia uma estrela/num céu de mentira, Pois, como adiante se
dird, o artista se inventa ("Oficina”). E a felicidade, ou seja, a
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superacdo da morte e do siléncio, ndo passa de vida/acesa ("Feli-
cidade”) . Eis completado o circulo: a face elegiaca e existencial,
consciéncia da vida e da morte, o tom de leve melancolia sdo re-
dimidos pela solugio verbal, numa aleluia, na gléria e no prazer
da palavra que se diviniza. Com Siléncio Armado, Elza Beatriz da
passagem & poesia.



