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EDITORIAL

A Revista Letras de Hoje entra por este nimero no 13°
ano de funcionamento com 35 edigdes. E um caminho andado
cheio de percalgos e belas realizagdes em prol do estudo, da
pesquisa e da metodologia da Linglistica, da Literatura e da
Lingua Portuguesa.

O numero de artigos &€ um somatério de experiéncias, um
acervo valioso de iniciativas e de projetos para o bem do en-
sino das Letras.

Os artigos assinalam a presenca de personalidades na
Ciéncia da Linguagem, na Teoria e Critica Literarias, na Estilis-
tica e na Metodologia.

A Revista Letras de Hoje, desde o primeiro numero, em
1967, sempre perseguiu os objetives e finalidades dos seus
fundadores: formar uma revista de debates e de apresentagéo
de novos rumos para o estudo e a pesquisa da Lingua Portu-
guesa, da Linglistica, da Teoria e Critica Literéarias.

Os estudos iniciais da equipe do Centro de Estudos da
Lingua Portuguesa foram ampliados com os professores do
Curso de Doutorado em Lingiistica e Letras. A partir de 1978
os estudos tomaram rumos mais amplos com a criagdo do
Centro de Pesquisas Literarias e do Centro de Pesquisas Lin-
quisticas.

Os dois centros de pesquisas tém produzido excelentes
trabalhos dentro das linhas de pesquisa propostas pela coor-
denagdo do Curso de Doutorado.



TECNICA NARRATIVA E EXITO LITERARIO

sua correlagdo a luz de alguns romances sul-americanos

Gustay Siebenmann
Universidade de St. Gallen - Suiga

A relagdo a que aludimos no titulo entre mestria formal e
valoracao literdria parece representar um problema trivial. Con-
tudo, vendo bem, as coisas apresentam-se com uma complexidade
maior do que parece. A valoragdo literdria sofre de um deficit
tedrico, enquanto a estética recepcional parece sofrer atualmente
de um excesso de teorias; e o fato de um romance cheio de au-
dazes inovagSes narrativas agradar ou nio depende, em suma, do
leitor individual e das suas expectativas, como ji se sabe desde a
desgraga geral em que caiu o nouveau roman francés. E, porém,
costuma ser um lugar comum a afirmagao de que o éxito mun-
dial do novo romance na América do Sul tem a ver com o impacto
das inovacBes da linguagem e da técnica narrativa. Por conse-
guinte, este éxito dos romancistas sul-americanos pode oferecer-
nos uma oportunidade para analisar empiricamente esta correla-
¢ao entre técnica narrativa e éxito literario. O que h3 a fazer, em
primeiro lugar, é definir e recuperar dentro da linguagem critica
O conceito de éxito. Seguidamente, numa parte mais descritiva,
examinarei o fenbmeno do éxito imediato. Finalmente, tentarei
aplicar ao novo romance sul-americano os critérios assim elabo-
rados, tentando possiveis conclusdes.

Definicio do conceite "éxito litersrio”

Para ja, este conceito ndo é nenhum termo técnico da ciéncia
literaria, nem da chamada estética recepcional’. £ verdade que
no uso coloquial a nocao de éxito tem conotacdes bastante mate-
rialistas e de pouca monta intelectual. Pertence aquela zona du-
vidosa que flutua entre a ambicdo pessoal do individuo e o
marketing da atividade comercial. Ao livro, a esse “volume de
papel, cosido e coberto de pergaminho ou outra coisa” (Dicions-
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rio de autoridades), a esse meio mais ou menos massivo ainda
longe de ser superado por outros mais recentes, comumente se
lhe continua a atribuir, hoje em dia, o valer de um atributo de
intelectualidade ou de espiritualidade. De modo que esta pers-
pectiva do éxito de venda parece conferir-lhe um cariter de mer-
cadoria, o que costuma desgostar o leitor culto e com conscién-
cia histérica. E l6gico que a autores e edifores a perspectiva co-
mercial se apresenta com menos melindre, j4 que eles tentam vi-
ver deste produto, que é o livro, dedicando-se 3 escritura e 3
difusdo profissionalmente. O éxito quantitativo para eles nio é
nada de degradante. Os autores consideram o caso com mais
sutileza. Por exemplo, parece que Gustay Flaubert disse, certa
vez, que o éxito é uma conseqiiéncia que nunca deveria transfor-
mar-se em proposito. E Stefan George escreveu a Hofmannsthal:
“Como sabe, n3o buscar nenhum éxito é excelente; busci-lo e nao
consegui-lo é indecente”?, E significativo que George omita a ter-
ceira parte deste silogismo recondito e irbnico. Completando-o,
poderiamos dizer: buscar o éxito e encontrd-lo nio é excelente,
certo, mas néo deixa de ser decente.

A critica literdria, antes, como hoje, costuma adotar, com fre-
quUéncia, semelhantes valoragbes morais. Um é&xito répido e ime-
diato durante muito tempo foi considerado como suspeito e apli-
cava-se sem escripulos como um critério superficial para distin-
guir a alta literatura da chamada baixa. Na realidade, o rapido
éxito quantitativo de um livro n3o continua, porventura, a funcio-
nar, ainda hoje, como um primeiro indicio de provéavel trivialida-
de? Quantas vezes podemos ainda observar aquela deducio elitista
segundo a qual um livro que apenas alcanga infimas minorias
pertence, por isso mesmo, a literatura de alto nivel! Suspeitamoes
que estas e outras semelhantes atitudes valorativas nao sao mais
do que atavismos que perpetuam o menosprezo dos romdnticos
para com © vulgo, levando a sua ambicido de exclusividade até a
esotérica conclusdo de que a arte deveria, afinal, prescindir de co-
municagdo. Por outro lado, também é verdade que os artistas e
criticos da época burguesa viram confirmada esta sua convicgio
por aquele conhecido fendmeno de que muitos dos auténticos e
duradouros valores literdrios s6 foram reconhecidos tempos depois
e apés uma espera consideravel. A perigosa conclusdo de que a
auséncia de qualquer éxito significaria a gléria péstuma e segura
€ o triste sofisma que poderiamos denominar de sindrome de Van
Gogh. Quantos artistas fracassados terao sido mantidos por esta
ilusao numa esperanca va, durante toda uma vida sacrificada!

E sgbido que devemos a Hans Robert Jauss o ter-se introdu-
zido, sistematicamente, no campo da Investigagao literdria, os pro-

cessos de recepgdo, durante tanto tempo ofuscados pelas perspecti-
vas tradicionais de produgdo (génese do texto, biografismo, etc.)
e de representagdo (anélise do texto, estilistica, formalismo, etc.) .
Na tese |V do seu famoso ensaio sobre a histéria literdria como
provocagao da critica, utiliza a nogdo de “distincia estética”, que-
rendo significar com isto a distincia entre o horizonte de expec-
tativas (Erwartungshorizont) pré-estabelecido e a apari¢ao de uma
obra inovatéria, cuja recepcao pode suscitar uma mudanga de ho-
rizonte?, Para Jauss, o “&xito espontdneo”, por um lado, a “paula-
tina ou demorada compreensac”, por outro lado, encontram-se, res-
pectivamente, nos dois extremos de uma escala valorativa dos mo-
dos de recepcao. Isto significa, e continuamos a referir-nos a
Jeuss, que ao éxito espontdneo corresponde a menor distincia es-
tética, enquanto a méxima distdncia estética pertencerd ao éxito
demorado. E exatamente com este critério da distancia estética
quer Jauss medir a qualidade artistica de uma obra*, de modo que
também para ele a contradigao entre o valor artistico e o carater
imediato do éxito de uma obra é do mais radical, Poder-se-ia de-
finir o éxito literdrio como resultado da congruéncia entre a in-
tengio da obra e a expectativa de um grupo social, Jauss opde-se
a semelhante fixagdo objetivista. O termo “&xito”, tal como o em-
prega Jauss nos seus comentarios a tese |V, define-se historica-
mente. Através da historia tao desigual do acolhimento que tive-
ram, respectivamente, Madame Bovary e Fanny, obra publicada
ro mesmo ano que a de Flaubert, Jauss apresenta-ncs um e-
xemplo eleqlente e provatério para esta correlagio direta entre
a demora do éxito e o seu significado estético. Porém, vendo as
coisas de perto (ou de mais longe) também esta conclusio de
Jauss revelou a sua relatividade: viu-se que a aplicagdo da cha-
mada distincia estética para a valorizagao literdria estava ligada a
uma determinada época histérica: a burguesas. Parece que este
critério nao se pode aplicar a qualquer época da histéria literaria,
0 que nfo prova a sua falsidade, mas, sim, a sua relatividade.

A causa da diferenciagdo que agora se torna necessaria entre
a época da teoria de Jauss (século XIX) e as primeiras décadas
do século XX, reside na reagdo diferente dos respectivos publicos
receptores frente a inovagdo estética. A légica exige que comple-
temos o conceito de inovagdo com o seu correlato: o que pretende
ser superado por ele. Pois bem, o plblico receptor, no sentido mais
lato da palavra, bem pode alternar nas suas preferéncias, vacilan-
do nas suas preferéncias, vacilando entre a inovacdo e a tradigdo.
£ 0 que observamos na passagem do século. Enquanto no XIX uma
radical e — conforme se veria mais tarde — vaticinadora ino-
vacao estética impedia o éxito imediato e garantia um éxito tardio
(casos de Stendhal e de Flaubert) , a reacdo do nosso século é mui-
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to diferente: desde que os movimentos de vanguarda produziram
0 seu impacto, o carater renovador ou revolucionario de uma obra
chegou a ser nada mencs que uma condigdo do éxito imediato.
E um fendmeno que observamos com toda a clareza no campo da
arte. Com efeito Roland Simon Schafer, analisando as reages es-
téticas do publico contempordneo frente 3s artes pldsticas, pdde
afirmar que “o artista de vanguarda ndo produz nada de novo que
seja contra o gosto da sociedade, mas, pelo contério, trata de cor-
r com as suas inovacbes as expectativas deste publico”,
E mais adiante: “Hoje em dia, no campo das artes plasticas, a
distancia entre a vanguarda artistica e o “burgués” culindrio eva-
porou-se”s,

Parece-me que em relagdo ao romance podemos dizer o mes-
mo. A inovagao, em particular a da forma narrativa, chegou a uma
obsessdo estruturante, uma coagdo exercida pelo gosto reinante.
O horizonte expectativo reclama-a, de mode que a rejeicdo re-
ceptiva costuma dar-se menos no caso de inovacdes audazes que
no caso de obras escritas “convencionalmente”. Tanto os autores
como os leitores adquiriram, durante as décadas de experimenta-
cdo estética, conhecimentos muito amplos a cerca dos artificios da
“codificacdo secunddria”, da estruturagio da estratégia frente ao
leitor, de modo que neste campo s6 a variedade das combinagoes e
registros, talvez certa ironia metapoética, podem suscitar, ainda,
reacbes inéditas. A inovagdo, ao cabo de tanta revolucdo estética,
longe de impedir a congruéncia entre a intencdo da obra e a ex-
pectativa dum grupo social, acaba neste preciso momento de cum-
prir esta exigéncia,

Por conseguinte, a verificagio dum éxito imediato deixcu de
ser um critério de inferloridade estética, como o era ainda no sé-
culo XIX. Alertados para semelhantes mudangas do paradigma es-
tético, ndo podemos excluir que num futuro nio muito afastado
sejam outros fatores, por exemplo temidticos, os que determinardo
o horizonte das expectativas e que entdo desapareca qualquer de-
sejo de inovacio da técnica narrativa. Da mesma maneira ndo po-
demos excluir a possibilidade de que a distincia temporal entre a
producio e a recepgdo dum texto volte a ser algum dia significa-
tiva para a valoracdo literdria. Seja como for, parece-me que neste
conjunto de correlacdes existem mais varidveis do que Jauss pode
observar limitando-se a0 século XIX. Apesar desta reserva deve-
mos a este critico de Constanga uma definigio vélida do que re-
presenta o éxito quando a congruéncia entre a intencio da obra
€ a expectativa dum grupo social resultam ser congruentes’. E so-
l:: c:éxlto érnediat(:ie nésI os criticos, se pretendemos ser cientifi-

+ temos de considerd-lo sem qualquer preconceito, sempre que
estejamos perante obras produzidas g‘«ﬁanre este século. e
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Tipos e instincias do éxito imediato

Num segundo momento deste discurso reflexivo parece opor-
tuno distinguir empiricamente os diferentes tipos de éxito ime-
diato, analisando ao mesmo tempo as insténcias capazes de o con-
ferir. E verdade que se poderia objetar com certa razic que, ao fim,
a0 cabo, o Unico que conta é o tamanho e 2 duragdo de um éxito.

creio que um processo, 3o complexo como a recepgao artis-
tica, poderia esclarecer-se, até certo ponto, quando distinguimos
as diversas fases (a que chamarei tipos) que conduzem sucessi-
vamente ao éxito receptivo.

1. O primeiro tipo de éxito verifica-se quando um manus-
crito & aceito por uma editora e se formulam as respectivas obri-
gacdes e condicdes num contrato. A instincia que decide neste
caso costuma ser ou o editor, como pessoa responsavel, ou um
conselho formado por assessores e eventuais criticos convidados
para o efeito. No mundo hispanico verificamos que estes conse-
lhos s@o integrados muitas vezes por escritores, ou seja, por possi-
veis rivais ou cimplices do autor solicitante, o que muitas vezes
influl na decisio tomada pela editora,

2. O tipo de &xito seguinte consiste nas recensdes ou criti-
cas favoriveis que se publicam depois da publicacao do texto, na
imprensa e nas revistas especializadas. Outra peculiaridade da vi-
da literdria no mundo hispinico é o papel predominante que de-
sempenham, muitas vezes, os escritores, ou seja, os colegas do
autor neste campo "profissional” da critica. A separagdo entre a
instancia criadora, como se verifica na maioria dos paises ociden-
tais, pode conferir-lhe mais neutralidade, e com isso mais autori-
dade a apreciacdo critica nas recengoes, elemento tac importante
para a aceitagao imediata de uma obra nova, As possiveis impli-
cagoes do “amiguismo” revelaram-se de maneira particularmente
clara no caso do chamado boom do novo romance na América do
Sul, de modo que se chegou até a falar de uma "méfia”, de uma
sociedade de mutuo elogio: Vargas Llosa elogiava o novo livro de
Garcla Marquez, Carlos Fuentes fazia uma recenséio favordvel do
Gltimo livro de Cortézar e vice-versa, O “do ut des”, a apreciagdo
interessada, pode, efetivamente, influenciar nestes casos a opinido
de outros criticos e do publico, mas pode, igualmente, influir des-
favoravelmente na valoragao retrospectiva daquele auge roman-
cistico. S6 assim se explica o eco e a difusio que conseguiu a
conhecida polémica de José Blanco Amor contra os autores do
boom. Por outro lado, também em paises hispanicos a critica é
exercida por profissionais, por exemplo por catedréticos de litera-
tura. Contudo, aqui também observamos uma malor permeabilida-
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de das universidades para com os escritores, de modo que estes
costumam poder intervir num grau maior que noutros paises, no
processo do ajuizar critico de uma obra nova. Nao hi davida de
que, com estes habitos da critica, a decisdo sobre o éxito ou a re-
jeigdo costuma tomar dentro do dmbito relativamente limitado
dos literatos profissionais,

3. Em terceiro lugar, pode referir-se & instituigdo dos pré-
mios literdrios, A sua fungdo critica é a de destacar uma obra ou
um autor determinados, e a de tornar plblico este éxito, A ins-
tancia chamada a conferir uma consagragdo deste tipo é um jdri,
composto normalmente pelo tipo de pessoas de que atrds falamos.
Também aqui intervém os editores que, &s vezes, podem influir
de maneira muito interessada na atribuicio de prémios; também
aqui voltamos a encontrar-nos com os criticos e/ou escritores que
fazem recensdes e/ou obras de criacio; continuamos, assim, no
campo reservado aos insider da literatura, Neste setor, se nao j&
nos anteriores, intervém fatores de tipo ideocldgico. Um prémio
como o da Casa das Américas é muito pouco provével que seja
atribuido a um escritor francamente anticastrista; o Prémio Na-
cional do Paraguai de certeza que ndo serd atribuido 3 obra dum
marxista, etc. Contudo, o impacto de um prémio literdrio impor-
tante costuma ser enorme. A titulo de exemplo podemos pensar
em Jorge Luis Borges: o fato de lhe ter sido atribuido o Prémio
Formentor no ano de 1961 influiu de modo determinante na acei-
tagdo do autor argentino por parte do publico europeu.

4. Porém, o tipo de éxito mais desejado pelos autores e edi-
tores é, sem dilvida, a ampla e duradoura aceitagdo por parte do
publico, ou seja, o &xito que se manifesta na difusio, no esgota-
mento das tiragens e nas reedigdes. Pode distinguir-se a difuséo
do original dentro do seu dmbito linguistico, por um lado e, por
outro lado, as eventuais tradugdes, em conseqiiéncia, e o acolhi-
mento que estas tenham nos pablicos respectivos. O éxito de ven-
da, tal como se manifesta nos nimeros das tiragens e das reedi-
¢oes, e talvez também nas sempre duvidosas listas dos best seller,
p_ode ser, pelo menos em parte, conseqliéncia de atividades publi-
Citarias, seja em forma de antincios, de folhetos, de recensdes pro-
pagandisticas ou de prémios atribuidos por interesse econdmico.
Em grande parte, contudo, este tipo de éxito ndo se deixa mani-
rular,' por estar baseado numa espécie de plebiscito: entrar numa
ivraria e dicidir-se por um determinado titulo sao atos altamente
deliberados e independentes, o que lhe confere um certo valor de
obieﬂ\_rldade, de neutralidade. Certo, nio podemos esquecer aque-
le curioso efeito de auto-regulagdo, no sentido de que um éxito
se multiplica e se difunde pelo proprio fato de se converter em
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assunto de discussdo ou de mera conversa social. Nio deixa de
surpreender que esta recomendagdo privada, e através de conver-
sas, parega ser, segundo 0s inquéritos feitos pelo Bdrsenverein des
deutschen Buchhandels, o génio dos editores na Alemanha ociden-
tal, o fator que intervém com mais peso e freqiiéncia na decisao
do comprador de livros®, No mesmo sentido intervém o fato de
que um autor que conseguiu um éxito ante um largo pablico com
um dos seus livros, fomenta o éxito ou pelo menos suscita a aten-
¢ao, o interesse de muitos leitores também para as suas obras an-
teriores ou posteriores, e Isto apenas palo fato de seu nome ser conhe-
cido, H4 que juntar a isto a observacio de que a popularidade dum
nome poder levar ao éxito literdrio ainda que este se deva a cau-
sas extraliterdrias. A presenca de algum autor nos "mass media”,
a adaptacao ao cinema de um livro, as memérias de grandes atores
ou atrizes, de misicos, provam-no com toda evidéncia. Também
as tiragens alcangadas com um livro simples, até por desportistas,
quando sao conhecidos como Pelé ou Franz Beckenbauer, demons-
tram a alta relatividade do &xito quantitativo, daquele plebiscito do
publico leitor.

5. J& aludimos antes ao tipo de éxito representado pela tra-
dugdo para uma ou varias linguas estrangeiras. Neste campo os
elementos falsificadores sdo particularmente freqlientes. Por um
lado — e isto é demonstrado com dolorosa evidéncia pelas tradu-
gbes que para o alemao se fazem do espanhol e do portugués os
editores e os supostos conselheiros costumam confiar em rumores
ou apreciactes fortuitas, procedentes muitas vezes de um pals vi-
zinho ou de uma agéncia literéria, de modo que as decisdes to-
madas s3o muitas vezes por puro acaso e erradas. Outro fator que
pode chegar a perturbar o processo receptivo é a qualidade da tra-
ducio, j& que o plblico estrangeiro nao costuma apreciar o ori-
ginal mas, sim, a tradugdo. Pode mencionar-se outro fator pertur-
bador neste processo de comunicacdo entre diferentes culturas:
refiro-me 3 problemitica fundamental de qualquer transferéncia
cultural. Até na melhor das hipdteses — ou seja, quando uma obra
foi beneficiada por uma tradugao impecivel — subsistem graves
obstaculos para a sua aceitagdo, obsticulos que residem na carén-
cia de informacao prévia, na diferenga entre os respectivos sis-
temas de referéncia, na disparidade das atitudes expectativas. Até
que ponto o leitor comum pode revelar-se reticente frente a qual-
quer tipo de propaganda ou de apreciagdes competentes, podemos
vé-lo no caso da dificil aceitagdo dos romances espanhdis e latino-
americanos nos paises de lingua alem3, onde esta fica muito abai-
xo da observada nos paises anglo-saxénicos, na Franga e na Ité-
lia®, Mas todos estes elementos perturbadores parece ndo diminui-
rem a importincia das tradugdes como indicio do éxito literdrio, E
o que podemos observar, para me referir apenas a um caso re-
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cente, naquelas afirmagdes de critica e de autocritica que se es-
cutavam entre literatos sul-americanos, onde num contexto polé-
mico de suposta “dependéncia” se pensa que as tradugbes para
outros idiomas ndo sdo sendao um fato menosprezavel, j§ que sdo
insténcias estrangeiras as que tomam a correspondente decisio,
baseando-se em critérios e valores “estrangeiros™, Forgando este
tipo de Iégica poder-se-ia chegar & absurda conclusio de que
quanto menos possibilidade tem uma obra de ser traduzida tanto
maior serd a sua autenticidade autdctone. A aberracdo de seme-
lhantes conclusdes sé se pode compreender quando tenhamos em
conta as enormes dificuldades que encontra o continente mestico
para definir a sua propria identidade cultural. Voltaremos a falar
deste assunto mais a frente,

6. A valoragio literéria, ou seja, 8 ambigio de basear a valo-
racdo em critérios cientificos, julga-se, de,inicio, dispensada de
investigar o fenémeno do éxito imediato de alguma publicagao
recente, A critica cientifica s6 comega a interessar-se por seme-
Ihantes processos quando o éxito se revela duradouro e quando
se notam relagbes entre estes éxitos ante um publico comum, por
um lado, e a valoracdo especializada dos criticos pelo outro, Sim-
plificando, poderiamos afirma talvez que os cinco tipos de éxito
distinguidos anteriormente operam todos com elementos quanti-
tativos, enquanto que o juizo critico-literdrio normalmente se faz
sem que se dé especial importincia s quantidades, por exemplo,
as tiragens e as reedicdes. A valoragdo critico-literdria, ao inver-
so, trabalha com critérios que sdo de ordem qualitativa. De modo
que nos encontramos naquele campo de forgas onde rivalizam a
"relatividade histérica” e a “norma supra-histérica ou perene”,
como diz um especialista de valoragdo literdria, Walter Miiller-
Seidel". A investigacdo diacrénica da aceitagdo e influéncia que
tiveram determinadas obras literdrias do passado trouxe a luz do
dia uma quantidade de exemplos elogientes, evidenciando as mais
variadas flutuacBes entre a gléria e o esquecimento. Sao precisa-
mente estas interessantes flutuacdes na valoracdo, inclusive na
que se pretende cientifica, que acabaram por minar a ingénua con-
fianga que se tinha no critério da duragdo e firmeza de um éxito.
No fundo, a critica cientifica, desde os impactos das vanguardas
nos decénios passados, encontra-se nas mesmas e dificeis condi-
¢oes que a critica comum ou jornalistica, isto é: também ela tem
de apreciar as novidades literarias imediatamente apds a sua pu-
blicagdo, empregando, talvez com mais consciéncia e pericia, os
critérios valorativos pertinentes, mas j4 sem poder fiar-se exclu-
sivamente na forga provatéria da fugacidade/duragdo de um éxito
de aceitagao.

Um desses critérios valorativos &, hé  védrias décadas, co-
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mo ja vimos anteriormente, a novidade formal. Em particular no
campo da narragdo, o éxito imediato, tanto ante a critica especia-
lizada como ante um amplo setor dos leitores, era a “modernida-
de” dos artificios de expressio e da estratégia comunicativa. Des-
de que foi abandonada a doutrina da imitatio, nos principios do
século XVIII, e, mais ainda, desde que Baudelaire e a literatura
por ele influenciada nos ensinaram e nos acostumaram a procu-
rar, detrds das dissonancias estéticas, alusdes ou analogias meta-
fisicas, a inovagdo técnica ou estruturante transformou-se num
dos mais importantes critérios valorativos, ac mesmo tempo que
numa espécie de conditio sine qua non para uma alta valoracio
imediata. Com efeito estes fenémenos de ruptura ou pelo menos
ce evolugdo acelerada e audaz, o desejo de mudanga original ou
de empregar recursos inéditos constitui, cada vez mais, o horizon-
te expectativo, pelo menos dos insider da atividade literaria, com
todas as suas implicagdes paradoxalmente imitativas que pode pro-
duzir semelhante atitude coletiva nos autores,

Seguidamente, gostaria de me concentrar no processo de va-
loragao e Qe aceitacdo verificado com alguns romances dos (ilti-
mos decénios que conseguiram um éxito imediato. O problema
que se nos apresenta agora € ver sz, efetivamente, existe uma cor-
rgla;éo entre o éxito imediato e a inovacdo narrativa, A primeira
vista os fatos parecem confirmar semelhante hiptese. Recorde-
mos que também Jauss pensa que a eficicia de um determinado
rasgo formal costuma ser determinante para o processo de acei-
tacdo. Para ele as inovaces formais de Flaubert, desaparecidas
ou mal compreendidas pelo publico do século XX foram preci-
samente a causa tanto da rejeic@o imediata como do alto valor ar-
tistico que |he é atribufdo pelas geragdes mais recentes?, Ora
bem, daqui poderiamos concluir que uma vez que o horizonte
expectativo favorece, e até exige inovagdes audszes, as novidades
linglisticas ou de narragdo deveriam ser atualmente conditiones
sine quae non para um éxito imediato. Para comprovar semelhan-
te hipétese, nenhum campo me parece ser mais propicio que o
do romance na América do Sul, onde nos Ultimos cinqiienta anos
hi exemplos miltiplos e variados de éxito instantineo, amplo e
internacional, Por isso escolhemos esse campo para o estudo empi-
rico e, assim, passamos & terceira parte.

O novo romance sul-americano como caso exemplar

O extraordindrio florescimento do género narrativo na Amé-
rica do Sul — fenbmeno nio tdo surpreendente para os conhece-
dores, resultante de uma evoluglo que arranca desde longe e que
se tornou manifesta nos Gltimos cinglienta anos e continua sem
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declinar até hoje — este auge fol aparentemente eclipsado entre os
anos 1963 e 1948 e pelo curioso fendmeno do chamado boom. O
numero restrito dos romancistas pertencentes a este movimento com-
preende Maric Vargas Llosa, Carlos Fuentes, Julio Cortdzar, Ga-
briel Garcia Marquez e — como exilado espanhol — Juan Goyti-
solo. Hoje, enquanto continuam as décadas dureas da narrativa sul-
-americana, o boom parece ter atingido o destino comum de qual-
guer fendmeno denominado boom: terminou abruptamente. Em
retrospectiva podemas ver melhor que o grande éxito imediato de
slguns livros dos mencionados romancistas ndo s6 se devia s
suas evidentes qualidades literdrias como também, em maior ou
menor grau, ao momento favordvel e, sobretude, a uma propa-
ganda intensa. Agora que a fascinagdo se evaporou e o milagre se
tornou quotidiano, chegou & hora dos céticos e também dos in-
vejosos. Exemplo triste de semelhante reagdo é o jd mencionado
artigo de José Blanco Amor sobre o “final do Boom® com o sub-
titulo “terrorismo literdrio na América do Sul”, Sem escripulos,
atribui a estes quatro autores métodos da mafia; e estd conven-
cido de ter descoberto os manipuladores desta alianga politico-
comercial: seria a Casa das Américas na Cuba castrista®®,

Para nds interessara apenas que em todos estes casos de no-
vos romances sul-americanos (e ndo me refiro apenas aos do
boom) , se trata de obras com sensiveis inovagoes formais, cele-
bradas quase todas pela critica como pertencentes 2 um novo
“Héhenkamm™, e também como expressio elogliente duma ma-
turidade cultural que abrange todo o continente. Conseqlente-
mente observamos também que nos mencionados decénios os au-
tores, ja antes consagrados, que continuavam a escrever duma for-
ma mais convencional — por exemplo: Agustin Yéiez, Eduardo
Mallea, Erico Verissimo e, até, Jorge Amado — foram claramente
postergados na reacdo, tanto dos criticos como do plblico leitor.
Também, conseglentemente, autores que tinham pertencido &
vanguarda nos anos vinte e trinta, por exemplo Robert Arlt, fo-
ram redascobertos, revalorizados e, até, reivindicados. Todos estes
fendmenos sSo concomitantes por revelarem uma mudanca
radical do horizonte expectativo do piblico. Nao ignoro que, hoje
como ontem, certas obras escritas convencionalmente continuam
a ter na América do Sul um publico amplo, A estima poede basear-
se na temética romantico-trivial como no caso de Vicente Soto,
ou do interesse pela literatura antropolégica e documental, como
nos casos de Oscar Lewis e de Miguel Barnet, para citar apenas
alguns exemplos,

Esta nova expectativa do piblico — e isto n3o se deve esque-
cer — tem vindo a preparar-se desde hi tempos, O romance re-
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gionalista dos anos vinte, o romance de critica social ou indigenista
dos anos trinta e quarenta devem ser considerados como a base
para aquele amplo e importante movimento de fundo que obser-
vamos logo nos anos cinglenta, o qual se apresenta como sendo
nada mencs que a tentativa de uma nova descoberta daquele con-
tinente. A problemética homem-natureza dos “primitivos”, como
os chamou certa vez Vargas Llosa®, perde em favor do romance
dos “criativos” que de modo convergente aspiram a um romance
total que tenta enfocar a realidade, ao mesmo tempo imanente
e transcendente, que gostaria de mostrar o homem de hoje e a so-
ciedade contemporanea como concregdes da histéria, Semelhantes
ambigOes apenas sdo acessiveis — assim o pensam os autores —
mediante uma radical inovagao da linguagem, dos recursos de nar-
ragao e do modo de captar a realidade. Insisto que este amplo mo-
vimento abarca mais nomes que os do boom acima mencionados.
Como iniciadores importantes podem indicar-se Juan Carlos Onetti
e Miguel Angal Asturias, Os que consumaram este vasto movi-
mento de ascendéncia sdo, entre outros, Juan Rulfo, Augusto Roa
Bastos, Jorge Luis Borges, Ernesto Sibato, Alejo Carpentier e o
brasileiro Jodo Guimaraes Rosa®,

Desta magnifica plenitude escolho quatro exemplos que me
parecem ser particularmente representativos e ilustrativos para o
nosso caso. O cardter imediato do seu éxito ndo pode ser posto em
divida; temporaimente estes livros estio repartidos ao longo dos
anos decisivos, desde 1949 até 1967; a modalidade de inovagao
formal é diferente em cada texto; finalmente os quatro titulos
sao universalmente conhecidos, estdo traduzidos em vérias linguas,
entre elas o alemdo, de modo que penso poder prescindir dos ha-
bituais preliminares descritivos.

Jorge Luis Borges, El Eleph (1949) : para este relato o autor
adotou a modalidade narrativa de uma descricao retrospectiva; a
temitica corresponde aparentemente a uma histria sentimental
e como elementos de sitira da vida literdria em Buenos Aires; no
fundo estd centrado, como o préprio titulo indica, no sonho meta-
fisico de poder apreciar o moltiplo no uno. Com este conto, Bor-
ges, depois de largos anos de aprendizagem e de curiosos exerci-
cics de renarracao, encontrou, pela primeira vez, aquela atitude e
forma narrativas que caracterizam a sua prosa até hoje. Toda a
composicdo é um jogo recdndito do autor implicito com o leitor
requerido, Por meio da alusdo, incompletamente revelada, dum
estilo distanciado, quase dirlamos cldssico, mas astutamente al-
terado, por assim dizer excéntrico, em lugares estratégicos, o au-
tor deita continuamente olhares de cumplicidade ao leitor, sedu-
zindo-0 para um mundo onde o ser e o parecer j& nao se distin-
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guem, e sugerindo-lhe que sé o ato da leitura (e da escrita) sdo
capazes de lhe dar uma consolagdo consistente frente & ameaga
do caos universal. A inovagdo narrativa mais essencial e original
deste relato é relativamente modesta & podia passar despercebida:
é de (ndole metanarrativa, quer dizer que o ato da escrita se acha
significativamente incluido na narragdo, A finalidade desta estra-
tégia, de tao pouco impacto, é a bifurcagao da atengdo do leitor
€ a enigmatizacao do fexto.

Ernesto Sébato, Sobre héroes y tumbas (1961) : este compri-
do romance rege-se quanto A tematica e 3 forma, pelo principio
do entrelacamento de muitos elementos em parte heterogéneos.
Uma histéria de amor juvenil, a “saga” de uma familia aristocra-
tica, relacionada com a histéria nacional, certas vivéncias perso-
nalissimas e trauméticas, elaboradas como metéforas de uma horri-
vel descida aos infernos, o cacs hostil da sociedade urbana de Bue-
nos Aires, rajadas de conversas sobre problemas da atualidade ou
filostficas: tudo posto na obra mediante longas séries associati-
vas, tentando imitar a simultaneidade dos pensamentos articula-
dos com os tdcitos, das recordagbes com as vivéncias empiricas.
Acgbes consecutivas apresentadas no seu desenrolar completo e cro-
nolégico ndo se encontram nesta ambiciosa narrativa como um ma-
nuscrito alhalo do louco Fernando Vidal, como pseudodocumento.
A partir das personagens masculinas, que sido a0 mesmo tempo
figuras narrativas, paulatinamente e em conversas de reflexio re-
vela-se-nos a verdade que recordam acerca de Alejandra. Nestas
multiplas rusgas até ao irreal ou incompreensivel surgem de re-
pente e ao mesmo tempo a sordidez e a baixeza de toda uma so-
ciedade, saem dos abismos os fragmentos patéticos de um Bue-
nos Aires cadtico e febril. Bem sabemos qual é a posicao que Sa-
bato atribui ao romance no nosso tempo, Para ele o romance é a
tinica forma suscetivel de vencer a mortal dicotomia do mundo
num racionalismo tecnocrético, em robds, por um lado, e em “de-
mbnios” do inconsciente, no dmbito dos sonhos e dos mitos, por
outro lado. O romance é para Sibato recuperacio da unidade pri-
mitiva, 56, este género, por ser hibrido, pode produzir a sintese
salvadora que até agora foi negada, tanto 3 ciéncia como 20 pen-
samento puro dos filésofos. Neste livro, a pluralidade temética, a
multiplicidade das vozes narrativas, a variedade do discurso e a
montagem de grandes unidades narrativas, em parte convencio-
nais, sdo os recursos de narracBo com 0s quais o autor tenta
cumprir a alta missdo que ele préprio atribui ao romance.

Mario Vargas Liosa, La casa verde (1965) : neste romance o
autor peruano propde-se captar sinteticamente a realidade do seu
pais, tio heterogénea no campo social, climético e antropolégico.
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Perante tanta variedade, o autor recorre & técnica de intercalar
cinco enredos que, a principio, parecem ser diferentes e que per-
tencem a diversas zonas geogréficas; além disso, fragmenta estes
enredos em partes pequeninas e compde com elas um labirintico
quebra-cabecas do qual, s pouco a pouco, comecam a surgir de-
terminadas identificagdes e relagdes, de modo que no final, apés
a laboriosa participacdo do leitor, aparece um quadro realista e
profundo do que é a sociedade e a0 mesmo tempo de que é a exis-
téncia individual no norte do Peru, O estilo em si é, no melhor
dos sentidos, realista, ou seja, tradicional, enquanto a estrutura-
Gao do conjunto narrativo pretende figurar mimeticamente a opa-
cidade da realidade circulante, e apenas deixa entrever as verda-
des apés uma longa peregrinagio através do caos da realidade
fragmentéria.

Gabriel Garcia Méirquez, Cien afos de soledad (1967) : neste
romance que pretende ser “total”, a quase totalidade dos recursos
enconfram-se genialmente combinados; e para maior surpresa de
todos, apesar disso ficou salvarguadada a tradicional comodidade
tao repousante do leitor ingénuo. Isto resulta da quase descarada
onisciéncia e onipresenca da figura patriarcal do narrador. Em
qualquer aspecto da obra nos encontramos com a jocosa superio-
ridade de um autor-demiurgo e, ac mesmo tempo, auto-irdnico:
quando monta a fabulosa drvore genealégica de seis geracGes su-
cessivas dos Buendia, quando lhes atribui nomes e destinos, quan-
do se trata de privar uma personagem da vida ou da morte, quan-
do concebe milagres espirituais ou biolégicos, quando atribui mo-
tivagdes a desmensuradas paixdes, quando transforma a realidade
histérica em mitos, quando decide fantasticamente sobre o tem-
po e os niimeros, quando sincroniza os diversos planos da sua fic-
gdo. Numa interpretagdo licida, Anneliese Botond mostra até que
ponto este romance é um hiercglifo, uma mitificacdo da histdria
colombiana e, talvez, até sul-americana'® Este livro representa,
em minha opinido, o exemplo porventura mais ilustrativo do cha-
mado "realismo magico”, daquele medo particular e desrealizante
de percepgio que é préprio de tantos destes novos romances sul-
americanos.

Resumindo estas anilises superficiais, podemos comprovar
que em todos estes romances encontramos um determinado nd-
mero de invariantes na confecgdo do artefato literario, ou seja,
que nos quatro textos apresentados encontramos alguns recursos
narrativos comuns: em todos os casos a homogeneidade esférica
(“spérische Geschlossenheit)” & ou bem conservada ou reesta-
belecida; a cumplicidade do autor com o leitor, a ativa participa-
30 deste na constituicdo dos textos 3o exigidas em alto grau, 3s
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vezes desmesuradamente; as figuras narrativas sdo, em geral,
vérias e variadas; a realidade é levada até mundos simbdlicos ou
miticos,

Que aceitac3o tiveram, entdo, estes textos narrativos? O éxito
receptivo foi, nos quatro casos, imediato™. Todos os seis tipos de
éxito analisados na segunda parte deste ensaio se deparam a estes
quatro livros. Haveria, ainda, que tomar em conts uma compo-
nente sociolégica para poder verificar, eventualmente, se porven-
tura a aceitacdo ficou limitada a um determinado grupo social. In-
felizmente, a andlise diastritica dos grupos sociais que sio recep-
tores de literatura é em si mesma dificil, e mais ainda no caso da
América do Sul, A producio e a recepcio literdrias, como praxis
social, na América do Sul tém sido investigada apenas nos (lti-
mos anos e ainda nao dispomos de dados suficientes. E enquanto
faltam investigagdes empiricas de certo rigor, ndo temos outro re-
médio que atermo-nos s observagdes garais e a conjeturas. Nio
hi dvida de que o publico de Borges é uma exigua, mas universal,
camada de leitores que geralmente pertencem 3 elite intelectual
e que sdo, por assim dizer, leitores profissionais. Ernesto Sébato,
pelo contrério, e sobretudo no seu préprio pals, a Argentina, tor-
nou-se popular praticamente em todas as camadas sociais. A irra-
diagdo deste autor fora do dmbito hispanico, foi em parte falseado
por traducdes deficientes. Contudo é interessante que o seu ter-
ceiro romance, o quase inacessivel Abaddén, el exterminador
(1974), tenha obtido no ano de 1977 o “Prix du meilleur livre
étranger” na Franga. No Peru, o livro de Vargas Llosa foi editado
em momento favordvel, numa expectativa alerta, talvez excitada
pelo conhecido escindalo do seu anterior livro, La ciudad y los
perros (1962) . Apesar disto, La casa verde parece ter decepcio-
nado o leitor ndo-profissional, de modo que, também aqui, se
poderia afirmar que o grupo social que aceitou esta obra, tanto
no Peru como no estrangeiro, é formado por concordincias das
camadas intelectuais e superiores da sociedade. O aspecto mais
amplo quanto & sua aceitagBo social corresponde, seguramente, a0
best seller mundial que é o livro da Garcia Mérquez. Nao hd divida
de que este romance alcangou um tipo de &xito extremamente ra-
ro, satisfazendo, a0 mesmo tempo, as exigéncias dos literatos pro-
fissionais e o desejo de entretenimento e diversdo que correspon-
de a0 leitor comum e popular.

Passando agora 3s dedugBes, podemos comegar por dizer que
em todos estes casos as primeiras instincias que possibilitaram o
éxito destes livros foram, em primeiro lugar, os insider da rotina
literdria, ou sefa, os editores, os das recensdes, os membros dos
jris, os tradutores e os criticos universitérios; instincias — como
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vimos — cuja maior expectativa apontava para certa contempo-
raneidade, ou seja, para uma inovagdo narrativa. A instincia do
publico, pelo contrério, quer dizer aquela que representa o éxito
quantitativo, apresenta-se diferente e em todo caso heterogénea
em cada um dos quatro casos analisados. Este plblico nao se deixa
definir de modo sintentizante nem pela sua ideologia nem pela
sua situacao social ou cultural; em contrapartida uma camada de
leitores como a burguesia no Second Empire em Franga deixar-se-
ia circunscrever com muita exatiddo, As diferenciacdes entre o
nacional e o internacional, entre procedéncia urbana ou rural,
provinciana ou metropolitana, de zonas tropicais ou temperadas,
da Hispano-América ou do Brasil, entre América do Sul e o resto
do mundo, entre as socledadsas baixa e alta, em cada um destes qua-
tro casos dariam resultados muito diferentes. Assim seri permi-
tido concluir que estes éxitos se devem 3 satisfagdo de expectativas
que ndo sdo exclusivas de uma nagdo, de uma cultura ou de uma
determinada camada social.

Suspeito que um possivel denominador comum e causa de se-
melhante éxito reside na comum e geral expectativa de que se ha-
via manifestado, por fim, a comunidade e a maturidade culturais
do continente sul-americano. Enquanto que os esforgos dos en-
saistas, desde 1900 até hoje, ndo conseguiram infundir nem di-
fundir entre os sul-americanos o sentimento de possuir uma iden-
tidade inconfundivel, estes textos narrativos, conseguem fundar
uma evidente unidade identificadora entre todos esses povos des-
trogados entre o complexo de dependéncia e o afa de originalida-
de, Por isso se explica também o “éxito” que conseguem estes e
outros livros com gente que nunca chegou a lé-los. (Diga-se de
passagem que ainda assim contribuem para o processo de aceita-
¢ao) . Esta fama explica-se pelo fato de que com o conhecimento
universal de que existe uma literatura grande nesses paises, pode
contribuir para que se esquecam e se compensem de certo modo
as dolorosas humilhagoes do subdesenvolvimento noutros setores
da vida nacional, Neste contexto pode recordar-se que para muitos
intelectuais dotados de agudez critica é precisamente a universa-
lidade destes éxitos que os incomoda, pois que sdo éxitos verifica-
dos a partir de critérios alheios, trazidos de fora e reanimando uma
vez mais 0 odiado trauma da dependéncia. Com efeito, podemos
observar que a mais enérgica reticéncia contra os novos romancis-
tas vem das fileiras dos intelectuais que mais se empenham em
conseguir a autonomia cultural. Vozes que, j& com estridéncia,
reclamam o autéctone, mostrando a xenofobia, ouvem-se vindss
de Cuba, Na medida em que a motivacdo de semelhante atitude
é mais do que mera propaganda ideoldgica, esta tendéncia é de
lamentar. Parece-me ser uma aberragao que a América do Sul, de-
pois de séculos de mesticagem e de compenetragio com culturas

21




procedentes de virios continentes, pense agora renegar tudo isso
e retirar-se para o supostamente autdctone, por exemplo, para as
civilizacoes pré-colombianas. Ao conhecido postulado de Roberta
Fernandez Retamar de que para escrever a historia literdria da
América do Sul haveria que inventar outros géneros e aplicar ou-
tra periodizagdo, s6 se pode responder que desde alguns decénios
a critica de todos os paises nao faz mais que tentar isto mesmo,
e que qualquer critico que se aproxima, a partir de fora, 3 cultura
sul-americana aceitard agradecido qualquer instrumental melhor
adequado a fatos e circunstincias que sdo proprias daquela parte
do mundo.

Para terminar, gostaria de afirmar que, na minha opinido, 0
éxito imediato de tantos novos romances na América do Sul se
explica pela sobreposi¢do de dois processos receptivos diferentes,
ou seja, que aconteceu serem estas obras, no seu objetivo, con-
gruentes com as expectativas de dois ou mais grupos de recepfo-
res, De modo que hé:

1. congruéncia da obra com a expectativa dos literatos pro-
{issionais, expectativa orientada para a inovagdo narrativa;

2. congruéncia da obra com a expectativa de leitores efgti-
vos (e potenciais) dentro e fora da América do Sul, expectativa
orientada para a manifestagio de uma identidade cultural e para
a confirmacdo de prépria maturidade artistica na arena da rivali-
dade cultural. Esta congruéncia é, de certo modo, de segundo
grau, ou seja: & a congruéncia com o éxito que resulta da primeira
congruéncia ja descrita anteriormente, A expectativa de se-
melhante éxito, motivada pelo desejo de autoconfirmagdo, é tao
intensa que até as qualidades que agradam aos insider, a saber as
inovagdes de narracdo, que na realidade sdo tao pouco acolhedoras,
reservando ao leitor ingénuo uma participacac ativa que em mui-
tos casos é demasiado exigente, nao foram um sério obsticulo
para a aceitagdo. Fica por averiguar se no futuro o amplo plblico
se manterd fiel ao acolhimento, até agora tao favorivel, destes no-
vOs romances, apesar da sua evidente exigéncia.
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NOTAS

Cf. Rainer Wsam (ed): Rexzeptionsdsthetlk. Theorle und Praxis.
Minchen: W. Fink Verlang, 1975 (UTB 303). A paivra “Erfolg” (8xito)
encontra-se no ensalo de Jauss, por exemplo na tese IV (Warning, op.

cit. p., 133), ne mero sentido de substantivo comum e ndo como
terme técnico.

Estas citagdes tiro-gs do pequeno livro de Ossip Kalenter: Kurlosss von
Bichern und Bicherschweibern. Zirich/Stuttgart: W, Classen, (1955},
referidas com o tituio “Der Erfolg".

Refiro-me 8o ensalo “Litersturgeschichte als Provokation der Literatur-
wissenschaft™ (Histdria da literatura como provocaglio da ciéncia liters-
;I;)) na redagio reproduzida no livro acims citado de Warning (p. 126

Waming, op. cit. 133 s,

Compare-se, z ex, 0 gue diz Roland Simon-Schéfer sobre a aceltagio
nas artes plasticas e figurativas, na conferdncla apressntada no con-
gresso dos romancistas em Mannheim, 1974. Continua Inédita, segundo
penso,

Ibidem, p, 156 do manuscrito,
H. R. Jasuss, loc. cit, em Warning, p. 134 et passim.

Cf. Buch und Buchhandel In Zahlen, Frankfurt 8. M., 1968, onde ss pu-
blicam os resultados do inquérito sobre o comérclo dos fivros sob o
ponto de vista socioldgico.

Tomo a liberdade de referir o meu préprio trabalho Die neusrs Literatur
Lateinamerikas und ihre Rezeption Im deutschen Sprachroum. (A novs Ii-
teretura da América do Sul e a sus aceitagio no dmbito da fala alems).
Com um resumo em castelhano. Berlin: Colloquium Verlag, 1872, Vela-
se também o nimero especial da Zeltschrift fir Kulturaustausch, na qual
se publicam as comunicagdes e 0s debates do Coloquio Latinc-americano
1876 {Stuttgert, ano 27, 1977/1),

Ci. JesGa Urzagastl: "Entrevista con Gustav Siebanmann®, em “Presen-
cia® (La Paz) do 10 de out, de 1976; reproduzida Igualments em:
Lateinamerika-Studien (Fink Verlang, Minchen, n® 3 1977).

Walter Mlller-Seidel: Probleme der literarischen Woertung. Ueber dis
Wissenscharftlichkeit sines unwissenschaftiichen Themas (Problemas da
valoragdo literdria, Sobre & cientificidade de um tems que ndo 6 clen-

tifico), Stuttgart 1969, Compare-se ainda a andlise contra de J. Schulte-
Sasse: Literarische Wartung. Stuttgart 1971, p. 64-8,

Cf. Warning, op. cit. p, 138,
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José Blanco Amor: “El final del “boom”. Terrorismo literdric en Amé-
rice Latina”™ am “La Naclén" (Buenos Aires), 23 de maio de 1976; re-
produzido posteriormenta em Mundo Hispénico (Madrid), novembro de
1976, 226 p.

Mario Vargas Liosa: “Primitives and Creators”, em "Times Literary Sup-
plement”, n.° 1287 do 14 de nov. de 1968,

Para orientacdo bibliogréfica, tho necessédria num campo tdo fértil, per-
mito-me assinalar a bibliografia de Horacio Jorge Bacco/David William
F:o;'or: 2!.; nueva narrativa hispanoamericana. Buenos Aires: Casa Pardo,
1976, 226 p.

Cf. Anneliese Botond: “Gabriel Garcis Maérquez: “Hundert lshre Eins-
amkeit” oder Geschichte als Bliderratsel)” (G.GM.: "Cien ahos de 80-
ledad" ou a histérla em hieroglifes), em: |bero-roménia, n. 5 (1977).

Cf. Eberhard Lémmert: Bauformen des Erzshiens. (Elementos constru-
tivos da narragio). Stuttgart: Metzler 1955/1970.

Aqui tenho de confessar que ndo me fol possivel procurar dados exatos
sobre & quantidade de exemplares vendidos destes quatro livros. As
reedigbes podem comprovar-se faciiments, mas nio é resultado eloglien-
te enquanto ndo se conhecem os montantes das respectivas tiragens. Se-
gundo as minhas Informagbes orais, devidas, em parte, aos préprios
sutores, em parte 8 Enrigue Pezzoni, da editorial Sudamericana, pode-
mos contar atualmente (sbril de 1977) com uns 350.00 ex

,m'\ espanhol vendidos como nimero minimo, dos quatro livros de que
‘alamos.

Cf. Alejandro Losada: Creacién y praxis. A produclo literdria como praxis
social om1 ;l;sepmmtﬁa e o Peru. Lima: Universidade Nacional de San
Marcos, S

Cf, Roberto Ferndndez Retamar, Para una teorla de la |iteratura hispano-
usn;;iuna y otras aproximaciones. Lsa Habana: Casa de las Américas,
1 . 144 p.

Tradugdo de
Catarina Irena Issel
(Universidade de St, Gallen)
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