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Alceu Wamosy é um poeta simbolista gaucho, que nasceu
em Uruguaiana em 1895. Sua obra é constituida por Flamulas
(1913), Na terra virgem (1914) e Coroa de sonho (1923). As
duas primeiras foram impressas pelo préprio autor, na tipogra-
fia do jornal “A Cidade™” (Alegrete), fundado por seu pai. Em
Porto Alegre, colabora para “O Diério” e “A Federagéo” (1915)
e “A Noticia" (1918). Neste Gltimo ano vai residir em Santana
do Livramento, onde compra o jornal “O Republicano”, que di-
rige até & morte (1923).

O soneto “Abnegado”, objeto de nosso estudo, foi publi-
cado no livro Flamulas; sua andlise focalizard a temética, que
se evidencia através das transcodificagdes externa (eixo para-
digmético) e interna (eixo sintagmatico)l, objetivando a aber-
tura a significacdes que ndo sdo imediatamente dadas. A fun-
damentacéo tedrica é oferecida pela obra A estrutura do texto
artistico, de luri Lotman, onde o autor faz um estudo das
transgressdes do texto artistico, que sdo responsaveis pela se-
mantizagéo.

1. O POEMA
ABNEGADO

Ama a tua propria dor, que ela hd de consagrar-te
E hé de te iluminar de limpidos clardes,

Fazendo da tua alma um rditilo estandarte.

Bizarro, a palpitar em placidas regides!

Ela é que ha de te guiar e é quem ha de iniciar-te
Na vida do mistério e das consagracées.

Sofre e faz da tua méagoa um grande sonho de arte,
Igual ao de Petrarca, igual ao de Camdes!
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9 E a sofrer e a cantar — martir e rouxinol,
10 Vae armar a tua tenda a um ponto do universo,
1 Onde a luz, s6, palpite, onde s6 vibre o sol.

12 Espalha entdo d'ai n'um gesto sacrossanto,
13 Os solugos da rima e as lagrimas do verso,
14 Num dildvio imortal de bengéos e de pranto!

In: WAMOSY, Alceu. Poesias.
Livraria Brisolla, 1950, p. 7.

2. ANALISE

O poema “Abnegado” é um soneto, forma fixa constituida
por dois quartetos e dois tercetos, cujos versos sdo dodecas-
silabos. As rimas que formam o poema s&o de dois tipos:

— alternadas: aparecem nos dois quartetos, onde o pri-
meiro _verso rima com o terceiro e o segundo com o quarto
(ABAB); sédo rimas consideradas ricas, porque formadas de
verbos, substantivos concretos e nomes préprios;

— entrelagadas: ocorrem nos tercetos, sendo que os ver-
sos um (1) de cada estrofe rimam com os versos trés (3) das
mesmas, e os versos dois (2) extrapolam os limites de suas
respectivas estrofes para rimarem entre si (CDC EDE); estas
rimas séo consideradas pobres na medida em que apenas
substantivos concorrem para a sua formagéo.

Considerando-se o metro e a rima, observa-se que é um
soneto cléssico, o que é reforgado no nivel semantico quando
0 poeta se refere a Petrarca e a Camdes (v. 8) como modelos
e que sdo os expoentes méximos desta forma de composigéo
poética.

O soneto "Abnegado” estd dividido em quatro segmentos
que correspondem aos limites das estrofes que o formam; a
anélise do nivel [éxico-seméantico tomard como medida esta
forma ja estruturada.

Estrofe 1

Neste primeiro segmento, constatamos que os verbos
“consagrar” (v. 1), “iluminar” (v. 2) e “palpitar” (v. 4) se equi-
valem pelo fato de, impulsionados pela ‘“dor”, oportunizarem
ao poeta outras possibilidades enquanto ddo uma abertura a
novos caminhos, j& expresso no sentido dos referidos verbos.
Torna-se imperioso amar a “dor”, necessidade manifestada no
primeiro verso como condi¢do para a atualizagdo das situagdes
a que os verbos em questdo remetem.
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Verificamos que o emprego do verbo "haver” acompanha-
do da preposigéo "de” (v. 1 e 2), que leva os verbos que o
seguem para o futuro (“ha de consagrar-te” e “ha de te ilu-
minar') confirma as possibilidades que o amor & “dor” levar;
o verbo “amar” aparece no imperativo reforgando a primazia
do amor a “dor” que funciona como condigdo esencial as
realizagbes acima preconizadas.

Os lexemas "“iluminar” (v. 2), “clardes” (v. 2) e “rdtilo”
(v. 3), mantém uma relagdo de equivaléncia porque remetem
ao sema luminosidade, elemento constante2 na poesia de Wa-
mosy:

ILUMINAR

LUMINOSIDADE

O amor a “dor” torna vidvel um caminho iluminado por “lim-
pidos clardes” (v. 2), sendo a alma comparavel a um “ritilo
estandarte” e, como tal, portadora da luminosidade, do brilho,
o que qualifica o estandarte.

Estrofe 2

Esta estrofe reforga a idéia colocada na anterior, porém
evolui mostrando novos rumos que o amor & “dor” possibilita.

Assenta-se uma equivaléncia entre os verbos “guiar” e
“iniciar”, porque, de um lado, ambos mantém a mesma fungéo

e posi¢édo dentro do verso, e, de outro, eles remetem ao des-
conhecido e tém a "dor" como elemento impulsionador:

I PDoR L
1_DOR |

[GuiA ] [iNicia]
) DESCONHECIDO [¢—

CONSAGRACOES |
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O desconhecido aparece representado pela “vida dos misté-
rios e das consagragdes” (v. 6), ambos relacionados ao ritual.

Estes verbos (“guiar” e “iniciar"), a exemplo do que o-
correu na estrofe anterior, aparecem precedidos do verbo
“haver” acompanhado da preposi¢do “de” que determina o
futuro. Este tempo verbal, cuja carga semantica nos remete a
premoni¢do dos acontecimentos vindouros, ocorre simultanea-
mente com o imperativo, que ordena ao poeta sofrer e fazer
da magoa "“um grande sonho de arte” (v. 7). Nestas duas es-
trofes o imperativo e o futuro correspondem a tempos verbais
essenciais, pois, enquanto o primeiro torna imperiosa a ne-
cessidade de se amar e sofrer a “dor”, o segundo antevé os
beneficios de que sera portadora (a dor).

No soneto “Abnegado”, o poeta se refere a “Petrarca’ e
a “Camdes” (v. 8) que, se de um lado, ocupam a mesma po-
sicdo e mantém a mesma fungdo dentro do verso, de outro
transformaram a “magoa em um grande sonho de arte”
(v. 7); dai serem considerados equivalentes. E significa-
tivo o fato de Alceu Wamosy mencionar os referidos poetas
em seu soneto de abertura “Abnegado”; esta referéncia se
liga @ forma do soneto e & coincidéncia tematica, pois confor-
me o verso acima transcrito constatamos que os poetas clas-
sicos em questdo idealizavam a méagoa a ponto de fazé-la “um
sonho de arte” (v. 7), e esta posi¢do coincide com a mensa-
gem que 0 poema nos quer transmitir.

Estrofe 3

Neste momento, a “dor” & compreendida por meio dos
opostos que incorpora: MAGOA X LUMINOSIDADE, eviden-
ciados por meio dos verbos “sofrer” e “cantar’, donde a via-
bilidade de se considerar “dor” um arquissema3, pois incorpo-
ra lexemas semanticamente contraditérios: “sofre” remete ao
sema magoa, tristeza, enquanto “cantar” remete a alegria, luz.

Il DOR LF

ALEGRIA

TRISTEZA
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Considerando o semantismo do lexema “dor” na lingua natu-
ral, este ndo poderia funcionar como arquissema, porque sua
carga semantica estaria relacionada apenas a “sofrer” e a
“magoa”, ficando desta forma “cantar” e “alegria” excluidos
desta relagdo. A andlise deste soneto, porém, oportuniza esta
interpretacdo que ja aparece sub-repticiamente na primeira es-
trofe quando a "dor” representa o elemento impulsionador,
porque consagra € ilumina dando um conseqiiente esplendor a
alma do poeta, que se incorpora, entdo, a um “ratilo estan-
darte”.

Se num primeiro momento (lingua natural), observamos
que os lexemas “sofrer” e "cantar” remetem a semas diferen-
tes e, por isto, se opéem entre si, num segundo momento (es-
trutura poética), enquanto elementos construtores do arquisse-
ma ‘“‘dor” eles se equivalem, ocorrendo, assim, a dissolugéo de
suas diferengas.

As agbes “‘sofrer” e "cantar" oportunizam a classificagédo
do poeta como um “martir” (sic) e um “rouxinol’:

sormeR | ¢ —) [cAnTAR ]

Numa anélise do sentido de “martir” e “rouxinol”, verifica-se
que o primeiro remete a forga, enquanto o segundo remete a
fragilidade, estabelecendo-se uma oposigcédo entre os referidos
lexemas ao nivel da lingua natural. No entanto, dentro do con-
texto onde estdo sendo estudados, estas divergéncias se di-
luem para atuar como duas faces diferentes do mesmo ser: O
POETA. As colocagbes com relagdo ao arquissema "dor” e
seus construtores, os lexemas “sofrer” e '“cantar”, séo perti-
nentes e, gragas a elas, pode-se relacionar “martir” e “rouxi-
nol” como elementos equivalentes no nivel [éxico-seméntico,
reforgados pelo fato de ocuparem a mesma posi¢do e mante-
rem a mesma fungéo dentro do verso.

Considerando a estrofe 1, verificamos a ocorréncia de le-
xemas que remetem a luminosidade, sendo reforgada na estro-
fe que estamos analisando. Os lexemas “luz” e “sol” (v. 11),
de um lado, sdo semanticamente equivalentes, porque ambos
remetem ao sema luminosidade e, de outro, se relacionam com
“ponto do universo” na medida em que este assume tais atri-
butos: “luz” e “sol”, vale dizer, luminosidade:
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LUZ SOL

“ﬂ LUMINOSIDADE H———

[ PONTO DO UNIVERSO |

Assim, o espago fisico onde o poeta vai armar sua tenda esta
pleno de “luz” e “sol”,

Estrofe 4

Este segmento representa a conclusdo do poema enquan-
to relaciona aquilo que foi oportunizado pela “dor”; as agdes
do poeta séo enfatizadas por meio das equivaléncias: “solugos
da rima” e “lagrimas do verso”, porque ambas as expressdes
séo produto do “gesto sacrossanto” de que se vale o poeta;
estas expressdes mantém a mesma fungdo dentro do verso, o
que é evidenciado através da conjungdo “e” que as liga. N&o
ha uma oposi¢éo no sentido de “solugo” e “lagrimas”, mas
uma complementagéo, pois “solugo” remete a suspiro ruidoso
e “lagrima” a choro, pranto, de forma que as “rimas” sdo en-
trecortadas, e os “versos” fluem impetuosos e constantes co-
mo o pranto,

No dltimo verso acontece a equivaléncia entre os lexemas
“bengéos” (sic) e “pranto”, porque, se, de um lado, eles re-
presentam a concretizagdo do “dilGvio, de outro, contém a
mesma fungdo dentro do verso:

— GESTO SACROSSANTO ——w—

|_SOLUCOS DA RIMA_|4—[ LAGRIMAS DO VERSO

t——DILUVIO IMORTAL}—————
BENCAOS | ¢— »

O gréfico nos mostra a possibilidade de tornarmos ainda equi-
valentes “solugos da rima” e “bengédos” e “lagrimas do ver-
so” e "pranto”, devido & posigdo estratégica que ocupam den-
tro de verso; dai podermos considerar os ‘‘solugos’ como uma
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“bengdo”, complementando o seu sentido, e ligar o lexema
“Jagrimas” com “pranto”, ambos relacionados com o elemento
aquatico expresso pelo lexema “dilGvio™.

A andlise das relagdes que se estabelecem entre os lexe-
mas (transcodificagdes externa e interna) nos oportunizou in-
terpretar o soneto “Abnegado”, de Alceu Wamosy, focalizando
a “dor” como o elemento que impulsiona o poeta; ela (a ““dor")
sofre uma evolucdo dentro do texto, que podemos configurar
da seguinte forma:

— necessidade do amor & “dor” para que os caminhos
iluminados se tornem viaveis;

— a “dor"” como guia rumo ao desconhecido;

— a "“dor”, que incorporando lexemas opostos (“sofrer” e
“amar’), leva ao “ponto do universo” pleno de luminosidade,
onde o poeta armara sua tenda;

— o poeta, apds ter assumido a “dor”, terd espago no
qual se dedicard & composi¢do de sua obra de arte.

Os tempos verbais que predominam no texto séo o impera-
tivo e o futuro, que confirmam o que ja dissemos sobre a
“dor”; o primeiro enfatiza a necessidade imperiosa de se as-
sumir e amar o sofrimento, visando a transforma-lo em um
“sonho de arte” (v. 7), enquanto o segundo mostra as possi-
bilidades grandiosas que o amor “dor” proporciona.

Assim, as acdes praticadas no imperativo e no futuro re-
forgam a exigéncia de se amar a “dor”, tendo em vista a |uz
que ela carrega, na medida em que serve para iluminar novos
caminhos, aos quais atua como guia; o poeta tem como rumo
um espago luminoso, onde se fixard para entdo se entregar a
criagdo.

3. NOTAS

1. Segundo luri Lotman, a transcodificacdo externa estéd relacionada ao
eixo paradigmatico e representa uma das relagées na qual se fundamenta o
texto artistico. Este eixo se realiza através da seleg@o, ou seja, nivelamento
dos segmentos, e formam sentidos complementares. Ela se articula com base
nos niveis fonolégico e léxico-seméntico. No nivel fonoldgico, sdo conside-
radas: a rima, que serve para fixar os limites do verso, sendo sua presenca
ou auséncia portadora de informagdo, oportunizando uma fungédo semantiza-
dora; o ritmo, que é o elemento de suporte do verso; a eufonia: sdo as
repeticdes que se articulam no interior do verso, também portadoras de sen-
tido; e o metro, que ligado & escansdo, a exemplo dos outros aspectos,
contém uma carga seméntica, No nivel léxico-semantico, a énfase é dada
a palavra que constitui o fundamento da construgdo artistica verbal. Ela
caracteriza tendéncias opostas: de um lado, se igualar “&s mais pequeninas
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unidades”, e, de outro lado, se igualar a todo um texto transformando-o nu-
ma Unica palavra. No texto poético, as palavras semanticamente diferentes
sdo colocadas em situagdo de equivaléncia, utilizando os aspectos ritmico,
fonolégico, gramatical e sintatico. Assim, as palavras se encontram em cor-
relagdo com outras palavras que ocupam uma posicdo paralela dentro da
estrofe. O paralelismo que se estabelece entre elas (palavras) traz como
conseqiiéncia "o destaque de um nlcleo seméntico comum e de um par
contrastado de marcas seménticas diferenciais” (1978, p: 283).

A transcodificagdo interna se relaciona ao eixo sintagmatico e represen-
ta o segundo tipo de relagdes que fundamentam o texto artistico. Este eixo
se realiza por meio da combinagdo e da composigdo, redundando na forma-
¢do de sentidos suplementares. A combinagdo dos elementos do texto se
realiza com base nos niveis fonoldgico e léxico-semantico. Em se tratando
do nivel fonolégico, é possivel a “combinagdo dos elementos idénticos”
(1978: 158), que oportunizam a formac&o de estruturas de nivel superior, e
a “combinagdo de elementos estruturais diferentes” (1978: 158), que concor-
rem para a formacéo de estruturas de nivel inferior. No que se refere ao
nivel léxico-seméntico, todos os segmentos significativos do texto artistico
estdo em correlagdo, tanto com as“microcadeias das significacoes” quanto
“com uma significagdo inseparével, ou seja, todo o segmento é uma pala-
vra" (1978: 160). A composgido estd mais ligada a narrativa na medida em
que dé énfase & moldura, ao sujeito, a fabula, a trama, ao acontecimento,
ao espago, & personagem e ao ponto de vista.

2. RIBEIRO, Cleodes Maria Piazza Julio, Alceu Wamosy — Poeta da Cla-
ridade. Letras de Hoje. Porto Alegre, PUC, (21): 32-4, set. 1975.

Segundo esta autora, a luminosidade se constitui no nlcleo central da
poesia de Wamosy.

3. Segundo luri Lotman, “arquissemas” sdo lexemas formados por sentidos
que simultaneamente mantém, de um lado, uma oposi¢do (lingua natural) e, de
outro, uma sinonimia (estrutura poética).
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