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A hermenéutica se situa nos limites de uma exegese, pois
pretende a compreensio de um texto ndo univoco através do
recurso sos modos de compreensdo disponiveis: o mito, a
metéfora, a analogia (1). No caso da interpretagéo do discurso
artistico, os empréstimos a outros sistemas de significagao,
sefa a antropologla, @ psicanélise, a histéria da cultura ou a
filosofia, multidimensionam o simbolo, a0 mesmo tempo que
podem limita-lo pelo modelo empregado. Paul Ricoeur, apolado
em F. Husserl e M. Heidegger (2), néo privilegia o método na
questdo da verdade, mas a manifestacdo do ser para o ser. A
compreensdo €& concebida como um modo de ser, um existen-
cial. Dessa compreensfo existencial surge a questdo do sen-
tido em que compreender a obra é compreender-se diante de-
la, dimenséio ontolégica que o exegeta persegue.

No procedimento hermenéutico, o enfoque semantico 4,
epenas, um primeiro momento que se encadela num enfoque
reflexivo, Pela enumeragio das formas simbélicas, trabalho
inicial, faz-se a circunscrigio das expressdes de duplo sentido
que agem na determinagdo da estrutura comum da significagéo.
A significag@o &, portanto, considerada na sua ambigtidade, s
a Interpretagéo, a inteligéncia das significagdes maltiplas. Apds
a enumerag@o das formas simbédlicas, cabe ao hermeneuta
passar para uma criteriologia que fixa a constituigdo seméantica
dos simbolos, tendo presente a limitagdo de cada Interpretagéo.
A tradugdo do simbolo & sempre condicionada pela pertenga
e pelo modelo. O homem sempre interpreta: Interpretar néo &
uma circunsténcla, mas uma esséncia de ser homem. Toda in-

* Trabalho apresentado na disciplina Poética I, no curss da doutoramento
da PUCRS.
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terpretagfo, porém, se apdla numa Idéia do que consiste inter-
pretar. O Intérprete nem sempre percebe a Idéia em que se
apéia, nem que tal idéia ndo é uma escolha arbitraria, mas uma
Imposigéo da existéncia. Portanto, a interpretagdo ndo preten-
de ser desinteressada e objetiva, uma vez que ela estd sempre
condicionada pelo Intérprete. O papel da criteriologia é fazer
a arbitragem das pretensdes totalitéarias da critica, relativizan-
do cada Interpretacéo (3),

Considerados os limites da pertengca e da restricdo do
modelo, assim como de sua sempre questiondvel aplicacao,
ensaia-se um exercicio de anélise hermendutica do décimo se-
gundo poema de Doze noturnos de Holanda, de Cecilia Meire-
les (%). A leitura recorre fundamentalmente & fenomenologia
das religides, na suposicdo de que a ritualistica do homem
primitivo, embora ultrapassada pela histéria, € revivida como
situagdo existencial que s6 se permite falar nos discursos de
representacdio (5), o que justifica a aproximagéo do literdrio ao
mitico. Pressupde, Igualmente, uma fus@o entre existencial e
religioso que aproxima, em certo tipo de discurso, o ser e o
sagrado, conferindo a religifio um cardter ontolégico.

DOZE

1 Sem podridéo nenhuma, jazerd um afogado
2 nos canals de Amsterdéo.

3 Quem passar entre as casas trlangulares,

4 quem descer estas breves escadas,

5 quem subir para as barcas oscilantes,

6 repetird perplexo:

7 "Hé um claro afogado nos canais de Amsterdéo"

8 E um pélido afogado, sem palavras nem datas,

9 sem crime nem suicidio, um lirico afogado,

10 com os olhos de cristal repletos de horizontes maéveis,
11 e os longinquos ouvidos recordando na égua trémula
12 realejos grandes como altares,

13 festivos carrilhdes,

14 mansos campos de flores.

15 Sem podriddo nenhuma,
18 jazera um sfogado nos canais de Amsterdao.

17 Os lapidarios podem vir mirar seus olhos:
18 ndo ho(uv?‘ esmeralda assim, nem diamante, nem ditosa
safira,
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18 Mas ninguém pode tocar nesses olhos transparentes,
20 que se tornariam viscosos e opacos, fora desse descanso
21 onde encantados cintilam,

22 Poderdo os profetas vir mirar seus finos vestidos:

23 bordados de mil desenhos comuns e desconhecidos;

24 shl seus vestidos de dgua, com todas es miragens do
[mundo,

25 seus ténues vestidos como nfo hé nos museus, nos palécios

26 nem nas sinagogas. ..

27 Mas nao se pode tocar nesse ouro, nessa prata,

28 nessa resplandecente seda:

29 pois apenas se encontraria limo, areis, lodo,

30 Porque a morte é que o veste dessa maneira gloriosa,

31 a morte que o guarda nos bragos como um belo defunto
[sagrado.

32 Sem podrido nenhuma, jazera um afogado
33 nos canais de Amsterddo.

34 Para sempre jazerd, e quem quiser pode vir vé-lo,

35 com seus cabelog estrelados,

36 com suas brandas maos flutuantes, livres de tudo,

37 sem qualquer posse,

38 com sua boca de sorriso outonal, cor de libélula,

39 e o coragao luminoso e Imével, detido como grande jéia,
40 como o nacar mutével, pela inclinaglo das horas.

41 Todo o mundo o vera, com lua, com chuva, com escuridao,
42 navegar nos canais, recostado em sua prépria leveza e
[claridade.

43 Sem podriddo nenhuma,
44 jazera um afogado nos canais de Amsterddo.

45 E eu sei quando ele caiu nessas éguas dolentes.

46 Eu vi quando ele comegou a boiar por esses liquidos
[caminhos.

47 Eu me debrucei para ele, da borda da noite,

48 e falel-lhe sem palavras nem ais,

49 e ele me respondia tdo docemente,

50 que era felicidade esse profundo afogamento,

51 e tudo ficou para sempre numa divina aquiescéncia

80 entre a noite, a minha alma e as aguas.

53 Sem podriddo nenhuma, Jazerd um afogado
54 nos canais de Amsterdéo.
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55 Nao hd nada que se possa cantar em sua meméria;
56 qualquer suspiro seria uma nuvem, sobre essa nitidez.

A imagem &gua, no noturno doze, surge em multiplas va-
riagdes, permitindo considerd-la autonomamente, sem desco-
nhecer a existéncia de outras organizagbes Imagisticas no
poema que sdo, nesta perspectiva de leitura, consideradas

subsistemas(f).

Numa circunscricdo da forma simbdlica, observa-se que a
Imagem égua surge nos versos 11, 24, 45 52 e variantes des-
ta iImagem, entendendo-se por variantes palavras cuja carga
seméntica remete a idéia de égua, surgem nos versos 7, 8, 9,
16, 32, 44, 53 (afogado); 2, 7, 16, 33, 42, 44, 54 (canais); 5
(barcas); 29 (limo); 29 (lodo); 36 (flutuantes); 40 (nacar); 41
(chuvas); 42 (navegar); 46 (boiar); 46 (liquidos); 50 (afogamen-
to). Ainda na circunscricio de expressbes de duplo sentido,
chama atengdo a organizagdo de adjetivos e locugdes adjetivas
de forma opositiva em que "sem podriddo” (v. 1, 15, 32, 53);
“claro” (v. 7); "pélido" (v. 8); "de cristal” (v. 10); “transparen-
te" {v. 19); "resplandecente” (v. 28) se opdem a “viscoso"
(v. 20) e "opaco™ (v. 20). O desenvolvimento da leitura imagis-
tica procurard estabelecer como as qualidades do primeiro
grupo dizem dag propriedades da dgua como matriz de todas
as possibilidades de existéncia, enquanto as qualidades do se-
gundo grupo representam a auséncia de virtualidades.

A proposicdio de que a agua é o absoluto é filoséfica, Re-
ferindo-se a Tales de Mileto, diz Hegel: “com ela & filosofia
comega, porque através dela chega & consciéncia de que o um
6 a esséncia, o verdadeiro, o Unico que é em si e para si"(7).

Do ponto de vista mitico, os fenomendlogos da religifio,
como Mircea Ellade e Van der Leeuw, atribuem & &gua a sim-
bolizacdo de todas as possibilidades de existéncia. Principio
do Indiferenciado e do virtual, é o fundamento de toda mani-
festac8o césmica. Sob todos os mitos da descendéncia da ter-
ra e da vegetacdo, encontra-se a mesma idéia fundamental: a
de que a vida se encontra concentrada numa substancia cés-
mica da qual derivam por descendéncia direta ou participagio
simbélica todas as formas vivas, Salienta Van de Leeuw(8) um
paralelismo simbélico entre a agua do cacs do qual surgiu o
mundo e a dgua da placenta do ventre materno: ontogénica e
filogeneticamente, a &gua estd no inicio da crlago como su-
porte. A tradiodo das dgues primordiais, de onde se origina-
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ram os mundos, se encontra em grande numero de variantes
nas cosmogonias arcaicas e primitivas, A pesquisa de Otto
Rank(?) sobre o mito do nascimento do heréi acrescenta alguns
elementos sobre a carga simbdlica nfo apenas restauradora,
mas glorificadora da dgua, Ainda na perspectiva psicanalitica,
paralelizando-se a agua com o liquido emnidtico, a imersdo na
égua pode simbolizar o retorno & infincia e ao recalcado,
quando o Inconsciente é encontrado pela regresséao(10),

Substéncia primordial, receptaculos de todos os germes,
dela que nascem todas as formas, mas também é para ela que
retornam por regressdo e cataclisma. A agua, na histéria das
religides, estd sampre no inicio e no fim de todo ciclo histo-
rico ou césmico. O fim, porém, & ao mesmo tempo, uma re-
gresséo e um renascimento pela purificacdo que extingue uma
etapa para construir outra, superior & extinta, ‘A dgua, como
ponto de partida e ponto de retorno, vinculando-se a idéia de
vida e de morte, torna-se o suporte da interpretagio do texto
em estudo.

Ja na primeira estrofe da composigdo, “sem podriddo ne-
nhuma, jezera um afogado / nos canais de Amsterddo”, a
morte por afogamento ocorre sem putrefacdo, o afogado ndo
€ corruto, estd mergulhado na virtualidade de todas as formas
e desfruta desse privilégio: “que era felicidade esse profundo
afogamento” (v. 50). O segmento “afogado nos canais de
Amsterd@o” é repetido seis vezes no poema, 3 guisa de um
refrdo cujo efeito de sentido se dimensiona & medida que os
olhos, os ouvidos, os vestidos, os cabelos, as mios, a boca e
0 coracio do afogado sdo metonimias do estado de superagéio
gloriosa de um estado anterior, A auséncia de corrug¢do faz
com que o afogado tenha “olhos de cristal” (v. 10); “ouvidos
recordando™ (v. 11); “olhos transparentes” (v. 19); “finos ves-
tidos” (v. 22); “cabelos estrelados” (v. 35); “brandas mdos”
(v. 36); “sorriso outonal” (v. 38); “coragdo luminoso” (v. 39),
expressdes que parecem integrar-se no sistema significativo
das religides, acima referido, no qusal, pela agua, nascimento e
morte se assemelham. A organizagio simbdlica de atributos
que a nomeagio simbdlica confere ao afogado, é consoante
com & dialética vida e morte nos discursos miticos. Esta dia-
lética néio pode ser considerada Independentemente da idéia
de purificagBo, O verso 30 unifica pela causalidade as diver-
sas metonimias de esplendor |& referidas: "Porque a morte é
que o veste dessa maneira gloriosa",

Na &gus, toda forma se desintegra, toda histéria & abolida
e vive-se num estado pré-verbal: "é um pélido afogado sem
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palavras nem datas' (v. 8), A imersdo na dgua traz a regresséo
ao pré-formal, dissolvidas as formas antigas, aquele que imer-
ge reintegra-se no modo de pré-existéncia indiferenclada. Na-
da do que antes existia pode subsistir nesse afogamento / de-
safogamento. O estado anterior & contaminado, por isso os
outros ndo podem tocé-lo; veja-se os versos 19, 20, 21 e 27:
“mas ninguém pode tocar nesses olhos transparentes / que se
tornariam viscosos e opacos, fora desse descanso / onde en-
cantt:dos cintilam”, “mas nfio se pode tocar nesse ouro, nessa
prata”.

Palavras como ‘‘viscosos”, “opacos" (v. 20), "areia”, "lo-
do' (v. 19) organizam-se em oposicdo ao estado de transpa-
réncia. brilho e claridade, porque se reportam ao contéglo que
Implicaria ao pré-formal o contato com o néo purificado, com
aquele que ndo desfruta do mesmo 'estado de regressdo purl-
ficadora. Tal procedimento marca o afogado como um ser de
excecdo perante os demals homens. Tudo o que & forma se
manifesta fora da dgua, quem estiver fora do elemento virtual
estard sob a lei do tempo e da vida(11), adquire limites, conhe-
ce a histéria e o verbal, participa do devir universal e se cor-
rompe: "Falei-lhe sem palavras nem aig" (v, 48). O modo ele-
mentar de existéncia adquirido pela imerséo no pré-formal é o
modo primordial de ser, anterior a qualquer raclonalizagdo.

A 'magem “canal" se liga especialmente & organizagéo
‘maafstica que se estd tentando rastrear, porquanto, segundo
Van der Leauw(12) e Eliade(1?), em todo o mundo a corrente
de dous viva estd assoclada & idéia de vida eterna, corres-
pondendo na histéria, ao grande nimero de cultos e de ritos
4 rios lanos e canais concentrados na crenca na manifestacio
de uma presenca sagrada num curso de dgua. Sente-se refor-
cado o efeito de sentido: o canal como o lugar de comunhdo
com o divino. Diz o verso 5: “e tudo ficou para sempre numa
divina aquiescéncia”,

Tanto no nivel cosmoldgico quanto ao nivel antropolégico,
a organizacéo Imagistica que gravita em torno de “agua" su-
gere o estado de repouso e indiferenciagéo: “que se tornariam
viscosos e opacos fora desse descanso” (v. 20); “a morte que
0 guards nos bragos" (v. 31). O repouse no virtual indiferen-
cado & a prdpria nolte cosmica(14), o que integra a imagem da
égue no conjunto de Noturnos de que faz parte:

“Eu me debrucel para ele, da borda da noite” (v. 47),
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Privilegiar uma imagem entre outras, no poema, na busca
do sentido da composicdo, implica uma compreensdo prévia,
Intuitiva e existencial, do sentido que a imagem escolhida su-
gere. O exercicio analitico, apoiado fundamentalmente na teo-
ria dos fenomendlogos da religido, porque apenas acena para
uma leitura psicanalitica da imagem, revela-se num campo ex-
plicativo restrito. A despeito disso, a tentativa de explicitagfio
da compreensdo prévia e, ao mesmo tempo, extensiva & expli-
citagdo, constituiu-se num movimento reflexivo que dimensio-
nou a imagem através do levantamento de outros sistemas sig-
nificativos onde ela se situa e que se compatibilizam com o
simbolismo do texto.

NOTAS
( 1) RICOEUR, Paul. O confilto das interpretagées. Rio de Janeiro, Imago,
1978, p. 7.
( 2) RICOEUR, Paul. Op. cit, p. 12

( 3) RICOEUR, Paul. Op. cit, p. 15,

( 4) MEIRELES, Cecilia. Doze noturmos de Holanda e outros poemas, Rio de
lanelro, Civilizaglo Brasileira, 1878,

( 5) Entende-se por discursca de representacio, evocada & teoris freudlana
des representacdes, squeles nos quais ocorre uma relstiva suspensio do
emplirico-ldecidgico em favor do Imagistico & do pré-conaclents,

( 6) Lupidirios, ouro, esmeralds, prata, dismente, [ols, sefirs; museus, pald-
clos, sinagogas, por exemplo, so esubslatemas,

( 7) HEGEL, Georg W. F. Pré-Socriticos. Sdo Paulo, Abrll Cultural, 1978,
p. 9

( 8) LEEUW, G. Van der. La religion dans son essence et ses manifestations,
Paris, Payot, 1948, p. 49,

( 9) RANK, Otto. El mito del nacimisnto del hérce. Buenos Aires, Paidds,
1974,

(10) FREUD, Sigmund. Metapsicologia. Rio de lanelro, Imago, 1874.

(11) ELIADE, Mirces, Traité d'historie des religlons. Paris, Payot 1959, p. 187,
(12) LEEUW, G. Van der. Op. oit, p. 48.

(13) ELIADE, Mircea. Op. cit, p. 177,

(14) ELIADE, Mircea. Op. cit, p, 170.

35




