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EDITORIAL

Letras de Hoje, em seu 137 aniversério, edita o 389 nime-
ro com artigos de grande valor na critica literéria,

Amold Rothe focaliza o dngulo bastante esquecido da cri-
tica — o papel do leitor. E um enfoque diverso, mostrando &
importancia do simples leitor, para alcangar a posigéo do cri-
tico formal.

O estudo sobre Paul Ricoeur, pelo mestre Antonio Carlos
Vliana, revela uma nova face da hermendutica.

Ligia Magalh&es traga a hermendutica da dgua, na linha de
Ricoeur.

Maria Luiza Ritze! Remédios aprofunda o estudo da tragé-
dia de Edipo revelando a Intervengdo divina na agdo humana.

Heda Maciel Caminha estabeleceu a relagdo candnica ho-
mem/espago no universo da obra de Autran Dourado, tensa da
tese de Doutorado na Sorbonne em 1979,

Flavio Kothe estuda as faces da narrativa trivial no estra-
nhamento e formalismo.

Maria Eunice Moreira apresenta o indice dos autores de
Letras de Hoje na trajetéria editorial de 1967 a 1979.

Qs diversos trabalhos do n? 39 de Letras de Hoie mos-
tram as diversas faces da critica da obra literéria. A diversida-
de da apreenséo critica da obra é que constitui o valor funda-
mental do texto literdrio.

N&o hd método privilegiado; hé métodos multifacetados
que revelam a obra,

Irm8o Elvo Clemente



O PAPEL DO LEITOR NA CRITICA ALEMA
CONTEMPORANEA

Arnold Rothe
Universidade de Heidelberg

Paul Valéry disse uma vez: “Meus poemas tém o sentido
que a eles é atribuido”. Esta frase célebre encerra uma dos
principais axiomas de uma nova teoria que tomou por objeto
a relagfio entre texto e leitor @ @ conhecida pelo nome de
“Rezeptionsasthetik”, que me permito traduzir provisoriamente
por “Estética da recepgéo’. Apesar desse predecessor ilustre e
de muitos outros de lingua francesa, entre eles Jean-Paul Sartre
e Arthur Nisin, essa nova teoria, segundo minhas Informagbes,
esta longe de ter encontrado na Franga a mesma repercussdo
que na Alemanha Ocidental, onde a estética da recepgdo ad-
quiriu o estatuto de uma escola e, até mesmo, de uma moda,
moda que, a partir de 1973, conquistou a RDA. Entre as ex-
cegdes, que confirmam a regra, € preciso citar a excelente
obra de J. Proust sobre as Leituras de Diderot.

Entretanto, para um de meus colegas, Wolfgang Leiner,
essa lacuna parece bastante grande, para que ele se tenha
proposto langar sobre esse assunto, e em lingua francesa, uma
nova revista com o titulo de Obras e criticas, publicada pelas
Edigdes Jean-Michel Place.

Essa teoria, de um lado, encontra-se sempre em um estado
provisério. De outro, e justamente devido a esse estado provi-
sorio, ela provocou um grande nimero de tomadas de posigéo.
E por isso que poderei fornecer apenas um ponto de partida
para uma discussdo posterior. Depois de ter brevemente lem-
brado a situagdo anterior da critica literéria na Alemanha, vou
apresentar uma visdo geral da estética da recepgédo, tanto do
ponto de vista teérico como prético, Depois citarei algumas
criticas & estética da recepgdo, para concluir com observagdes
concernentes ao futuro provével dessa teoria.
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|
isar a posigao histérica da estética recepcional,
é pr::i::o p::;nelrame%‘:e, jembrar a situagéo dos anos 50. I*:ia
Alemanha, ela &, sem ddvida, dominada pelo método deue?& :
cagéo de texto dita imanente, conhecido nos Estados r::é I 8
sob o nome de “"New Criticism". Esse método tornou-se cele-
bre gragas a eruditos como Leo Spitzer, que congldera o texto
\iterério ndo como documento blografico o]«:’ hms%rll:cr: n:;: c?n";:
influénclas literdrias exercidas <

pcgr.;os:f“br: g: arte que obedece a suas proprias leis estéticas.
O método de explicagdo de texto imanente dirige-se coqtrado
positivismo em vigor. N&o resta divida de que, & partir de
1945, mais de um erudito utilizou a explicagéo Imanentg para
escapar mais facilmente & histéria, isto é, 4 obrigacdo de jus-
tificar seu posicionamento politico anterior. Apesar de s;'us
méritos inegaveis, a explicag@o imanente levantou dolg proble-
mas que vao nos ocupar ao longo das * paginas aegulntesi
Primeiro: ela néio colocou suficientemente em relevo o pa;;e
que tdm na interpretag@o do texto a personalidade do int dr-
prete, seus gostos e seus interesses. Segundo: como cada
texto era analisado segundo sua propria estética, o método da
explica¢do imanente ficava desprovido de um modelo capaz de
integrar textos Isolados um do outro no processo da historia.
Dois processos histéricos que agora entravem em jogo parlo-
clam inaceitdvels: o modelo marxista, devido & sua feleologia
e a determinagéo unilateral dos fatos culturais pelos fatos e-
condmicos: e, de outro lado, o modelo recentemente encontra-
do dos formalistas russos que, se propunham com sua nog¢éo
de evolugdio, isto &, de encadeamento, de Inovagéo, de auto-
matizacdo e de reagdo, um melo de descricdo vélido, néo
levavam em conta a Interagdo incontestével entre histdria lite-
raria e historia geral.

Voltemos & primeira questdo concernente ao papel do
intérprete na interpretagdo do texto ou, de uma maneira mais
geral, do leitor na leitura. De iniclo, retenhamos isto: para as
pessoas que, nessa época, criticavam o método de explicagéo
imanente, ndo se tratava de modo algum de restabelecer o
sentido objetivo de um texto ou de encontrar uma explicagdo
vélida e definitiva e de calir, assim, no positivismo. Ao contré-
rio, situavem-se na corrente Iniciada no Inicio do a'éculo por
Wilhelm Dilthey. Depois da epistemologia desse Ultimo, as
ciéncias humanas se distinguem des ciéncias naturais pelo fa-
to Indiscutivel de que o sujeito do conhecimento néo estd
separado do objeto do conhecimento, de um fato ou de um
texto histérico estudado, pela simples razdo de que o sujeito
é Influenciado pela tradigéo inicieda por seu objeto. A titulo
de exemplo: o intérprete francds de Racine n&o pode jamals

se subtrair inteiramente & tradigdo particularmente forte das
normas lingliisticas ou estéticas do classicismo levado a seu
apogeu precisamente por Racine. Contudo, a nova escola, que
sera a da estética recepcional, ndo péra al: uma vez colocada

a questéo da participag@o do leitor, toda uma gama de proble-
mas se abre:

— Que influéncia exerce preliminarmente sobre a produ-
¢d@o do texto o publico a que o autor se destina? O que se
deve a Madame de Grignan nas cartas de sua mée?

— Qual é o papel que a imagem ou a reputagio de um
autor desempenha na ocasido da leltura de suas obras?

— Que importéncia & preciso atribuir &s idéias pré-con-
cebidas a propésito de um género literdrio, por exemplo, &
nossa disposicdio e até mesmo ao nosso desejo de nos diver-
tirmos em uma comédia?

— O que se passa em nos durante a leitura? O leitor ndo
faz mais do que se reencontrar consigo mesmo ou é capaz de
apreender alguma coisa do exterior?

— Em gue medida o autor pode dirigir, assim como o con-
cebe a retérica antiga, as Identificagbes que se estabelecem
necessariamente entre o leitor e certos personagens ficticios?

— Quais s@o as condigcdes sob as quais um texto & apre-
clado pelo leitor como estético? Por exemplo, em que condi-

¢0es uma carta, produzida com um fim puramente pragmaético,
€ considerada obra de arte?

— Finalmente: quais s#o os critérios que subsistem no
julgamento de uma explicaclio de texto qualquer? Se, depois
do que expus, uma distingio entre verdadeiro e falso ndo é
possivel, pode-se distinguir, a0 menos, entre coerente e In-
coerente, plausivel e ndo plausivel, intersubjetivo e subjetivo?

Essa enumerag¢dio um pouco fatigante nos permite com-
preender o termo até o presente inexplicado de estética da
recepgio. A questdo ndio é mais saber a partir de que regras
— histdricas ou a-histéricas — um texto literdrio fol produzido,
mas de que maneira e sob que condigdes se faz a recepcdo
de um texto, notadamente no que diz respeito & obra de arte.

Dito isso, permito-me entrar em uma descricio da evolu-
¢do concreta da estética recepcional, O ponto de partida 6,



ivida, a hermendutica filosdfica em sua forma mais a-
::‘r::;a%ua\rk::l :ual H. G. Gadamer a explicou em sua obra ma-
gistral de 1961, Wahrheit und Methode. Segundo Gadamer, 2
relagdo entre texto e leitor obedece & l6égica da pergunta e
resposta. O texto &, entdo, a resposta a uma quest&o, ::u
melhor: percebo num texto apenas aquilo que me diz resp:llo.
Mas a resposta que dé o texto a minha gquestdio jamais tsr:
teiramente suficiente, de maneira que o texto também gr?p
questdes e agora cabe ao leitor encontrar respostas. La ret-’
sulta que a logica de questdo e resposta se apreaental a?a
uma forma dialética ou, pois que se trata de epistemolog \
sob a forma do circulo hermenéutico. Pela mesma razéo, com
preender um texto histérico quer dizer: compreender a ques-
tio & qual é dada uma resposta, mais geralmente: encontrar
o que Gadamer chama de horizonte de questdes. A compre-
ensio assim concebida de um texto histérico ndo implica no
retorno ao historicismo objetivista, porque questbes e respos-
tas de uma época dada constituem para mim, de alguma forma,
um novo texto que, de sua parte, responde as minhas ques-
tdes. Reencontrar o horizonte de questdes histéricas, entéo,
ndo é outra coisa que o integrar em meu prdprio"horizonte de
questdes, donde a nogéo de “fusdo de horizontes", que Gada-
mer propds a8 esse respeito.

Os principios de Gadamer foram desenvolvidos ou, antes,
adaptados & critica literéria por vérios de seus antigos alunos
que se reuniram nessa época na Universidade de stanga.
Seu porta-voz 6, sem duvida, Hans-Robert Jauss, do qual o
discurso inaugural de 1967 foi acolhido como o manifesto da
nova escola. H. - A. Jauss denomina o horizonte de questdes de
Gadamer de “horizonte de expectativa”, que & a soma de
comportamentos, conhecimentos e Idéias pré-concebidas com
que se depara uma obra no momento de sua aparigéo e se-
gundo & qual ela & medida, Depende desse horizonte de ex-
pectativa do publico que a recepgfo de um texto atinja uma
confirmacéo ou, muitas vezes, uma decepglio. A maior ou me-
nor distdncia que se estabelece entre a expectg.uva do publico
e sua realizaglo é denominada por Jauss de “distancia esté-
tica". No caso de uma decepgdo da expectaﬁ\ga,_pode acon-
tecer uma das duas colsas: ou & irritagio do publico ocasiona
uma mudanga de comportamentos e de normas, e até uma
“mudanga de horizonte”, para retomar uma nogio criada por
jauss: ou a decepgdo pode conduzir o publico contemporaneo
a uma rejeicdo, tal qual a que sofreram Stendt!al e Flaubert,
que tiveram, por essa razéio, que formar um publico para si.
Dal resultam conseqgiiénclas de ordem teérica e prética; de
ordem tedrica primeiramente; a distdncia estética permite a
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avaliagdo de um texto independentemente (mais ou menos) do
ponto de vista pessoal do critico. Considerando-se que a dis-
tncia estética & capaz de provocar Junto ao pulblico uma ir-
ritagdo ou, melhor ainda, uma mudanga de horizonte, o critério
de avallagdo estética resulta, pols, em ultimo lugar, da funcéo
emancipatéria da obra de arte, No que conceme &s conse-
qiéncias préticas, Jauss insiste no fato de que a reconstrugéo
do horizonte de expectativa permite reconquistar o caréter
emancipatério das obras ditas cldssicas que, gragas & sua ca-
noniza¢do, normalmente ndo propdem mals problemes e das
quais a leitura se aproxima ali do consumo da biblioteca rosa.

Até o presente, coloquei apenas as conseqiléncias de um
dos problemas decorrentes da explicagdo de texto Imanente.
Entretanto, considerando-se o publico e seu horizonte de ex-
pectativa, podemos responder igualmente ao segundo proble-
ma, o da historicidade dos textos @ de seu encadeamento.
Por qué? No que concerne & produgdo literaria, o publico e
as questdes por ele formuladas fixam o quadro das condigdes;
no que concerne a recepgdo, o publico se apropria até um
certo ponto das respostas dadas pela obra, suscitando novas
questdes e provocando, assim, outras respostas e até mesmo
outros textos. O publico assume, pois, o papel de mediador
tanto no plano sincrénico como no diacrénico. No pleno sin-
cronico, ele é o mediador entre literatura e vida cotidiana e
assegura, assim, a dialética entre histéria da arte e historia
geral, dialética que escapa ao modelo dos formalistas russos
mencionado a todo o momento. No plano diacrénico, o publico
permite compreender as razdes de um encadeamento entre
um texto antigo @ um texto moderno, encadeamento de ordem
literéria que escapa ao modelo marxista tradicional. Além do
mais, essa visdo histérica da estética da recepgdo passa de
uma teleologia & de uma escatologia para sustentar o ponto
de vista segundo o qual é preciso observar e descrever a
marcha da histéria de acordo com o pesquisador, o que quer

dizer que cada geragdo de pesquisadores deve reescrever a
histéria literaria.

Depois dessa visdo geral, devemos perguntar-nos em que
medida esta teoria exige ou j& permitiu uma reorientagdo da
pesquisa prética. No que concerne ao Ultimo problema trata-
do, o da histdria literéria, a resposta &, até nova ordem, bas-
tante negativa. Se ndo queremos mais nos limitarmos a uma
enumeragdo de obras segundo a escala cronoldgica, é preciso
reconstruir para cada conjunto de textos, senéio para cada tex-
to, o horizonte de expectativa que se compde da totalidade
das leituras possiveis ou realizadas em uma respectiva época.
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i ndo se deveria considerar apenas Hugo,
s?ra °&:m:::m: outros, mas tratar Igualmente como ct?n~
tog;yérﬁneos & época autores entdo ressuscitados ou re\:a‘o-
rizados como Shakespeare, Dante, Cervantes e seu cavgl e rci
da triste figura”, tornado intelectual inadaptado e até her é:r
méntico por exceléncia. A quantidade de estudos & e:npre:n .
Impede, a longo prezo e talvez para sempre, a realizacéo
uma historia literaria desse tipo.

in-
ido & esse problema, Jauss propds duas solucdes
tennoDdel:rlas. em que uma serve de preparagdo para adoutr:;
O primeiro projeto consiste na histéria da recepgo de un_
autor ou de um texto através das idades, tal qual & etlv)\%::ot
deu ). Proust no livro ja mencionado, Leituras de sy
Apolando nosso propdsito, permito-me, entretantoﬁéc éo =
exemplo menos complexo, o do Misantropo, de Mol re. -
essa obra serie necessario descrever, por exemplo, cov:xo
mudanga de normas sociais, mais precisamente o questiona-
mento do ideal aristocratico da honestidade, pode ocaslonatl; :
transformacéo de um personagem c¢dmico em personagem
gico, tal como o esbogou J. ). Rousseau. O outro pro}at?b ?;a-
minado por Jauss é bem mais embicioso: estabelecer t:’ a-
riamente anos decisivos da histéria literéria e, em torno ezt;rafc
datas, cortes sincrdnicos, que compreenderiam todo o 2
zonte de expectativa, isto é, o conjunto de leituras que, d<:om
terminel de demonstrar, representa bem mais que a pro ucéo
contemporénea. A comparagio desses cortes sincrénicos edm
sua sucessdo permitiia um conhecimento mais profundoé 0
processo histérico. Se esse projeto néo fol realizado até o
presente, é sobretudo devido & dificuldade de reconstruir eslae
horizonte de expectativa, o que nos remete agora a primetre
questdio, Isto é, como proceder para analisar a relagio entre
texto e leitor em um caso concreto.

respeito desse tema surgem duas questOes prelimina-
res: Aoe p‘a):a retomar as palavras de Valéry citadas acima,
ndo existe sentido pré-estabelecido de um texto, se, a0 con-
trario, este se concretiza em cada ato de leltura e em cada
leitor de uma maneira nova e Inesperada, & preciso perguntar
se n@io hé& tantos horizontes de expectativa contempordneos,
isto 6, de sentidos de um texto, quantos leitores, Por outro
lado, mesmo se aceitamos a existéncia de um s6 horizonte de
expectativa e um s6 sentido de um texto em um momento de-
terminado, qual € o ponto comum que permite uma compara-
glio entre os sentidos realizados nas diferentes épocas, se
este ndo & mals o proprio texto, ponto comum que sozinho
Justificaria o programa histérico da estética recepcional? Para
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provar a unidade ao menos relativa do horizonte de expecta-
tiva em dado momento, Jauss insiste na preponderancia do
sistema de géneros literérios sobre o qual a obra é projetada
pare o leitor. Trata-se de um sistema de conveng¢des aos quals
estdo sujeitos tanto o estilo como a estrutura, o assunto, a
matéria, os valores, sistema, por conseqléncia, sem o qual
uma obra néo é compreensivel. A titulo de exemplo, podemos
alegar o caso extremo de um texto escrito em uma lingua es-
trangeira; se a lingua, isto &, a convencdo linglistica, ndo &
conhecida, o texto em questdo é ilegivel. Também o sistema
de géneros assim posto em evidéncia no conjunto do hori-
zonte de expectativa tende a afastar os elementos Individuais
da leitura para segundo plano. Resta saber como reconstrulr
esse horizonte de expectativa. Nio é preciso dizer que, na si-
tuacdo atual, temos a sondagem Junto asos leitores. Método
das ciéncles socials empiricas, nfo deu, todavia, resultados
satisfatérios no plano literdrio, por ter negligenciado até o
presente a experiéncia particular da hermenéutica. Para o pas-
sado, ao qual o método de sondagem nio pode ser mais apli-
cado, Isto é, para a grande maloria de textos, Jauss prevé ou-
tros procedimentos que permitam & reconstru¢éo do horizonte
de expectativa, entre eles, sequramente, & andlise dos docu-
mentos que reflitam as reacSes do pdablico contemporéineo.
Infelizmente o caso de Molidre descrevendo a rea¢do das
diferentes camadas sociais na sua Critica da escola de mulhe-
res & um caso excepcional. Nos casos em que a repercusséo
nos & desconhecida — e que representam a maioria — & a
tradicio do nénero de uma obrs, tradicSio conhecida do publi-
co, que permitird reconstruir o horizonte de expectativa degse
Gitimo. E mals freqlientemente esse horizonte & evocado pro-
positadamente, como o prova Diderot em lacques o fatalista,
Ele nfio provoca all apenas as expectativas diante de um ro-
mance tradicional de amor e de viagem para decepcionar em
sequida, de forma bastante radical, em vista da uma nova
concepgdo da realidade, mas faz de seu procedimento assunto
de diélogo intercalado com um leitor ficticlo. Temos, assim,
material para 8 reconstrucdio do horizonte de expectativa, base
pera a reconstrucdo do sentido nistérico de um texto.

Resta saber qual é o ponto comum dos diferentes senti-
dos histéricos de um texto através dos séculos. E aqui que
entra em Jogo Wolfgang Iser, aluno de Gadamer como Jauss,
mag comprometido também com a fenomenologia. Para o
compreender bem, é necessério, primelramente, distinguir en-
tre texto e obra, isto é, entra o texto enquanto pura potencia-
lidade e a obra enquanto conjunto de sentidos constituidos
pelo leitor no decorrer da leitura. Dessa distingdo ndo resulta
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i : jtura e do sen-
o relativismo ou o arbitrério da le .
353"23&:534’« durante essa Ielittulraa. B:;n sae:u%oor;tr:ﬂ:é rtair lgi;
tura & concebida como & constituigao gt
r assim dizer, segundo as regras g
twexto.oghlg‘%. A constituigdo de dsetmdo néo :e; . r;r;tzncg'e
curso -
forma imediata, o que arriscaria dar livre s oo
itor, mas em um longo processo ca
:fr:ad:x::anca continua de oogostlturiéc,:g:tsa:e g;i;:e:ege e::rr::t:g?a'
o ritmo dessa mudancga estando p e aoligirihs
do texto. Essa Ultima hipétese exige um C o 2
: - stituicGo de senti em po
plicagdes: supondo-se que a con A e it o
fim a unidade ou a coeréncia do sentido, O an
tido se faz a partir dos elementos do texto que p 3
:::a unidade do senﬂgo lnvestigag:, g:m:. gupadr;ir da frf:
ragrafo ou do verso, estrofe,
?:épi?:ﬂg:mgnte. O fendémeno complenl\gﬁ;ar é mgﬂl:&:‘:%.e: agg
mesmo a ruptura entre duas das unidades O
ve se produz entre duas frases e,
:::ta% r:r?ttruamd;a capinﬁos. Desorientando % rlée:g,n:s;a:s erug‘;
"incltam-no a preenché-las ou a enguadra-
:t:nat?dg' cconstltt.ult'.k) primeiro, fazendo essim do leitor umab:a"-'
pécie de co-autor. Os leitores de Eugéne Sue eslt:oo v
conscientes de assumir essa fungéo c'l‘?c :n‘:-a:;m::crltorg e
leitura de cada parte, comu
g?::gt::es referentes & continuagdo do romam;e-nft.cflhe;lm‘.) recc?:;
ndo-se o ato da leitura em seu conjunio, :
zi'g:;agu" entre um movimento dindmico vertical e um err::vi'
mento dindmico horizontal, Enquanto que o movimento ; hc;a
designa a constituiiio de sentido de ordem superior & a::'
das unidades de sentido inferiores, o movimento horizon
compreende a sucessdo da constituigio de um sentido proséi-
sério, a génese de uma expectativa a partir desse aentl_ o
provisério, a confirmagéo ou a decepolio dessa expectativa
a partir desse sentido provisério, a confirmacéio ou a deceap-
clo dessa expectativa pela seguinte e, em caso de decepg lo.
o questionamento e até a revisdo do sentido provisorio e assim
sucessivamente. Dai resulta que as unidades do texto que
prenunciam um sentido, bem como as rupturas que ocasionam
a constituicdo de um sentido séo dados objetivos. Em outraés
palavras: existe uma leitura do ato Inscrito no texto, o que 6,
segundo Iser, “der implizite Leser", o leitor inerente, ou, se-
gundo um grupo de pesquisadores da RDA sob a direcdo de
Naumann, "die Rezeptionsvorgabe", isto é, orientacdo primei-
ra da recepgfo, Observemos bem: a estrutura do texto néo
determina o sentido, mas somente o ritmo, isto é a forma de
constituicio. Também a tarefa da critica literéria ndo é mals a
explicacdio exemplar e até normativa do texto, mas a analise
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tanto fenomenolégica como histdrica das condigdes em que se
tornou possivel a constituicio do sentido de um texto.

No decorrer desta apresentagfio suméria da teoria da
estética da recepciio e dos métodos dal resultantes, nota-se,
sem dlvida, um certo nimero de pontos fracos. Eu me limi-
tarei a enumerar brevemente as objecdes correntes formuladas
sobre esse assunto. Falamos primeiro de Jauss e de seu mé-
todo para passar, em sequida, a sua teoria. Sequndo a opinido
de muitos criticos, o horizonte de expectativa sé se reconstrél
para um publico restrito e relativamente fechado e para épocas
que dispdem de um sistema de géneros relativamente estavel.
N&o foi por acaso que Jauss elaborou sua teoria estudando
uma época de produgdio literdria limitada, a saber, o Romance
do Renard, do qual o sentido satirico existe apenas para um
plblico conhecedor do romance urbano, entio em plena de-
cadéncia. Segundo outros criticos, notadamente de provenién-
cia marxista, Jauss, contra sua prépria declaragéo preliminar,
negligenciou ou subestimou os componentes pragméticos ou
sociais do horizonte de expectativa, ainda que sequndo a for-
mula da Opera dos trés vinténs: "Erst kommt das Fressen,
dann kommt die Moral." Enfim, como conceber a suposta fu-
s8o de horizontes, de que maneira delimitar a fungo do intér-
prete e que conclusdes tirar dai? Quanto & teoria de Jauss, é
preciso lembrar que é no distanciamento estético e no efeito
emancipador que consiste o (nico critério qualitativo. Ora, a
nocdo de emancipacdio, tomada em sua acepcéo moderna, da-
ta do século das luzes e, se ela é aplicdvel & civilizagdo bur-
guesa a partir do século XVIIl, pela mesma razéo ndo & apll-
cével a épocas anteriores, por exemplo, ao século de ouro
espanhol, do qual a literatura, sendo conservadora, deveria
ser desqualificads, objecBo que Jauss levou em conta a tempo,
estabelecendo toda uma gama de valores situados entre os
dois pélos de emancipacdo e de conservadorismo. £ evidente
que o termo emancipacdo sofreu uma critica melor, notada-
mente da ala marxista, que acredita reconhecer nele o reflexo
do idealismo burgués, isto &, da confianga na autodetermina-
¢80 e na capacidade de aperfeicoamento do individuo. Para
0s mesmos criticos &, allds, precisamente essa pretendida
funcdo emancipatéria da literatura que teria assequrado o su-
cesso da estética da recepgdo, uma vez que esta maneira de
ver permitiria reintroduzir os fatos socials na histéria literéria,

conservando o idealismo burgués e sem cair no marxismo co-
mo (nica alternativa.

Passemos agora ao outro de nossos dois didscuros, a8 W.
Iser. A seu respelto, sallente-se unanimemente a perspicécia
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gem a
ver os diferentes atos que comp " e
it ao:l:; dé:‘:\‘:'a ele criticou-se-lhe uma po?lc'%?h f:el::se
oy er:“ga qﬁe alids, é feita também @ Michae Risbis ale:
il Ih com'efeito. muitas opinides com seu . gunlda-
o se coloca em divida nfio & a existéncla de i
m&o.dO tq ux‘t,v:)s que prenunciam unidades de sentlgo. l:‘:ta:r oE o3
o ledé:tlco dessas unidades de textos pera ca dgs texfos .
réteraf uma certa objetividade da estrutura rlvllei;la-
e lr:;: insiste no aspecto paradigmético, campo pociaqbee
5’3’%?; conotagbes ou, em outras palavras, d“domconceltos
subjetivas, o que quer dizer que lser, empregan
linglisticos, ficou a meio caminho. O e dics 1o
vam da segunda geracdo, por assim dizer, e
Proclonal que se apropriou das noves teor:as :g e sé
cepi \6gicas e outras, ao passo que a primg ra @ (s
;::‘egvag de preferéncia, como acabel de indicar, nas
nas tradicionais da filosofia,

Entretanto, essa segunda geragdo nfo a?ﬂ liml:;:eus aémt
seus predecessores, mas procura, com mod 'ctaca b
ulr sua plsta, 0 que nos conduz & nossa ultim 4 :
:Jo‘ga primeira tendéncia atual procura lnteg‘r’n;r a nemcfranceaa.
recepgio na semiologia, disciplina em gran g: g

e me permite ser breve. Na perspectiva Brese i o
. qtl:mtes um texto se compde de elementos néo dhgdlndo jos
seﬂcle elementos significativos, estes Gltimos se e
:lementoa pertinentes e néo pertinentes. Nao eatar;‘ sl
limites entre esses trés tipos de elementos, m;lnh::‘upogra-
iniclo ndo significativo, como a disposigao da; gy
ficas, pode tornar-se significativo sob a pena de o
re escrevendo seus poemas de modo ﬂgunret;i:tvi::’.a g '
ra'zao um elemento ndo pertinente na perspe v efsmpec-
e;templo a ortografia, pode tornar-se pertlnen? épe id
ptiov: de um leitor, para quem uma orto rafia urc: fi?to cbxg‘ e
efo de um espirito pedante ou produz ucr!n i
Entio, os elementos pertinentes que, _segun o as ‘;o e
W. Iser, constituem a obra ou seu discurso”, nm o
en.quan!'o tal, mas gragas a uma selecdo no conjun Hoiwod
menige do texto, seleclo fets v PO TS, Gnaliear ndo o
ica literaria tera, X
zfx't: e:\msi. mas o discurso do emissor ou O do ;e:o.r’:ntz:hggtae'
considerando-se que o emissor, Isto é, o autor Reisiasghat
mais conhecido que 0s receptores, que um s6 em o
* a uma multiddo de receptores, que, finalmente, n Ao
para valorizar mais o discurso de um receptor que s at}ao
fim de estabelecer uma medida comum para a recepcmo s
vés das idades, é a andlise do discurso do emissor, .
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parte do texto significativa para o autor, que deve servir de
modelo para as pesquisas semlioldgicas ulteriores, Alids, o
receptor tem muita influéncla, pois sua Imagem faz parte do
codigo do emissor, ou seja, de seu sistema de signos tanto
lingliisticos como sociais, estéticos, ideolégicos, etc. A relagéo
entre cddigo e discurso corresponde a relagdo saussuriana
entre lingua e fale. O cédigo ndo existe em si, mas gragas &
sua manifestag@io no discurso. Se, por conseqliéncia, um cé-
digo anterior se modifica durante a cria¢gdo de um novo discur-
80, a analise do texto ndo pode mais partir da hipétese de um
sentido pré-estabelecido pelo emissor e seu cédigo fixado
definitivamente, mas deve conceber o discurso como ato de
criagdo complementar ao ato de leitura, tal como o descreveu
Iser. Ndo é preciso dizer que essa andlise da criag8o se
efetuard segundo as leis do circulo hermenédutico, Isto &, le-
vando em conta o codigo do intérprete,

Em grande parte essa tendéncia semiolégica Integra-se na
posicdo male avangada da H. U. Gumbrecht, que provém da
socioiogia da comunicacéo. Ndo surpreenderd, poils, que, com
ests GOltima teoria, a literatura se torne um setor da comunica-
¢80 que, ocupando-se do comportamento dos homens, faz ela
mesma parte do conjunto dos atos sociais e se situa, por isso,
no quadro da estrutura social. E preciso distinguir na produgéo
literéria, como ato comunicativo ou soclal, entre motives indi-
viduals e motivos de comunicagdo ou socials, Se Ronsard,
para agradar a uma dams, lhe envia um soneto petrarquiano,
€ evidente que a vontade de agradar determina o motivo indi-
vidual. Em compensac@o, se, para agradar a Cassandra, ele se
Inspira no arsenal petrarquiano e emprega a forma do soneto,
como & mais alta atitude poética, isso escapa & sua vontade
pessoal e indica um motivo de comunicagéo ou soclal. Desse
exemplo ndo se deve deduzir que o ato comunicativo se re-
sume a produgiio do texto, Isto é, ac ato expressivo. Se o ato
comunicativo abrange a leitura, o ato receptive, nfo é menos
verdade que o0 ato expressivo é mals facil de analisar. Para a
abordagem séclo-comunicativa como para 8 abordagem semio-
légica, o ato expressivo goza, pois, de uma prerrogativa
metodolégica. Na terminologia de Gumbrecht, o préprio texto
& concebido como puro projeto do autor, isto é, como agéo
comunicativa visando a uma reagdo Junto sos leitores, enquan-
to que a produg¢do concreta do texto é representada como ato
comunicativo. A produgdo do texto, entdo, & subdividida em
vérias etapas comunicativas, considerando a realizagdo do
projeto do autor, isto &, para assegurar a reacdo desejada do
receptor. Segue-se que a andlise de um texto deve ser prece-
dida do estasbelecimento de uma hipdtese referente ao efeito
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que o autor pretendeu produzir. E em resposta a Iser que
Gumbrecht ndio cessa de salientar que n@o hd um meio de
segmentar convenientemente um texto em vérias etapas CO-
municativas 8 néo ser a partir das funcdes do texto submetidos
a essa Intengdo do autor. Gumbrecht decidiu verificar e exem-
plificar sua teoria pela anélise dos discursos pronunciados na
Assembléia Nacional durante a Grande Revolugdo, paradigma
multo apropriado, porque a reagdo do publico é conhecida
através das atas conservadas.

H4, ainda, todo um trabalho metodico a reealizar, antes que
se possam colher os frutos dessas novas arvores do conhe-
cimento.

Tradugéo de
Vera Teixeira de Aguier
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