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A recente publicagédo dos poemas reunidos de Mauro Mota
no volume intitulado Itinerdrio,! que se seguiu ao reconhecimen-
to oficial do poeta com a sua eleicdo para a Academia Brasi-
leira de Letras, em 1970, tornou mais claro quanto era merecida
e necessaria uma avaliagdo critica da obra do autor. Mauro
Mota nasceu em 19112 e o seu (ltimo volume de poemas, O
galo e o cataventod surgiu em 1962, O contelido de Itinerério
sugere que ele escreveu pouca poesia desde entdo* e que
nenhuma inesperada mudanga de direcdo podera, ainda, modi-
ficar a nossa vis@o geral sobre a sua contribui¢cdo para a poesia
brasileira. Além disso, a abordagem da criacdo poética de
Mauro Mota deve ser feita dentro do contexto de um estudo
critico e objectivo da geracido de 45. Fausto Cunha na sua
perspicaz introdugédo a Itinerario tenta criar, sem grande su-
cesso, uma distancia entre Mauro Mota e a geragdo, seguindo
o costume dos criticos brasileiros para quem qualquer bom
poeta nunca podera pertencer & geracdo, mesmo que, obvia-
mente, parega estar muito ligado a esse grupo. Este artigo néo
me parece o lugar para debater este assunto5, mas algumas
consideracbes tém de ser feitas a esta altura e outras devem
resultar do exame da poesia inicial de Mauro Mota. A incluséo
de escritores em movimentos ou geragbes &, de per si, muitas
vezes dificil, j& que um estudo detalhado das respetivas obras
costuma mostrar que as caracteristicas comuns 8o em menor
numero do que aqueles que os separam: é este 0 caso mesmo
dos poetas modernistas da fase herdica, sem falar nos poetas
de 30. Revistas literdrias como porta-vozes sfio normalmente
consideradas como um fator bésico para a existéncia de uma
geracéo literdria — ora a geraglo de 45 possui mais que os
modernistas de 20, Quando relevamos detalhes como datas de
nascimento e datas de publicagéo, veremos que Mauro Mota e
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um pouco mais velho que Buena de Rivera, por exemplo (nas-
cido em 1914), e Domingos Carvalho da Silva (1915), mas que
© seu primeiro livro de poemas, Elegias, apareceu relativamen-
te tarde (1952), quando muitos membros mais jovens da
geracéo (Lédo Ivo. M, Konder Reis, Afonso Félix de Sousa,
Alphonsus de Guimaraens Filho e outros) ja tinham lan¢ado um
ou mais volumes. Além disso, a primeira antologia que se diz
representativa da nova poesia, Panorama da nova poesia brasi-
leira,5 tinha aparecido finalmente, apds diversos rebates falsos,
em 1951: o primeiro poeta representado nesta antologia é exa-
tamente Mauro Mota.

Fausto Cunha, no preficio atras mencionado, aponta a
grande variedade de influéncias que deveriam ter sido sentidas
simultaneamente por qualquer jovem artista em Recife, nos anos
40, e afirma também que os pré-modernistas seriam, contudo,
o influxo mais marcante. £ minha intengdo estudar aqul a poe-
s'a inicial de Mauro Mota, dando particular aten¢éio a Elegias,
tentando, assim, discernir os diversos rumos tomados pelo poe-
ta. E porque nos primeiros poemas, incluidos em Itinerério sob
o titulo coletivo de Jornal do municipio e datados de 1928-1934,
a primeira diregdo seguida pelo jovem poeta foi claramente
modernista, & maneira de 20, proponho-me comegar por este
aspecto.

Perante a afirmacéo de Fausto Cunha que “o dominio lite-
rério” da Semana de Arte Moderna "86 se firmaria a partir da
década de 40"7 seria de esperar que a primeira poesia de
Mauro Mota fosse de moldes maig tradicionais. A meu ver,
porém, essa consideragdo de Fausto Cunha se refere ao gosto
do publico e & poesia ensinada nas escolas, e ndo & juventude
vanguardista a8 que Mauro Mota pertenceria® E o préprio
Fausto Cunha comenta que estes poemas “provam que [Mota]
fol um modernista de primeira hora?" Se considerarmos como
fatores tipicos da primeira fase da poesia modernista no Brasil
0 verso livre, linguagem coloquial, o linguajar e informacéo
regionalistas, e o 'poema-piada’, vamos encontrar todos estes
'pos nos primeiros poemas de Mauro Mota. Hé aqueles que,
como 'Cabaré Mineiro' ou ‘Iniciacio Amorosa’ de Carlos
Drummond de Andrade, incluem uma ‘plada’ picante: ‘Indiscri-
¢do (datada de 1930), ‘Anunciagéo’ e ‘Instantaneo’. Igualmente
prosaicos, talvez longos demais para serem consgiderados co-
mo ‘poemas-plada’, mas também ligados a essa cor local tdo
importante para a brasilidade dos modernistas s&o: ‘Namora’,
com os seus coloquialismos e discurso semidireto; '‘Dominical’
e 'lurl’, ambos com a data de 1931; e ‘O Bacharel’, datado de
1934. Embora, como veremos mais tarde, haja uma certa con-
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inua deste tipo de poesia, ou pelo menos de alguns dos
;gzsoaao?pectos. er‘:\OEIoglao. gostaria de chamar a atenglo para
os restantes poemas desta seg¢do que parecem ter malor Im-
portancia para o futuro desenvolvimento de Mauro Mota como

poeta.

O 'Soneto muito passadista na Ponte da Madalena' parece
Iindicar no seu titulo que o poeta sentia o soneto como uma
forma literdria que ndo devia ser tomada a aérlg, e ha mesmo
certos logue de ironia gaiata: "Na cumeeira Luis de Camoes
instalado”, e "o neto, de qualquer peraltice capaz" (p. 96)10.
Ao mesmo tempo a referéncla a fatos locais néo sofre dessa
“brasllidade gostosa" que Maério de Andrade viria a atacar co-
mo um dos tragos negativos do Modernismo e que é reve}ado
nos poemas de Mauro Mota atrds mencionados. Em vez disso,
Mauro Mota segue a linha que iria ser para Carlos Drummond
de Andrade uma veia tdo rica: "(D)esta inclusive de mexer nas
coisas mortas™; e as coisas mortas eram uma mistura do pas-
sado colonial, com seus sobrados, as mobilias de jacarandé e
acontecimentos religiosos, com aspectos mais pessoais Ilgagio:a
aos membros da familia: o avd de fraque', "o piano da tia".
Tem-se a impressdo de que a seriedade fingida |4 observada
representaria um pedido de desculpa da parte do poeta por
usar o soneto e, contudo, hé partes do poema que sdo decidi-
damente sérias, tornando dificil encara-lo como uma simples

parodia.

O segundo poema que considero como uma positiva aqui-
sicdo do estilo modernista &€ 'Morte da Melodia’:

Melodia agonizante

nas mios de ago

a cabega pendida

o3 cabelos no chéio e o sangue

da melodia

sadicamente esmagada

nas mios

de sgo (p. 97)

H& aqui a ambiglidade que Mauro Mota tornara uma caracte-
ristica do seu estilo poético, tanto na linguagem quanto na sua
visdo. Ambiglidade na sua visdo da realidade, que rapldamgnte
foge para a fantasiall e em que & dificil estar certo se a viséo
projeta a linguagem ou as palavras formam a visdo. A ambi-
glidade da imagem pode também ser explicita e a'ceselyel.
como no caso dos trés poemas curtos: 'Madrigal I', 'Madrigal
II' (datado de 1932), e 'logo Noturno’, Assim quando o poeta
compara os cabelos da amada & luz do sol nestes termos:
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Imagine uma colsa roméntica:

que estds deltada no telhado

com o8 cabelos loiros

soltos na clarabdia. (pag. 97)

ou quando o cheiro do corpo dela: “transformou ém perfume
a agua toda do Atlantico” (p. 99); ou quando os meninos jo-
gando futebol com uma bola de meia, & luz da lua, séo des-
critos do seguinte modo:

Meninos poetss jogam
com a bola da lua cheia, (pag, 100)

néo é necessario nos entregarmos a grandes exercicios mentals
para compreendermos as imagens, mas elas ddo origem a uma
realidade ambigua, ao fundirem o real com uma deformagéo
imaginada. Esta foi uma importante descoberta para Mauro
Mota, especialmente porque parece ter sido criagdo sua e néo
influéncia de qualquer outro poeta.

Mauro Mota publicou Elegias em 195212 ainda que o livro
ja tivesse sido anunciado para breve no nimero de Letras e
Artes de 17 de Abril de 1949, Varios poemas apareceram em
revistas literarias entre 1948 e 195213, mas as edicdes das
obras do poeta néo fazem mencéo de datas de qualquer poema.
Ja fol sugerido que Mota n&o escreveu poesia durante diversos
anoslt e que a morte da mulher acordou de novo a sua veia
lirica. Embora Isto possa ser verdade, no que diz respeito a
seqléncia dos sonetos, de que falarel mais adiante, e para
algumas outras composi¢des de Elegias, certos poemas na
colecdo revelam um tal grau de continuidade com a sua pro-
dugdo de juventude que poderdio nos fazer duvidar da extensédo
desse periodo de siléncio. Estes séo poemas que continuam a
empregar o verso livre regionalista do Modern'smo dos anos
20, juntamente com a necessidade de afirmar a existéncia da
realidade exterior através de referéncias concretas a datas,
lugares e pessoas. Assim, em ‘Rondé Suburbano’ encontramos
a data de 1927 e a referéncia a Estacio Coimbra. ao Coléglo
Pritaneu, ao Recife, Olinda e a4 Rua Nova. O tom do poemsa é
reminiscente de Bandeira:

Gosto de conversar com a minha vizinha solteirona
minha roméntica vizinha quarentonals
ginds com os vestigios da beloza extints. (p. 75)

lgualmente 'Elegia quase Epigrama’ levanta um esqueleto de
realidade local:

++-bairro da Boa-Vista do Recife, na rua do Sebo onde

tinha
o Politesma, os sobrados de azulejo o a festa de Santa
Cruz {p. 92)
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do
inclul dois episédios tipo poema-piada, o emprego
2139’23?5’2 '::‘:ll:qulal ("el!')ora daqui, lseus_ mala:g(r‘zzl g:ﬁ, bg?éz;gg
2 jais u
oty Doy e.ftpfgssbes"co 53 tro material néo-poético’
narrador ("a gente”, “o time"), e ou 4 o
N ta-esquerda do time do colegio ).
B P it da burguesia local quan-
Além disso o poema também faz troga d: g i
rto “trepando nas mangu
do o poeta vé o suposto amigo mo e
ras do campo santc” e botandoﬂrabos e pap s
i . 93). Um outro poema s
conspicuos deste dia de finados” (p gl
rte, ‘Finados', parece partilhar pe u p ctiva
::!rgn:ic:?oembora sem o humor que torna 'Elegia quase Epngrgs
ma’ obviamente modernista, Aqui, maig uma vez, encontram

o detalhe concreto:

Ficaria um pouco dlant% do timulo

amigo Aluisio Branco
g?har:::uwn 9t(;mura a legenda de Carmita:
1915-1832 (p. 92)

todo pode ser
ntanto, resta saber se o poema como um
?I:sglflcado de modernista, no sentido restrito reservado plara
as caracteristicas tipicas do periodo, 0s cacoetes, ofu se sg\a-
plesmente inclul uma caracteristica que conforme for ueaem
pode transcender a sua orige;n ltemp%ral. iOgt:,tn’)‘: g:z:?:'s -
i dem um problema idéntico. 'Domin \ por
sl;egnl'n;’lo?tem secdes que ndo hesitaria em chamar modernistas:

de Sdo José,

Domingo colonial ln:luwvel no bairro

Vém da igreja 8 misica do 6rgdo e as d:ozzhf?ﬂnl‘:
véo de pomba acericia o espago quleto

ngsplruo S::ho baixard no patic de Séo Pedro (p, 78)

a da Aurora, o domingo fugindo nas
Vejo, do cais da ru ok

na cor da tarde, no vdo dos passarinhos
bicicleta de Suzana :
:.aeisto a0 suicidio do domingo no F!ecrf?..
o domingo jogando-se da torre do “Didrio 29
na muisica do carrilhdo batendo meia-noite.  (p, 79)

Contudo, héd outros pedacos que n?o esperaria encontrar em
poema modernista da fase ‘herdica’:

Domingo feito de slléncio a sombras descendo o egcada,
perturbas somente 2 paz dos arquivos,
libertas o tempo prisioneiro nes gavetas,
As palavras das cartas snam' como VOres,
dedicatérias sasm do mutismo
:: caligrafia para os lébios Omidos dos retratos. {p. 78)
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;,:T :Indo 0 violento vento,

nindo, ziguezagueia,

frio, frigido, friorento,

V&ra o vidro das vidragas,

geme, gargalha, golpeia, (p. 80)

Dos trinta e seis
poemas que constituem a
:&s:e::lea"a:d sone'tos. A revitalizagdo do soneto, %eggg.;'e ct,:;
O pelos modernistas, é habitualmente considerado

vista de olhos sobre as obras d
e Au
Vinicius de Moraes mostra-nos que ag ::L%‘Erede
3&'28(%;9 r)ro; éa.nos 30. O primeiro tem
K saro cego (1930), Canto ;
'c'imo e;e ndo publicou outra colegédo ded:e;%';ea(t?sﬁ?ﬁxpom
e (1; 95 2?42%"?:; tgarv:rl')gm inclui sonetos e j& Mar dooconh:cT
e quantidade. Vi :
Sonetos no seu primeiro livro de ap:emx.n ‘g":..ﬁﬁrﬁw:a:e:
(1938) e deze
s ﬁ:;'onma : e baladas (1946). Mas ha mais. Un:m::a;r:
Sl l?es suplementos literdrios Autores e Livros e
€0 Letras e Artes, durante os anos 40, revela usr::

rico Schmidt e
tagéio do soneto j&
sonetos em Navio per-
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dicados ao século XIX com roménticos, parnasianos e, enfim,
até simbolistas representados, embora néo encontremos qual-
quer evidéncia de verdadeira progressdo cronolégica. Nos
comecos de 1943 uma nova segdo € Integrada chamada
Antologia da Literatura Brasileira Contempordnea, onde, ao
lado da continuada presenca das figuras do passado, o suple-
mento comegou a publicar alguns dos poemas dos modernistas.
Néo, diga-se de passagem, com inten¢do programatica, e por
isso Bandeira, Drummond, Jorge de Lima, Mario de Andrade
e outros figuram numa multiddo indeterminada que também
inclul Monteiro Lobato, Olegério Mariano, Roquete Pinto e Vi-
riato Correia, citando apenas alguns nomes. A medida que a
Antologia se fol desenvolvendo e ainda em 1948, deparamo-nos
com Nilo Bruzzi, cujos vinte e quatro poemas incluem vinte e
dois sonetos, Em junto de 1950 é a vez de Gilka Machado que
é apresentada como ''uma das maiores expressées da nossa
poesia atual"l? treze poemas dela sfo Incluidos, dos quais
sete sdo sonetos, Outra se¢do do suplemento, introduzida nos
fins de 1943, foi a Pagina dos Autores Novos. Com excegéo
de um ou dois nomes ligados & geracdo de 45 — lLédo Ivo,
Anténio Rangel Bandeira — quase todos os individuos apre-
sentados passaram ao completo esquecimento. Aqui encontra-
mos um certo Roberto Vieira Junior, nascido em 1922, que
escreve sonetos como se a Semana de Arte Moderna nunca
tivesse acontecido. Em um dos nimeros de janeiro de 1949, a
irm& de Muicio Ledo, Débora Ledo é representada com catorze
sonetos cujos titulos falam por si: '‘Deus’, ‘Maternidade’, ‘A
Crianca e a Nuvem', ‘O Amor', ‘Andorinha’. Quando Letras e
Artes substitui Autores e Livros como suplemento de A Manha,
0 seu nUumero nove comegou com uma série de sonetos esco-
lhidos por Manuel Bandeira e tirados da poesia portuguesa e
brasileira, Em 1948 o suplemento iniciou um concurso de so-
netos, que fol finalmente ganho, em fins de 49, por Péricles
Eugénio da Silva Ramos, um dos fundadores da geracdo de 45
e um dos seus maiores teorizadores, Entdo, para rematar, no-
tamos um regresso parcial ao soneto entre os modernistag da
primeira e segunda geracdes: Lira dos cinquent'anos (Poesias
completas, 1940, 1944) de Bandeira inclui varics sonetos, inclu-
sive um que abre com a citacdo em inglés: "“Scorn not the
sonnet...”; Murilo Mendes publicou vinte e dois Sonetos
brancos (1946-48); de Drummond temos 'Aporo’ em A rosa do
povo (1943-45) e 'lardim’ em Novos poemas (1946-47), mas |a
claro enigma (1948-51) traz sete. O soneto estava, sem divida,
no ar — para ndo Irmos maig longe em afirmagdes.

Fausto Cunha, na jé citada introdugdo a Iltinerdrio, baseia
parte da sua assergdo que Mauro Mota ndoc pertenceu @
geracdo de 45 no fato que os sonetos de Mota ndo eram o
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que ele ali classifica como “o so
i neto moderno, o novo
como o entendiam os de 45718, A novidade a que se re::rr;e:%

. Um soneto moderno, 20 modo muit
; o
Ztto‘:.stass'x._unttjo que mais‘ta'rde serd desenvolvido. 'C,)ar'tg::rltzzod:
N agdosope;g :r%‘::l fcshé?\ﬁt'dté t;im sc?gato gem rima nos moldes
3 idt; "Humildade' lembra muit -
:::: pré-modernistas e neoparnasianos como os c;ueu :nsc::t::
o ? n.a antologia de Fernando Goes, Panorama da poesia b A
- aez ;:'n Soneto do Mar Antigo’, apesar do assunto pare::ae.
il cz;sm?::; ea;:aalxonf;dos alexandrinos a marca de'Alphon-
» BmDora este tipo de sonet j
vulgar entre os parnasianos S il U
. Se Cunha tem raza
marca de Alphonsus e outros n Sy
a Ué
serd que podemos aceitar a conclt;'::o c?:l]:: e e

O choque emocional que fez
sclodir as
© poeta adormecido, fez subir também soad?':r.r; 'aac;:ando

no fundo da sua formaco e fol nals que o :::::.do

linguagem mals espontanea para a sua dom,enoontmu X

Elegias que claramente
se relaci
da seqléncia dos sonetos: ‘Lembranca’ é em verso livre, en-

No entanto, a afirmag@o de Fausto Cunha néo estard sem
: stancia e
g:gzgg ct:; sl(iio t:‘esponsével pela quantidade de lugaresr?c%cr:louf:!as'
e s &:sm olistag e neo-romanticos, que encontramos na
=i s ed]sgnetos, ou Dez Elegias como foram intitulados
Sl ¢éo de Eleglas, O tipico emprego do par sub
eiwjel ni%a ou adjetivo-substantivo: derradeiro arquejz.
derrad nte, fronte exausta, noiva ausente, pais distan-
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te, lajes frias, desesperada soliddo, erma planicie, alvas dobras,
canto deserto, solitario amante, distante espaco, branco leito,
rosas virgens, didfanos véus. Certas frases: soliddo da noite
escura, grandes distancias infinitas, espirito das colsas, regides
desertas da morte, ampliddo do céu. Alguns versos: "eterna é
a vida/ que, feliz, para sempre viverds," "méos feitas para
construir destinos”, "mios de gestos de amor e de perddo
cheias”, “chegas apds vencer longos caminhos”, Também cer-
tos motivos comuns: a rosa, partes do corpo, especialmente o
cabelo e as méaos. Odilo Costa Filho, citado por Fausto Cunha,
refere-se ao uso do decassilabo feito de quatro substantivos
(“Sombra, perfume, ressondncia, imagem') ou de quatro adje-
tivos (“cruzadas, frias, languidas, inertes”) juntamente com o
emprego habil do encavalgamento como processos tipicamen-
te simbolistas. Embora haja na poesia simbolista um ou outro
caso do uso de quatro palavras da mesma categoria gramati-
cal para formar um verso, dificilmente este recurso podera ser
arvorado em caracteristica da poesia simbolista2l, Encavalga-
mento pode ser um pouco mais vulgar entre os poetas simbo-
listas do que entre os parnasianos, mas ndo ha nada particu-
larmente ousado nos sonetos dum Alphonsus ou dum Cruz e
Sousa neste campo — nada que se compare, nem vagamente,
com o soneto sem pausa de Jorge de Lima, incluido por Silva
Ramos na sua antologia Poesia moderna.22 Dentro do conceito
de encavalgamento existe maior e menor intensidade: Alvaro
Lins exagera quando, no seu prefdcio a edicdo original de
Elegias, fala da freqiiéncia do encavalgamento durante toda a
série, Sem duvida que nos Impressiona e seu uso no primeiro
soneto, onde é recurso essencial, mas os restantes exemplos,
com algumas excegdes, parecem-me uma forma muito menos
completa de encavalgamento: para ser mais preciso, a pausa
do fim da linha ndo é destruida. Evidentemente que este tipo
de detalhe s6 pode ser revelado num exame mais minucioso,
e por isso faréd parte da andlise que se segue.

Apesar de certos defeitos dbvios, a seqiéncia dos sonetos
ainda merece a nossa atengdo por diversas razdes. Sem davida
representa a face pré-modernista da poesia de Mauro Mota,
ainda que seja oportuno lembrar que Acontecimento do soneto
(1948) de Lédo Ivo é em parte uma seqléncia de sonetos e
que Afonso Félix de Sousa também inclul uma seqiiéncia de
‘Sonetos do Amante’ no seu livro O Sonho & a Esfinge (1950):
assim existe uma possivel ligagdo com & geragdo de 45, A
seqliéncia & também Interessante pelo seu tratamento do tema
da morte. Se a abordarmos dentro desta perspectiva, veremos
que a luta inicial para ndo ser dominado pela morte, na 'Elegia
n® 1'; da lugar no segundo soneto a uma passagem para O
além que evita a degradagéo fisica da morte. Seguem diversas
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tentativas de ressurreigéo trad rmos
uzidas em te 2
presenca-auséncia e unido-separagdo na ‘Elegia n¢ ;r:m;:%:g::

aceitacdo da auséncia fisica ‘Elegi /
; an® 9 i i
cristd dos sonetos anteriores un?g vis@o pa;g?st:\taul qéualv' sua:l

::::g‘g“azgfhf’:”cé n?srs;rsn“ggm:a trazaum conceito metaférico um
« Para nao mencionar a

cessiva da palavra ‘maos’. P repeticdo ex-

‘Elegla n® 10’ parece nao . aiaivos diferentes, também &
0 encalxar: ao introduzi

narrador chorando pela mie m { b do

rta e sendo devid
solada por uma presen. ZENO¥ amente con-
= Ca misteriosa, este poem S
seqiiéncia uma dimensao sentiment . oanion. 8
al que o poeta at
:g::ggh‘:e :::;ar&aazz:‘a; cliot c:nteado emocgonal. :lén.;mgg
dialética que nels se pr(;po:.ro uz um elemento estranho a

Quanto & mim, a seqiénci
; a serla mais perfei
reduzida @ oito sonetos e destes oito trés, ppelo mt:n:: :)oasrs:

Vejo-te morta, As maos

A pendentes,
Delas agors, sem querer, llbort::
& alma dos geatos e, dos léblos quentag
ainda, as frases pensadas s6 em certas

tardes perdidas. Sob as entreabertas
, 8into, em teu olhar presentes
mundos de Imagens que, &g re :
4 gldes des
da morte, levards que & morte sentes peos

fria diante de todos os @
Vejo-te morta. Viva, o ca:::gi.n:e.
teus cabelos voando! shi teus cabalos|

Gesto de desespero e despedida

para ficares de qualquer maneira
pelos fios castanhos press & vida {p. 67)

O tema central da m
orte & logo anunciad
mas uma oposicdo é sugerida na ambig?]l:ac;];a "bzucimg
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libertas: ndo podemos ter a certeza se a forma é ativa (isto
¢é segunda pessoa do presente) ou participial, e a sua posicdo
no fim da linha — posta em destaque pelo emprego do enca-
valgamento — permite a idéia de libertagdo da morte. Repare-
se como os encavalgamentos unem as quadras ao primeiro
verso do primelro terceto tornando-os um todo, quase Ininter-
rupto. Sem ddvida a intensidade do encavalgamento quase
destroi a estrutura do soneto e podemos mesmo falar dum
conflito entre a disciplina da estrutura em si e a emogédo do
falante, a qual, deste modo, ameaca soltar-se ou transbordar,
dos limites formais do soneto. Ao mesmo tempo, o encavalga-
mento pode pdr em relevo a palavra final dum verso, deixan-
do-a em posi¢do de equilibrio entre um verso e seguinte: este
equilibrio precério talvez reflita o incerto sucesso da luta vida-
-morte retratada no poema. Ainda mais, os encavalgamentos
déo aqui um efeito que diria parentético, de maneira que quan-
do atingimos o décimo verso as palavras iniciais séo repetidas
como se tivesse havido uma interrupco. A oposicéo transfor-
ma-se em contradicdo absoluta: “Vejo-te morta, Viva...", —
embora se descubra depois que a palavra viva s se refere ao
cabelo dela?5, — e apesar do "desespero e despedida” a nota
final é uma ligagBo com a vida. Se omitissemos o material en-
tre o comego e o fim, poderiamos resumir o poema da seguinte
forma: "Vejo-te morta presa & vida". Esta oposi¢do binédria

surge resolvida em ‘Elegia n® 7":

A sombra para sempre refletida

pouco importa que esteja o corpo ausents,
Qo siléncio do diano, de repente,

rebenta a s valsa proferida.

Cancéio de Viena, na hora e no amblente
onde em antigas noites fol ouvida.

A ftristeza da tua despedida

quando @s rosas abrlam suovemente.

O medo de slma que, no escuro, tinhas,
a musica dos gestos ¢ da fals,
tugs mlos & tremer dentro das minhas.

A valsa preferida que rebenta,
didfanos véus em giros pela sala,
teu fantasma dancando a valsa lenta (p. 70)

A antitese é resolvida desde o comego, pois o verso 'pouco
importa que esteja o corpo ausente” apresenta uma relagdo de
direta consegliéncia com o primeiro verso do poema. Ao mes-
mo tempo este primeiro verso é ambiguo porque & Incompleto
gramaticalmente e também no sentido: "sombra"” de qué? “re-
fletida” onde ou como? O segundo verso esclarece "“sombra”,
mas temos de esperar pelos dois dltimos versos do poema
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para encontrarmos a explicagio de “refletida”. rmos
com mais atencdo para a forma do soneto, deparf:e-?\'g: uma
estrutura externa constituida pelos dois primeiros e dois diti-
mos versos; dentro dela ha uma sec¢do limitada pela repeticdo
!pvertida._da quarta e décima segunda linhas — é a musica que
rebenta” do piano que provoca a série de lembrancas. Certa-
mente, a estrulurac&o do soneto apresenta uma disposicdo em
que a primeira quadra e o segundo terceto cercam, ou enca-
sulam, a segunda quadra e o primeiro terceto. Esta secdo central
contém uma série de realidades do passado — isto &, que
agora so existem como lembrangas; os versos exteriores ex-
pressam uma experiéncia presente que & irreal isto &, uma
visdo imaginada (mesmo se Nos parega ter sua origem na rea-

oferece também Interesse fonético. A primeira quadra

aspecto aliterativo, particularmente dena%: () nagals, es;f’e'c:i:;‘l<3
mente |/ /; sempre, ausente, siléncio, repente, rebenta: mas
também / /: sombra, e / /: importa; (i? a0 mesmo tempo a
nasal /| / é contrabalangada pela oral [ /: refletida, repente,
rebenta, preferida, esteja; (i) / | sombra, sempre, siléncio,
vaisa, que podem ser palavras-chave; (iv) /p/: para, sempre,
pouco, importa, corpo, piano, repente, preferida; (v) /t/: impor-
ta, esteja, tua, rebenta; e /t /: refletida, ausente, repente2.
Também encontramos combinagdes com /r/ isto & for/, Jpr/
Irpl, Irt/, que talvez meregam ser notadas. Néo quero aqui su-
gerir interpretagdes fantasiosas, puramente subjetivas; contudo

meiro plano /p/ e /b/ (incluindo [pr|, |brl) com s -
tacavel auditivamente e ambos LZ lglru;lgs num| f!u:ﬁgbsg‘cgl‘:o
de /e/ e /e/. Na segunda quadra pode-se indicar a discreta re-
peticdo de /v/: Viena, ouvida, suavemente; repare-se também
como /t/ e /t / se adogam em [d/ (despedida), enquanto o ql-
timo verso da estrofe cria uma sensacéo de tons velados com
Seus sons nasa's e a sugestiva seqiidncia /b/-{v/-/m/ em “abriam
suavemente”. O /m/ passa para o primeiro terceto onde domina
enquanto o segundo terceto parece abrir-se & claridade talvez
devido a /a/, fe/, fi/ e & dogura de If] repetido, som tio discre-
to quanto o /v/ na segunda quadra. E impossivel ser mais pre-
ciso sem dar muito mais detalhes, mas parece-me que a expo-

Sleca: fem? revela algo da arte de Mauro Mota como fazedor

A meu ver, esta é a extensfio do Pré-Modernismo de Mauro
Mota e se me demorei nestes dois sonetos, fol para mostrar
que ele podia ser criativo neste estilo. Mas acho que seria
errado exagerar a importancia da sequéncia em termos litera-
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rios. J& que o tema dela é a morte e este, sob diferentes for-
mas, & o tema central da poesia de Mauro Mota, as Dez ele-
gias provavelmente Impregnam os seus versos subseqientes;
contudo, na cria¢do do seu préprio estilo pessoal o soneto 'O
Retrato’ terd talvez mais Importéncia. O retrato é dum garoti-
nho vestido no tradicional fato de marujo:

O menino vestido de merujo

do alto da sala para longe espia

8 praia onde sonhou chegar um dia,

quieto e fechado como um caramujo. (p. 79

Jé o retrato é penetrado por um sopro de vida quando a crian-
ga- retrato que 'espia’ é relacionada com a crianga real que
‘sonhou’, 0 que comunica a ‘praia’ uma certa ambigiidade.
Esta idéia é continuada na segunda quadra:

Prala que cada vez se distancia

mals do marujo prisioneiro, cujo

barco parou no mar olecso e sujo

deixando-o debrucado na vigia (p. 79)

Agora a crianga 'vestida de marujo’ tornou-se um marujo, e a
palavra ‘prisioneiro’ liga o retrato com o barco, como liga in-
féncia com idade adulta. Ao mesmo tempo tornou-se claro que
0 poema estd a empregar simbolos e que o barco parado no
mar oleoso com o marujo procurando a terra da vigia formam
uma imagem. No entanto, devido a um habil malabarismo, a
imagem n@o é uma imagem:

N&o & & Imagem, & o marujo vivo
na moidura do tempo fugitivo,
olhar em derredor pera que visse

a voragem do mar que tudo alcanca
e 0 seu prépric caddver de crianca
bofando cafmo pela superficie ([ p. 79)

A crianga deixou o quadro para se tornar o homem ‘emoldu-
rado’ pelo tempo que passa, que v& no mar que tudo destréi
- de novo a imagem da vida que passa e consome a nossa
vida — o cadéver da sua infancia, flutuando. O argumento ou
tema, do poema, ¢ bem velho e o uso do marinheiro e do mar
para o simbolizar também n#&o pode ser considerado uma no-
vidade; e contudo o poeta conseguiu dar-lhe uma interpretagao
jovem e invulgar. A sua maneira de manipular o conceito de
modo a entrelacar diferentes planos da realidade temporal e da
fantasia, exemplifica o 'realismo mégico' ja referido por Alvaro
Lins em 1952 e que considero como uma das qualidades mais
caracteristicas de Mauro Mota.
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Quando eu sugiro que ‘O Retrato’' é, j&, pés-modernista,
vejo-me na necessidade de dar algumas definicdes, Obviamen-
te, em primeiro lugar, quero dizer que & livre dos cacoetes do
Modernismo de 1920 e de 1930, Leodegério de Azevedo Filho
menciona que Mota, "como varios poetas do seu grupo”27, re-
vela a influéncia de Vinicius de Moraes. Esta afirmacéo & facil
de fazer, mas levanta diversos problemas. Vinicius (nascido
em 1913) é um pouco mais novo que Mota e o seu primeiro
volume de poemas apareceu em 1933; nada na criagdo de Mota
tem qualquer semelhanga com a poesia de Vinicius publicada
antes de Poemas, sonetos e baladas de 1946. Este volume
inclui um nimero de baladas, como por exemplo, 'Balada das
meninas de Bicicleta’, ‘Balada dos Mortos dos Campos de
Concentragé&o’, ‘Balada da Moga do Miramar', e 'Balada das
Arquivistas’, Infelizmente, nenhuma delas traz data, pois a ver-
dade é que encontramos semelhancas nas composicdes de
Mota ‘Boletim Sentimental da Guerra no Recife' e 'Cantiga de
Banheiro'. Em conversas com alguns poetas da geracio de 45,
eles déo uma certa importancia a Vinicius, mas a sua principal
contribuicdo para eles teria sido como transmissor da poesia
inglesa, e muito menos através de uma hipotética influéncia
dos seus proprios versos — obviamente este é um aspecto
que necessita ser investigado28, Certamente em Poemas, so-
netos e baladas, Vinicius muitas vezes evita os longos versos
transbordantes caracteristicos da sua poesia inicial, e a maio-
ria dos poemas emprega formas mais tradicionais: néo 86 o
soneto, mas a ‘redondilha’, de preferéncia com sete silabas e
alguma regularidade de rima. Do mesmo modo em Elegias
Mauro Mota usa a redondilha maior na maioria dos poemas
que até agora ndo foram comentados ou discutidos: ‘Rua Real
da Torre’, ‘O Viajante', ‘A Mesa', 'Os Sapatos’, ‘A Partida’, ‘A
Visita', além dos dois ja mencionados antes. O modo como
classificamos a poesia de Vinicius na fase acima citada deve
influenciar o rétulo que pomos & poesia de Mauro Mota feita
neste estilo. Ao mesmo tempo, pode-se mostrar que o soneto
e a ‘redondilha maior' s&o freqentes em poetas normalmente
considerados parte da geracio de 45, sem serem necessaria-
mente constantes, nem prerrogativas deles.

A mestria de Mota no emprego do verso de sete silabas
é patente na primeira estdncia de A visita:

Né#o vem daqui desta rua

da outra paralela, nem

da transversal ou da praca,

nem do outro bairro também.

Entrs sem bater na porta,

sem anunciar-se, sem

dizer palavra a ninguém (p. 88)
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Nota-se a habil disposi¢do: ‘N&o... nem... nem... também,
sem... sem... sem... ninguém’. A negagcdo & continuada
linglisticamente na linha que se segue:

Esta criatura desfeita (lbid. grifo meu)

@ dé-nos um forte sentido da irrealidade da experiéncia desen-
volvida no poema. ‘A Visita' sugere dbvias ligagdes com a se-
giéncla dos sonetos e 0 mesmo acontece com ‘Lembrancga’,
que repete em verso livre, e inevitave!mente num toque mais
moderno, aspectos do quinto e sexto sonetos. “Voltas e pou-
sas suavemente agora” (‘Elegia n® 6') converte-se em "tua
lembranga/suave e leve" (p. 92), enquanto a metafora da 'Ele-
gia n® 5: “este pedago/ de luar que pela clarabdia desce” &
repetida simile “como uma réstea de luar desce da clara-
béia..." (p. 92). € possivel que 'Morte Sucessiva® contenha
alusdes & mesma amada, mas uma ambigiiidade de interpreta-
¢éo torna pouco sensato dar énfase excessiva a este relacio-
namento, e de qualquer modo chama-nos a atencdo que de-
vemos ter cuidado ao ligar qualquer poema com uma experién-
cia pessoal e especifica. Ao mesmo tempo, a pessoa — ou
personagem — a quem se dirige o poeta-falante, parece rela-
cionar-se com o protagonista de outras composicdes (‘A par-
tida', 'O viajante’, etc.). O poema dirige-se diretamente a uma
pessoa que acaba de morrer e abre com uma exortagéo:

Néo tenhas medo,
Tudo j& aconteceu. Agora
ser & menos do que & cena final, (p. 83)

O poema explora o tema de que ndo ha nada depois da morte
fisica e que o nosso contato com a morte durante a vida é
ja em si o processo de morrer:

Perdeste a Integridade primitiva,

sombra do corpo ausente e do espirito distante,
néo tenhas medo,

tudo & aconteceu. (p. 94)

E provavelmente um lugar-comum mencionar que os modernis-
tas de 20 raramente fizeram comentdrios poéticos a morte.
Mais preocupados com coisas vivas e modernas, também in-
cluiam a morte entre os temas tradicionais postos de parte
juntamente com as rimas tradicionais, Mas mesmo eles se
tornaram mais sérios com a idade: ao mesmo tempo, os anos
30 viram diversas conversdes religiosas (Jorge de Lima, Mu-
rilo Mendes) e o tema da morte foi apresentado com grande
convicgdo por Augusto Frederico Schmidt30, Mauro Mota ex-
plora este tema numa variedade de formas, mas todas elas
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podem ser interpretadss como transmissoras duma visdo da
vida que em todas as suas manifestacdes ndo é mais do que
um lento processo de morrer.

Um outro poema que talvez tenha ligagdo com a aén-
cia dos sonetos faz-nos entrar em contagtoccom um msoed% de
expressdo metaférica, cujas potencialidades o poeta iria explo-
rar com proveito na sua poesia subseqiente. O poema é 'Os
Sapatos' e a.possivel ligagdo com os sonetos, para ser mais
preciso com ‘Elegla n® 7', pode ser encontrada no verso “a
va}sa lenta de abril" (cf. “teu fantasma dangando a valsa len-
ta"). No entanto, esta relagdo hipotética & menos importante
Que a expressdo da emogdo subjetiva do poeta através da
qubstltuk;éo metaférica dos seus sapatos, e que podemos de-
finir como uma forma de distanciamento.

Emborcados sob a cama

ambos calram de brugos

como se na madrugada

contra o assoalho compromissemm

bocas abertas e mudas

de Inlibertéveis solugos (p. 68)

“Emborcados”, "de brugos"”, “"bocas abertas" sugerem t
uma presenca humana, criando assim um parale%o. ou a?ggf
gliidade visual. Os sapatos que ndo sé acompanham o poeta-
narrador, mas também transmitem as suas experiéncias, parti-
cula(mente a que diz respeito & “moga de cabelos/soltos”, que
pqssrvelmente j& ndo é deste mundo, continuam @ sua viagem
mutua no fim do poema:

Serei 0 morto calgado,

de olhos sbertos, confiantes,

em novos itinerfrios

dos sapatos solugantes (p. 67)

contexto social mais lato do sistema patriarcal, com tod
A a um
grande familla comendo & mesa na ‘casa-grande': i

Eldstica no casamento

do bisavd, mals agors.

Tomou s elasticidade

que a morte dd. Espichou-se

B mesa que, mesme viva,

ora um palco da veldrios. {p. 86)
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A dimensédo social é 80 extrapolada e a preocupagéo é com a
morte, morte dominando as diversas geragdes e fazendo-se
constantemente presente para os vivos: a mesa grande carre-
garia o caixdo durante os veldrios. No entanto, é a mesa gue
é dada como morta, juntamente com a sugestdo que a familia

atingiu o fim:

Tibfes cruzam-se debaixo,

mas, CoOm SUBS parnas secas,

move-se 8 mess, a mesa anda

na saia mal-assombrada. (Ibid.)

E de fato no fim do poema tudo o que fica é "a poeira/ dos
comensais deglutidos”. Uma expans&o ainda maior, ultrapas-
sando os limites da familia, extende a metdfora a uma rua e
& sugestdo de toda uma época agora morta em dois poemas:
‘Rua Real da Torre', em quadras de sete silabas, e 'Rua Morta’,
em verso livre que tem um sabor de 20.31 Pode surg'r a ques-
tdo de regionalismo — ou cor local num poeta regional — &
a mesma coisa que a brasilidade dos primeiros modernistas. O
poema 'Rua Real da Torre' emprega a metéfora da rua para
evocar um passado que ndo é propriamente explicito: ficamos
na divida se se refere ao passado do poeta ou a um periodo
histérico anterior. De qualquer modo nos encontramos numa
atmosfera fantasmagérica:

O Rua Real da Torre

que mistérios ocultais

nos chalés mel-assombrados

que asos fantasmas alugais? (p. 76)

Ha uma confusdo entre a realidade e a fantasia:

Os vizinhos nes calgadas

logo depols do jantar,

Cadeiras de lona abrem

para as almas convorsar (p. ™M

Néo admira que esta ambiglidade alcance também os passan-
tes: ha pegadas na areia aparentemente feita pelos pedestres
mais recentes, mas quando as pegadas sdo notadas, ndo ha
ninguém & vista. Contudo, o Unico candieiro da rua acende-se
e:

Entra a rua em agonia

e este Ultimo lampifo

@ a vola acesa que o rua
quase morta tem na mdo (Ibid.)

Os pedestres agora regressam e enquanto eles caminham em
ambos os lados da rua, o poeta vé-los transportando um caixdo:
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Pasaantes de um lado e de outro,

para onde te levardo?

O Rua Real da Torre,

vlo levendo o teu caixdo (Ibid.

Por um processo de animismo ou de surrealismo disciplinado32
a rua é simultaneamente uma rua e um corpo, O poema é
também notével pelas aliteragdes cuidadosamente distribuidas.
Enquanto um eco discreto de /I/ (duas vezes palatalizado em
‘Ih') prevalece no poema, cada estrofe individualmente apre-
senta suas aliteragbes, mas sem exagero, como, na quarta es-
trofe (citada atras) o /k/ de ‘calcadas’ ‘cadeiras’, e 'conversar'.

A questdo do surrealismo surge, com efeito, em dois poe-
mas de Interpretacdo mais dificil, que em termos gerais focam
0 tema de ‘O Retrato’; sdo eles 'O Viajante' e 'A Partida’. E-
voluindo de certas caracteristicas presentes no Romantismo e
passando pelo Simbolismo e Pés-Simbolismo, o surrealismo
teve uma enorme importancia na poesia europeia deste século,
especlalmente a partir dos anos 30. No Brasil, Murilo Mendes
e Jorge de Lima sfio considerados os seus mais claros repre-
sentantes, mas pelo menos um dos contempordneos de Mauro
Mota, Jodo Cabral de Melo Neto, pagou-lhe um tributo inicial
em Pedra do sons (1942) e O engenheiro (1945), e também a
ptimeira poesia de Lédo Ivo e Rangel Bandeira revela idénticas
influéncias. ‘O Viajante', a0 colocar o protagonista numa situa-
¢8o de passagem:

Chegou & beira do abismo
quis recuar: outro abismo (p. 84)

sugere talvez a presenga de Fernando Pessoa e Mério de Sé-
Came'ro, cuja poesia se tornara conhecida no Brasil durante
os anos 40. Especialmente os versos:

Transsunte na ponte ontre
0 cals e o barco no mar. ., (p. 89

guardam reminiscéncias de Pessoa. Mas apesar das reminis-
céncias possiveis o poema é bem obra de Mauro Mota, como
também acontece com 'A Partida’. Aqui tanto as imagens em
si ("Dois punhais ferem o tempo,/ cai sangue da ditima hora")
tomo a estranha seqiiéncia delas:

Aproxima-se o navio

recolhe 0 marujo morto

O noivo gostou da casa.

traz a nolva pelo brago.

Nao tem medo do fantasms

caindo em pé no terraco, ( p. 87)

cabem mais decididamente dentro das técnicas surrealistas.
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Qualquer destes poemas conserva a sugestio de 'O Re-
trato’ de que a crianga ndo é realmente uma parte intrinseca
do homem, porque cada etapa da vida morre logo que é vi-
vida. Apesar disto, e apesar da afirmacdo feita noutro poema
que ndo hé morte, hd poemas que parecem confirmar a afir-
magéo de Dylan Thomas que “death shall have no dominion".
‘Epitéfio de Valquiria’ com seus soberbos versos de abertura:

Morta Valquirla amanhd sera
semente verde langada. .. {(p. 89)

Insiste que a morte ndo pode dominar todos os sentidos e que
a ultima visdo da mulher morta "nunca mais saird dos seus
olhos que se fecharam para sempre” (p. 90) Esta composigao
é em verso livre, enquanto ‘Poema Narrativo’, em redondilhas
irregulares, também sugere um relacionamento fisico entre os
vivos e os mortos, ainda que pequeno:

soments a ressondncia
da misica gque Inunda
o mundo subterrfineo, {(p, 89)

O poema que fecha as Elegias, ‘Epitafio'33, implora 4 natureza
que crie:

Paz onde Luclana
escute o rumor da rosa abrindo. (p. 85)

O espirito destes poemas parece de acordo com a seqiiéncia
dos sonetos, mas a forma em que sdo vertidos & obviamente
muito mais moderna. Morte é certamente um tema que encon-
tramos com certa freqiéncia entre os confessos membros da
geragdo de 45 e dum modo geral pode-se afirmar que surge
s6 raramente com conotagdes religiosas ao contrdric do que
acontecera com Schmidt ou Jorge de Lima. Também ‘Elegia’
em titulos de poemas aparece com alguma freqliéncia e & bom
lembrar que, quando Mauro Mota finalmente publicou as suas
Elgaog’la‘o. Lédo Ivo j& tinha aparecido com Ode e Elegia em
1 :

N&o tenciono tentar tirar conclusfes quanto & posigdo de
Mauro Mota perante a geracdo de 45: estas sé serdo possiveis
depois dum estudo muito mais alto. Vimos que como jovem
poeta a poesia de Mauro Mota, que conhecemos, reflete o
Modernismo de 20 e que, quando ele regressou ao mundo da
poesia depois de vérios anos de afastamento, continuou a
produzir alguns poemas dentro da mesma linguagem poética.
Contudo, por esta altura, o soneto tinha voltado & moda e Mota
exarcitou-se em varios tipos, especialmente numa seqiiéncia
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de sonetos, com uma forma claramente pré-modernista. Du-
rante este periodo Indeterminado de tempo também escreveu
sonetos de sabor barroco, um no modelo de Schmidt, e um
certo nimero de poemas com diversos tipos de redondilha
maior, num estilo que nos anos 40 era aceite como moderno,
como se vé pelo emprego destas formas por Vinicius de Mo-
raes em Poemas, sonetos e baladas (1946). Estes sdo os as-
pectos do Modernismo que aparecem na primeira poesia de
Mauro Mota. Falta de espago limitou-me apenas a referéncias,
em pontos em que eu gosteria de demonstrar a mestria nota-
vel do poeta, na sua manipulagdo de formas versificatérias, de
imagens e da aliteragdio. O poema pode ndo ser uma pura
construcéo estética, mas o que alguns chamam desdenhosa-
mente ‘forma’ continua a ser o trago distintivo dum grande
poeta.

Notas

1. Mauro Mota: Itinirirlo, Rio de Janeira, José Olympio; Brasilin. INL, 1975

2. Segundo algumass fontes 1912, mas os dados biograficos em Rinerrio
sdo especificos: 16 de agosto de 1911,

3, Canto a0 meio (1964) é uma antologia que inclul os trés volumes até en-
publicados por Mauro Mota (Elegias, Rio de Jeneiro, Jornal de Letras,
1952; Os epitdfios, Rio de Janeiro, José Olympio, 1959: O galo ¢ o
catavento, Rio de laneiro, Livros de Portugal, 1962) screscidos de sl-

g: poamas esparsos.

4. & de vento (1984-1968) compreande treze poemas, o mesmo nimero

que constitul o conjunto de data mals recente em WMinerdrio, com o fi-

tulo de Tempo de farmécia.

Assunto que, com efeito, estou pesquisando como parte des Investiga-

¢bes em curso sobre a Geracio do 45.

Antologia reunida por Fernando Ferreira de Losnda e publicada pela

revista Orfeu (Rio de Janeiro, Editorial Orfeu, 239 pégs.)

Mauro Mota: Itinerario, p. xix.

Segundo InformacSo de Alvero, Lins, Mauro Mota liderava os atividades

gtertriua)m seus tempos de gindsio (ver Msuro Mota: Elegins, ed.
L, p.

Itinerdrio, p. xx.
10.  As reforéncias das citagdes de versos de Mauro Mots pertencem a
Itinerério (ver nota 1),
11, Alvaro Lins, numa intuickio feliz, emprega a expressdo “reslismo ma-
gico™ ne Introduclo que fez pars Elegias (ed. cit p. 9
12.  Recebsu o Prémio Olavo Bilac (1952) outorgado pela Academis Brasi-
lelra de Letras.
13.  Na alturs em que redigl o presente trabalho (1976) tinha encontrado ai-
guns deles em nimeros da Revista Branca, Orfeu, Cla, Letras ¢ Artes
& do suplemanto Correlo das Artes (Jofic Pessos). Durante uma visita
que fiz ao Recife em 1977 verifiquel que a quase totalidade doa poemas
Gparecera em revislas e suplementos llterdrica antes da sua publica-
cagdo em Elegias, Certos sspectos da informaco que dai resulta néo
Irfo modificar alguns passos do presente artigo, no sentido de forta-
lecar as duvidee expresses aqul quanto ao longo sllincio nas atividades
podticas de Mauro Mota. Os srgumentos sobre o sssunto, e minhag
conclusdes, seriio incorporados no Iivro que estou escrevendo sohre n
poesia de Mauro Mota.

BN @

64

14,

15.

16.

17,

18,
19.

21,

i

24,

27.

2%

T

A Informago & de Alvaro Lins, dada no preficio a Eleglas (ed. cit).
N&o Indica o ano da morte de Hermontine, mes verifiquel (cf. nots an-
terior) que ocorreu em 10 de setembro de 1947,

A quarentona que em 1927 tinha dezoito snos nos leva a pensar que o
poema fol escrito depols de 1950, se & licito Impor uma cronologla ex-
terna. Acontece, porém, que fui descobrir (ver nota 13) gque o 'Rondo
Suburbano' fol publicado j& em 1947 (no Didrio de Pemambuco) e que
nessa versdo a quarentona tinha seus dezoito anos em 1922, .,
Suplemento de A Manhd. O diretor de jornal era Cassiano Ricardo.
Autores e Livros deixou de aparecer em meados ds 1945 e Letras &
Artes o substituiu em 1946, O primeiro voltou ao publico em 1848, mas
em condigdes diferentes,

O que ndo nos surpreendsré tanto, se tomarmos em conta que o poeta
escolhido para msrgo de 1949 foi Carlos Magalhies Azeredo, que nas-
ceu em 1872 ¢ fol um dos fundadores da Academia Brosileira de Letras.
Itinerdrio, p. xvill,

Ibid,

ibid.

Cruz e Souza parece ser o maie 'viciado’; encontrel dols exemplos em
Broqueéis, sete em Ultimos sonetos, & sela em O livro derradeiro. O
Panorama do movimento simbolista brasileiro, de Andrade Muricy, com
seus 131 poetas representativos oforece escassos exemplos. Mas o re-
curso era praticado por cerlos poetas setecentistas (p. ex. Bocage) e
ndo é Invulgar entre o3 parnasianos. sobretudo Bilac,

S8o Paulo, Melhoramentos, 1967, p. 263,

P. ex. "mios de gestos de amor e perddo cheias"; "mdocs feitas para
construir destinos™; “no céu, no mar, na tépida areia™.

"A caricia das mfos que jam colhé-las ersm as rosas que colhiam
antes”. Mas o conceito serd parnasiano, simbofista ou "barroquizante”?
Cf. AF. Schmidt, 'Morte da India'; “Mencs os cabelos, o¢ cabelos es-
tio vives™ (Nova antologia poética), Rio de laneiro, Editora do Autor,
1964, p. 70),

Para quem assim pronuncier o 't' nessas circunstdncias, o que ndc serd
provaveimente, 0 csso de um nordestino da geragio de Mauro Mota.
Poesia do modemismo, vol 6, Brasilia, Instituto Nacional do Livro,
1972, p. 27,

Tanto Bueno de Rivera como Domingos Carvalho da Silva me fizeram
esta observaco. Ao mesmo tempo. convém lembrar s simpatias de
Vinicius pelos poetas do grupo Festa e suos relagdes de amizade inte-
lectual com romancistas, entre eles Octdvio de Foria. empenhados na
renovaclo eaplritualista.

Na edicio primitiva de Elegias levave o titule ‘Extrems-ungds’,

O canto do brasileiro (1928) fol acolhido com entusiasmo por Tristdo
de Atalde porque “trazia...um tema novo — o da morta” (cit ne copa
da Nova antologia poética, ed. cit). A morte sparoce também quase
obsesslvamente na obra de romancistas contempordneos de Schmidt e
Vinlclus — Octévio de Farla, Licle Cerdogo, Comélio Penna — com
quem eles mantinham relacdes de convivio reguler.

A suséncia de estudos sobre a evolugio do verso livre no Brasil ndo
facilita um comentdrio menos Impressionista aqui,

CFf. Fausto Cunha (Rinerdrlo, p. xxiv): "A examinar em Mauro: & viséo
surrealista, o humor-negro”.

Na antologia Canto ao Melo leva o titulo ‘Fumor ds Rosa’,

E. claro, que Viniclus & publicera Cinco elegias (1943).



