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1. MATRIZ DE A ILHA PERDIDA

Em 1719, apareceu, sob & autoria de Daniel Defoe, a obra
as Aventuras de Robinson Crusoé, apresentando um homem
civilizado que, apés um naufrégio, é jogado por obra da natu-
reza em uma Ilha onde vive o tempo suficiente para provar a
sua disposicdo de continuar vivendo, embora tendo de lutar.
O texto registra uma natureza totalmente sdbia e complacente
com o homem, pois interrompe-lhe a viagem, através do nau-
fragio, cortando, assim, a trajetéria do her6i, mas oferece-lhe
a possibllidade de salvagfo, jogando-o & ilha. A ilha o salva,
proporcionando-lhe alimentag&o sadia, A apropriacdo da natu-
reza também é sabia, pois o herdi fere-lhe apenas para retirar
0 seu sustento. Existe a comunhdo perfeita entre 0 homem e
a ilha. Ha uma Iintegragdo por necessidade, mas nunca uma
identificagéo . O equilibrio que Defoe apresenta é o mesmo
equilibrio que se busca hoje, tendo em vista a preservagdo da
natureza. O tema, entdo, ndo & novo. £ uma tematica atemporal.
A diferenca existente estd no tratamento textual devido ao re-
lacionamento que o homem estabelece entre ele e a realidade
ambiente. E um problema apenas de Ideologia. E, por ideolo-
gla, a histérie da cultura se responsabiliza por certos paraisos
que, & maneira da Biblia, sdo criados e oferecidos ao homem
para experimentar o seu comportamento. Assim, Cervantes
criou a llha Barataria onde Sancho Panca reinaria com toda
sabedoria e prudéncia. Talvez seja o caso da Atldntida
platdnica.

Defoe criou um espago no cosmos para a sua ilha que,
por ter sido respeitada, pelo homem invasor, permite o seu
regresso a civilizagdo.

Com algumas diferengas Maria José Dupré cria uma llha,
perdida, néo diferente da ilha criada por Defoe, para colocar
suas personagens, estabelecendo, como aspectos distintos, as
bases ideoldgicas do narrador.
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2. ESTUDO DE A ILHA PERDIDA

Como & ficou claro anteriormente, o texto A ilha perdida,
de Maria José Dupré fol produzido & luz de Robinson Crusoé
e se dirige a leitores que se situam numa faixa etaria chamada
juvenil. A afirmativa ndo se refere no que tange & reflexdo,
porgue, nesse aspecto, o texto & pobre. Ele & uma verdade
fechada, E como se fosse um quadro, pois as agBes se plas-
tificam e ao leitor ndo cabe recrid-las, mas apenas observa-las.

2.1. O narrador

O texto estd narrado em 3° pessoa e tem de ser pensado
a partir do interesse do adulto, j4 que deve atender acs inte-
resses desse mesmo adulto. O narrador, ao criar, estabelece
a organizago da histéria, aparecendo como elemento central
da narrativa, pois ele deve estruturar e estrutura o mundo
narrado, onde toma posigdo para estabelecer as relagbes com
o leitor, isto é, o devir textual.

Estruturado por um narrador que introduz a histéria, apre-
senta as personagens, sem deixd-las nunca mais a uma atua-
¢do autdnoma, O texto torna-se entdo totalmente linear, Tal
aproximagéo ou participagdo do narrador em todas as acdes
das personagens empobrece o texto. As agdes perdem sua
forga, pois es personagens ndo existem como entidades livres.
Elas sdo eliminadas pela censura do criador.

O mundo representado néo é o mundo das criangas, mas
€ o universo cultural do adulto enaltecido por uma tradicio de
respeito e amor & natureza, como evocacdo educadora.

O texto demonstra o pleno dominio do seu autor. O auto-
ritarilsmo da 39 pessoa verbal é importante para o narrador,
pois essa forma impde afastamento e, conseqientemente,
instaura o respeito da autoridade. As agBes sfo exercidas
pelas personagens, mas impostas pelo narrador que as inter-
preta.

O narrador estéd preocupado em apresentar e defender
uma tese, por esse motivo assume a narrative e, &s vezes,
muito rara e esporadicamente, aparece uma ou outra interven-
¢do das personagens, que sdo tipificadas para permitir o livre
transito do narrador. Conseqtientemente, o texto & a narrativa
do narrador. E & medida em que o narrador assume a narrativa,
o texto cai em possibilidades de significagao.
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O texto estabelece a oposigéo entre a fazenda, como con-
tinuacéo da cidade de Taubaté e a ilha. A oposigcdo se da entre
0 mundo civilizado e o selvagem; entre o conhecido e o des-
conhecido; entre o previsivel e o imprevisivel. Estabelece-gse o
contraste entre os dois ambientes, desta maneira:

"Na fazends do padrinho, perto  de Taubsté, onde Vera e
Licia gostavem de passar as férias, corre o rio Peraibs, Rio
Imenso, silencioso ¢ de dguss barrentas, Ao atravessar 3 fa.
zenda ele fazia uma grande curva para a direita e desaparecia
atrés do mata. (...) & uns dois qQuildmetros de distincia o
nesse luger, bem no meio do rio, vis-se uma itha Que na fa-
zenda chsmavam de “llha Perdida” solitéria e verdelante, pa-
recia mesmo perdida entre as dguas volumosas. Quico e Oscar,
os dois filhos do padrinho, ficavam horas intelres sentados no
slto- do morro e conversando a respeito da itha. Quem viveria
167 Seria habitada? Teria algum bicho escondido na mata? (1)

O antagonismo apresentado pelo narrador entre o mundo
civilizado e o mundo da ilha é apenas aparente, poraue na
estrutura profunda os dois mundos se. completam, equllibram-
-8e perfeitamente. O mundo da fazenda é o mundo da realidade
e o da ilha é prescritivo, é moralizante, dai o seu carater de
fantasia, Por esse motivo & perfeito.

Os valores morais, pedagdgicos, no mundo da ilha, o nar-
rador estrutura-os na personagem Sim#o que recebe a forca
da natureza e que, ao integrar-se & ilha, integra-se & propria
natureza.

O livro é de aventuras, mas & destruidor da prépria aven-
tura, A ilha representa o lugar da punicdo. A lha & perfeita,
mas o valorizado é o mundo civilizado, porque a ilha ndo retém
8s personagens. A segunda excursdo é a destruicdo da pro-
pria ilha, O deslocamento das personagens, da cidade a ilha,
significa a passagem do mundo real ao mundo utépico: a
propria Ilha. A natureza tio bem estruturada por Maria José
Dupré estd sujeita & vontade humana.

A citagdo feita anteriormente serve como Indicador para
a afirmacéo feita de que o texto é a narrativa do narrador o
que estd vinculado ao autor implicito. Ao examinar todo o
texto, nota-se & pobreza das personagens diante da médo segu-
ra do narrador.

2.2.  As personagens

As personagens estéo divididas em dois grupos diferentes.
Um grupo vive na fazenda, é real e como tal estd caracteriza-
do. O outro tem como palco a ilha fantastica e misteriosa a
qual reflete suas caracteristicas as personagens existentes,

100

A caracterizagdo dos personagens, ten

do em vista a signi-

ficagdo histérica dos nomes, é a seguinte:

FORMACAOQ E SIGNIFICADO DOS
DA FAZENDA NOMES
Padrinho derivado de pater/patrini
forma de diminutivo
significa pai espiritual, protetor, patrono
Madrinha derivado de mater/matrina
forma de diminutivo
significa mae espiritual
|
Eufrosina Significa alegre, jovial, alegria na alma,
E uma das Trés Gracas, deusas gregas
encarregadas de presidir aos doces pro-
pésitos dos homens, ao bom humor, aos
beneficios, ao reconhecimento, & alegria,
I & harmonia nas festas, & amizade pura.
Bento Derivado de benedictu.
E forma do participio passado de benzer.
Como adjetivo significa consagrado por
béncdos eclesidsticas. Figurativamente sig-
nifica admirar-se muito.
DA ILHA
Siméo De Simed&o — hebraico — Génesis, 29-33
Significa ser ouvido, ser atendido
Boniféacio De bonus, genitivo boni — do bom
Boni De boni (bom) + fatum (bem fadado)
Lucas Do latim lux (luz)
Um-Dois-Trés- | Significa resultado da comparagéo da
Quatro-Cinco unidade com a quantidade. Harmonia,
(nimeros) cadéncia, regularidade,

101




Aléem dos dois grupes apresentados, existem as persona-
gens Henrique e Eduardo. As duas personagens unem a fa-
zenda & ilha, ocupando o espago vazio entre os dois extremos
fisicos da histéria. Na realidade ndo sdo extremos, mas a ilha
é a continuagiio da prépria fazenda.

Com excegédo de Henrique e de Eduardo, as demais perso-
nagens foram aqui caracterizadas de acordo com a tradi¢do his-
térica que possui cada nome proprio. Os agentes séo sempre
nomes proprios ideais. S0 nomes no sentido préprio, S&o
particularizados.

O levantamento formal dos nomes é externo ao texto. Séo
elementos que, num primeiro momento, nada 1ém a ver com a
seméntica textual, j& que representam aspectos de cultura e
ndo da ambiéncia apresentada no texto. Examinando-se as
personagens verticalmente, sentir-se-d4 que os proprios desig-
nativos, se ndo foram escolhidos com propésitos intencionais,
oferecem elementos importantes para sé afirmar pela sua coin-
cidéncia. Pois assim se comportam na narrativa.

O padrinho — Como chefe de familia o padrinho centra-
liza a autoridade. Modelo de familia patricial. £ quem dé a l-
tima palavra nas decisdes. Quando os meninos retornam da

ilha.lo narrador assim registra o comportamento do pai espi-
ritual:

"Padrinho nem acreditou quando os viu: abragou os dois
menincs com ar melo zangado, dizendo que sles nunca deviam
ter feito squifo.” (2)

Como pai espiritual, o padrinho é o prolongamento do pai
de sangue, pois procura orientar 08 meninos a novos compor-
tamentos, tentando explorar a sensibilidade de Henrique e de
Eduardo sem recorrer a castigos fisicos.

A madrinha — Esta personagem poucs coisa de diferente
acrescenta, pois, como mae espiritual, identifica-se também
com a verdadeira mde. £ um fendmeno ideolégico da socieda-
de patriarcal, j& que exerce apenas a administragéo da casa. £
a forga centripeta, preocupando-se sempre com o imediato,
Lnas com o seu mundo bastante limitado, restrito &s paredes

a casa.

Eufrosina — Assume com todas as atribuicdes os encar-
gos da Graga grega, J& apresentados, pols sua atuagdo é to-
talmente subalterna, mas & apreciada e amada por todos de-
vido ao amor que coloca nas pequenas, mas importantes, coi-
8a3s que realiza.
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Bento — filho de Eufrosina, possul as mesmas caracterls-
ticas da mae, estd condicionado aos trabalhos mais simples,
ainda que importantes. Em nada se compromete, pois o narra-
dor tem a mesma complacéncia com Eufrosina, Bento e Nhé
Quim, personagens que, como pessoas, sé existem para ser-
virem de suportes aos outros. Q narrador os livra de sofri-
mento, uma vez gue seu texto & moralizador e, portanto, edifi-
cante.

Sim@o — o verdadeiro heréi da narrativa, Apesar das im-
posicdes feitas a Henrique, é obedecido com admiragso.

Simdo se impde por sua prépria presenca. Do prisma de
Henrique, a natureza fala através de Siméo que ndo merece
ser enganado, como ela, natureza, ndo oferece motivos para
ser agredida. Em relagdo ao padrinho, Henrique tem compor-
tamento diferente.

Siméo é o desdobramento do padrinho. Eles se comple-
tam, Siméo é o desdobrar-se pela preservagéio das coisas boas.
S&o os valores da natureza que justificam Simdo na ilha. Si-
méo ndo age por si. Ele age integrado na Ilha. Ele existe como
Idéia de equilibrio, responsével que é pelos principios de sim-
plicidade, pureza e suficiéncia.

Boni — Papagalo que, como o0s outros animais do texto,
age com inteligéncia. As caracteristicas a ele atribuidas pelo
narrador séo as mesmas que todas as criangas tém de qual-
quer papagaio. O importante & que a ilha esta localizada no
rio Paraiba; portanto é uma ilha brasileira. O papagaio é o
desdobramento da prépria ilha e suas cores simbolizam a na-
tureza brasileira,

Lucas — cervo que mantém suas peculiaridades. E toda
crianga sabe que, além de inofensivo, possui porte nobre. Ao
receber a designacdo de Lucas estd comprometido com a tra-
dicdo biblica.

Um dos autores do Novo Testamento chemava-se Lucas,
era médico e, ao sentir a forca da mensagem de Cristo ensi-
nada por Paulo de Tarso, saiu, em peregrinagdo, a pregar a
mensagem assimilada. O Lucas da ilha registra uma sensibili-
dade néo atribuida a animal algum, mes a alguém que, como
o Lucas biblico, assimila um mundo antitético ao seu e o a-
braga na busca do paraiso. E esse paraiso estd na ilha.

Um-Dois-Trés-Quatro-Cinco — Para Pitagoras os nimeros
indicam mais do que cifras. A par da musica eles instauram a
harmonia no universo. E na Ilha entre o autoritarismo imposto
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por Simé&o e o humor despertado pelos macacos estd o aten-
dimento do narrador a uma faixa psicolégica onde se situa
Henrique e as demals criangas, ou seja, os proprios consu-
midores do texto.

2.3. A linguagem

Em geral a linguagem do texto é a linguagem do narrador
que, ao assumi-la, assume a narrativa, permitindo rarissimas
intervengdes das personagens. Mesmo quando a linguagem é
colocada na boca das personagens, é a propria linguagem do
narrador que transita. Neste aspecto a lingua fol trabalhada de
acordo com a ideologia do proprio texto, pois se trata de um
corpus destinado a mudar comportamentos, mas o caréter po-
lifdnico que adverte Bakhtin®, no texto de Maria José Dupré,
ndo acontece. Ndo existe no texto em estudo uma lingua que
seja o resultado da reunido de linguas, cada uma expressando
uma diferente camada social. Usando destas prerrogativas
apenas Nhd Quim intervém diferenciando-se lingGisticamente:

"— Gentes, para que quersm uma corda?
Pra alguma coisa els serve." (3)

Mesmo com Nhé Quim o narrador parece temer uma defi-
nicéo. Nos exemplos apresentados, Nha Quim estd de posse
da palavra e usa “gentes” e emprega “para” e ainda “pra”.
Sdo duas situagdes de um mesmo didlogo entre Nhd Quim e
0s meninos. Raclonalmente, o narrador sente necessidade de
dinamizar o texto, mas psiquicamente o retoma e prende a si
a narrativa,

O texto apresenta dois tipos de periodos. Um mais ou
menos desenvolvido, quando registra a posicéo do narrador, e
o outro, breve, bastante breve, quando € o didlogo entre as
personagens.

“Comegaram a ficer Inquietos; Pararam um pouco & escuts;
apenas ouviam o ruido surde do rio Que corria em redor da
ilha. Resolveram entio andar a esquerda; entre cipés & galhos
de espinhos, foram abrindo ceminho dentro da mataria; o rio
parecia cada vez mais perto, mas nunca chegavam até ele. (4)

Pode-se observar na citagdo acima a falta de conetivos
subordinantes. Sdo |déias que se vao juntando, muitas vezes
sem relagdo uma com a outra, Esse recurso proibe o leitor de
pensar, pols os fatos ndo estdo encadeados a partir de causas
€ proporcionando conseqiéncias. E o nivel mais baixo de
composicéo,

Além do aspecto levantado, os substantivos séo concre-
tos, por natureza, e registra-se a concorréncia de adjetivos
empregados de maneira enfatica. Os conetivos subordinantes
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que aparecem sfio os pronomes relativos, que representam
uma forma simples e nunca um desafio ao pensamento, ja que
eles introduzem sempre uma atribuicdo oferecida ao ser. As
conjungdes adverbiais sfo s que mais incidem. As integran-
tes, dentro de uma andlise estatistica, comprovariam que o
narrador ndo deseja a reflexdo do leitor, pois sua verdade &
uma verdade fechada. Estd pronta, é conclusiva.

3. A guisa de integragio

A ilha perdida, o paraiso de Maria José Dupré, incorpora-
da por Siméo, a si se basta. £ a natureza que tudo oferece ao
homem sem exigir imposto algum para ser amada e, conse-
qientemente, respeitada.

Em momentos de violentagio que venham prejudicar o
homem ou a ela mesme, todas as forgas se levantam em sin-
fonia para evitar possiveis danos. A ordem ameacada deve
ser restaurada ou salvaguardada a qualquer preco. Tal afirma-
¢do encontra ressondncia quando Simdo vai ser atacado pela
cobra, biblicamente forgca do mal, tentacdo. A participag&o
na luta de Sim&o ndo é s6 dele, mas é de Henrique, Lucas e
Boni que assistem sofregamente ao embate, mas o bem precisa
vencer, para que o herdl possa dar a assisténcia merecida a
cerva ferida, pela maldade humana, no outro lado do rio. Feito
0 que lhe cabia fazer, a cerva morre e a natureza toda chora
através das ldgrimas de Lucas, da contricdo de Siméo, da
nota de siléncio oferecida pelo siléncio total que se fez na
ilha. Ferida no continente, a cerva, pela méo do narrador, é
levada a ilha, pois era la que encontraria tratamento de iguais,
porque a civilizagdo cobrava caro a violagdo do seu reduto.
Mas a ilha tinha recebido e dado acolhida civilizada aos me-
ninos que a ela tinham procurado.

O narrador, através de Simdo, faz com que a ilhe devolva
Henrique ao mundo da realidade, saindo entdo do mundo da
ficgdo, ainda mais quando é usada com carater educativo.,

Henrique néo conseguindo repetir as ligbes dos macacos
€ o golpe de misericérdia que o narrador da & ilha, liquidando
assim o sonho de Henrique. Dai a ilha perdida.

NOTAS

1 DUPRE, Marla José. A ilha perdida. 13. ed. Sao Paulo, Atica, p. 5.

2 |dem, p. 104.

- BAKHT":N. Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem, S3o Paulo, Mucitec,
1879,

3 DUPRE, Maria José. Op. cit. p. 11

4 Idem, p. 22.
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