0 SOLO DO SONHO

(Evasdo e Emancipagéo em Alice e O mégico de Oz)
Ernesto Wayne

O propédsito do presente estudo é examinar a evasio e a
emancipagdo nas historias para criangas, na modalidade que
assumem em Alice no pais das maravilhas e em O maégico de
Oz, tentando mostrar que, nesses livros, a consecugdo da Ul-
tima é obtida pela prética da primeira,

1. A EVASAO

Num grau maximo de abstragdo, realizam-se, na grande
sintagmética de Alice e de Oz, as seguintes fungdes de Propp:

a) caréncia;
c¢) deslocamento;
d) reparagéo da caréncia;

que podem ser reescritas:

a) caréncia de emancipagao;
c) deslocamento por meio da evaséo;
d) reparag@o da caréncia através da emancipagdo obtida.

Num grau menor de abstragdo, é possivel inserir mais as
seguintes fungbes proppianas:

b) partida;
e) retorno.

Desenhado o modelo, uma nova reescritura é permitida,
agora com a introducdo do que seriam os itens lexicais e
observagdes:

a) caréncia de emancipagdo sofrida por Alice e Dorothy;
b) partida do jardim vitoriano e de Kansas;
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¢) desiocamento pelo Pais das Maravilhas e pelo Reino de
Oz, através da evasdo onirica. Assim, pelo menos lite-
ralmente, o percurso ndo se realiza no espago externo,
mas & uma caminhada pelo mundo intimo das perso-
nagens;

d) a reparagfo da caréncia de emancipacio é obtida atra-
vés do amadurecimento proporcionado pela superagao
dos percalgos aparecidos durante a viagem interna;

e) retorno ao Jardim e a Kansas. Da mesma forma como
a partida dé iniclo ao processo emancipatério, o retor-
NO encerra esse processo.

As demais fungbes e seqUéncias proppianas ndo vém ago-
ra ao caso. Poderiam ser desentranhadas no interior da macro-
fungéo de deslocamento.

Como fica visto, portanto, é dentro dessa fungdo de des-
locamento que sucede a evasdo. Evasdo de uma realidade de-
sagradavel s meninas, porque regrada pelos edultos. A eman-
cipagdo conseguida ao longo dessa fuga ao real, paradoxal-
mente, é a causa do desejo de retorno ao ponto de partida, a
Kansas e ao "garden” vitoriano, porque o crescimento das
personagens Ihes oferecerd um novo papel no lugar de onde
partiram,

Cabem, nesta altura, as consideragdes de Ana Mariza R.
Fillpouski e Regina Zilberman:

“(...) o8 deslocamentos definem-se como fugas, pols resultam
de uma situaglio atual que desagrada ao protegonista” (p. 36)

e depols:

"Assim, a seqléncia narrativa procura reintagror as personagens
80 mejo ambiente, lovando-as a raclocinar com os auxilios obti.
dos através de sua experidncis, conchundo 0 texto por uma
predomindncla ds realidade sobre a fantasia,,.” (p. 55)

Em O mégico de Oz & bem explicitada, no inicio do livro,
a desconformidade de Dorothy com a realidade circundante e

_?u:‘s timida e precdria tentativa de evasido através do apego a
oto:

“Da porta da casa, Dorothy 86 via a planicie cinzents & enru-

que se estendia até o horizonte, sem uma arvors, sem
umvlla.Auoc.plmefanmcmmdoounhaomemmm
cinzento que caracterizava o planicle. Tia Em, moga ¢ bonita,
quando viers morar ali, tinhe mudado com o sol ¢ o vento. Os
olhos brilhantes, os labios rosados, o rosto alegre e sauddvel,
acabaram cinzentos & tristes como tudo o mais. Quande Doro-
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thy ficou &rfd e fol morar eam sua companhis, Tia Em levava
sustos Incriveis com o riso slegre da menina e olhavs espon-
tada para Dorothy, sem entender como a sobrinhs podia ser
slegre, num luger tio triste, Tio Menry falava pouquissimo e
trabelhava sem parar, ndo ssbendo o que era slegria. Também
ele, das barbas &s botas, parecia felto de cinze., Dorothy ndo
80 desaprendey a rir & ndo ficou cinzenta gragas a Totd, um
clozinho preto(...) com o qual passava brincando”, (p. 9, 10),

Além da conotagdo, insinuada, por exemplo, na descri¢io
da paisagem, & bem nitida a oposigdo meninil/gente grande:

riso alegre / ndo sabendo o que era alegria
ser alegre [ lugar téo triste.

No final do livro, tendo incorporado a si as vivéncias da
emancipacéo, apos trilhar a evasdo pelo maravilhoso, & per-
gunta de sua tia

"Minha queridinhal — (..,)

Onde vocd esteve esse tempo todo?
Dorothy respondeu muito séria:

— No Reino de OzI" (p, 160)

maneira concisa de afirmar a inser¢do do maravilhoso no real
e de proclamar sua autonomia: dona de uma experiéncia liber-
tadora do triste e gris universo adulto.

Paréntese talvez pertinente nesta altura: na leitura holly-
woodiana de O mégico de Oz (de Victor Fleming, da Metro,
com Judy Garland), o mundo adulto de Kansas é representado
através do discurso em branco e preto; o infantil, tecnicolo-
rido, coincidindo, respectivamente, com o cinzento da paisagem
dos tios e com o feérico de Oz. Além disso, a oposi¢éo branco
e preto / cor ressalta, criativamente. a dicotomia adulto | me-
ninoso e ainda visualiza o cardter de narrativa enquadrada da
histéria de L. Frank Baum. Vale ainda realgar que, na [eitura
da Fox do texto de Maeterlink, O péssaro azul (com Shirley
Temple), outra narrativa enquadrada como Oz, o universo pa-
terno é Inicialmente filmado em branco e preto, colorida a In-
cursdo ao fantastico do Pretérito e do Porvir e, no retorno ao
real, esse real é reapresentado em cores, a querer dizer, quem
sabe. que a realidade, contaminada pela fantasia, incorpora a
sl as cores desta. (1)

Também em Lewis Carroll, no comego do livro, & satura-
¢ao da personagem com o mundo de verdade:

"Alica comecava a se sborrecer de ndo fazer nada. (., .) Diver-

sas vezes dara uma ofhadela para o livro, maa acabara perden-
do o Interesse, (...) Mas estava tho quente o ela sentia tanta
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preguical(...) Mas ficou muito espantada quando o Coelho pa-
rou, trou um reiéglo(...) e saiu correndo, (,,.) Achou o fato
eaquisitissimo, Sem pensar duas vezes, saiu corrende atrds do
Coalho.” (Cap. 1, p. 14)

A menina comecava a sa aborrecer de ndo fazer nada,
perdendo o interesse, ela sentia tanta preguica, tudo Isso co-
notando & desconformidade com o cendrio em que se move a
gente grande. Tanta preguica é ponto de transicdo para o muito
espantada, forma de penetracdo no maravilhoso, através do
Coelho branco, rumo & evasio.

Desde logo, a oposigdo meninidade / adulto:

comegava & se aborrecer / muito espantada
nédo fazer nada / saiu correndo.

No encerramento da narrativa:

“— Oh, tive um sonho formidévall

E Nznecou 8 Contar & irmd as estranhas aveniuras que tinha
vivido.

— Nio had divida, foi um sonho fantasticol

(..\) Alice levantou-se & foi andando devegarinho, racordando
o maravilhoso sonho — o sonho de Alice num Pals das Mara.
vilhas" (Cap. XII, p. 151)

Assim, da mesma maneira que Dorothy, para Alice a intro-
dugdo do maravilhoso no cotidiano proporciona-lhe a reallza-
¢do. Nfo estard mais aborrecida de nao fazer nada, nem com
tanta preguiga, mas enriquecida pelo imagindrio ird transmitir
essa forma de contestagéo ao adulto, as outras criangas, alids,
como faz, logo ao despertar, de imediato, & irma.

Portadoras de uma informag8o haurida no dmago do ma-
ravilhoso, Alice e Dorothy desejam o retorno ao lar, onde, a-
gora, hd uma tarefa a cumprir; dai a almejada volta, a todo
momento reiterada ao longo da narrativa:

Em Oz

“— O sanhor prometeu que me mandaria de volta para Kansas,
caso destruissemos & Bruxa Malveda do Oeste” (p. 115)

“(...) achasse um meio de envis-a para Kansas. Caso Izso a-
contecesse, era capsz de perdoardhe tudo " {p. 123)

"Agora que cada um tem um reino pars arnar, quero voltar
para Kansas." (p. 157) s o
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Em Alice:

Y= Ah, meu Deus! Quem dara que me chamasszm mesmol J4
estou farte de ficar aqui sozinhal" (Cap. I, p. 27)

“Ah, que saudade da minha casa!" (Cap. IV, p, 46, 7)
De novo, com Filipouski e Zilberman:

"Em ambos os cascs, os herdls sempre retomam ao lar (...)
Msas ests saida pars o mundo do herdi, que culmina numa volta
com malor experiéncia exisiencial, tem também o seu sentido.
Representa |ustamente este enfrentar da realidads externa por
umsa primeira vez, que traz consigo marcas indeléveis.” (p. 37)

2. A EMANCIPACAO

Como a emancipag¢do das personagens ocorre em varios
niveis que se entrelagcam e se interpenetram — sempre atra-
vés da evasdo, o sonho, nos dois casos — tenta-se, para clas-
sificar esses niveis emancipatérios, uma aproximacdo com o
conteudo hjelmsleviano oposicionado em forma e substincia
do conteido. As faixas de amadurecimento ocorridas nesses
varios planos serdo examinadas aqul aleatoriamente, eis que a
exaustividade ndo cabe nas proporgoes deste estudo.

Ao menos operacionalmente, para as finalidades aqui pre-
tendidas, a forma do conteido equivaleria & trama (sumaria-
mente: os procedimentos do narrador, a maneira como o leitor
é Informado dos sucessos); a substdncia do conteido corres-
ponderia & fabula (a lo largo: os acontecimentos em si, inde-
pendentemente de como foram vistos pelo narrador, ou deles
tomou conhecimento o leitor).

No plano da forma do contetdo, portanto, a emancipagao
serd enfocada como provinda da circunscricdo do maravilhoso,
© que da aos relatos o cardter de narrativas enquadradas, o
que vai Implicar: a) a transformacio das meninas de objetos-
-de-enunciagdo em sujeitos do enunciado; b) a transformacéo
da visdo “de fora" em visdo “com".

No que toca ao plano da substancia do contetido, a eman-
cipagdo serd vista como incorporagéo das experiéncias obtidas
através das Incursdes para além do cotidiano — as aventuras
no maravilhoso das quais resultam: a) no ceso de Dorothy,
das iniciativas que é compelida & tomar para consecucgdo de
alimentos, abrigo, condugdo e manutencdo da integridade fisi-
ca; b) no caso de Alice, de seu questionamento permanente
do mundo adulto.
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2.1 — A circunscricio do maravilhoso

Alice in Wonderland e The Wonderful Wizard of Oz pos-
fuem ém comum o wonder posto em evidéncia nos titulos dos
ivros.

Essa ocorréncia coincidente situa o lugar do maravilhoso
nessas narrativas. E que o fantastico em Alice no pais das ma-
ravilhas e em O mégico de Oz néo & dado, ndo & pertenca do
cotidiano e do natural e do normal, como acontece nos “fairy
tales”, £ o lugar de estranhamento, onde situacées novas se-
Eﬁoh experienciadas. Nos contos de fadas, como quer Jean

ohen,

"0 'era uma vez' dos contos de fads 6 um signo desse tipo
[signos de |iteralidade): indica so leitor que 83 Incompatibilida-
des hebituais estio suspensas, o Que por conseguinte 8 im-
pertinéncias aparentes ndo sd0 ohras dag palavres [como na
metdforal. A drvore que fala e o cavelo que voa sdo entdo
tomados 80 pé da lstra ¢ os prooessos habltuzls de redugéio
linglistica ficam inibidos.” (p. 96)

Portanto, o maravilhoso, que nos contos de fada é literal,
em Alice e Oz é figurado, uma vez que se desenrolam no am-
bito onirico, dominio lacaniano da metéfora, 1.6, na 4drea da
Imagistica.(2)

E o “era uma vez" que permite a Chapeuzinho ndo estra-
nhar o uso da dupla articulagéio da linguagem pelo Lobo, a
Cinderela ndo questionar o fato de ser vestida por um péssa-
ro. aos andes fazer com que a moga espirre moedas de ouro,
80 urso pedir polidamente abrigo, ao espelho dar informagoes
s' Rainha, ao alfaiate ndo ter medo dos gigantes, e assim por

ante. ..

As franquias do "era uma vez" estdo canceladas em Oz e
no Pais das Maravilhas, ja porque essas regibes sdo postas
pela verossimilhanga ficcional dentro dos sonhos de Alice e de
Dorothy (concesséo, talvez, as exigéncias do Realismo); jé
porque convenientemente cercadas e isoladas pela drea de
seguranca representada pelo cinturéio protetor da narrativa-
-moldura. Mesmo confinado ao territdrio onirico, ao contrério
do que se dé& nos contos de fada, o maravilhoso surpreende,

No Pais das Maravilhas (grifos postos aqui):

“(...) afogando-me em minhas proprias lagrimss, .. & um cas-
lt:i..o esquisito, mas estd tudo tio esquisito hojel”, (p. 28, Cap.
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"Que drvore mais engragadal A toda hora, vejo colsas engra-
gadas.” (Cap. VII, p. 92)

E os fatos s#o tdo Inabituais, depois dp descida pela toca
do Coelho, que Alice comenta metalinglisticamente:

“Ah, para que ful entrar naquela toca? Aqui nunca sel o que
vai acontecerl N8o acreditava em histdria de fedas, mas agora
vejo que sdo verdadeirss. Puxa, essas coisas que estlo acon-
tecendo comigo darism um livio maravithoso. Posso eu mesmo
escrevé-lo, quando for grande. Ora, agora me lembro que gren-
de jd estou e sté demais.” (Cap. IV, p. 47)

Em Oz (grifos postos aaui):

“Entdo um falo esquisito sucedeu, A casa rodopiou duas ou
trés vezea e subiu devagarinho no ar (p, 12)

"Ahl — Seus olhos se arregalaram de espanto ante o espetd-
culo maravithoso,” (p. 14)

No encontro como o homem de lata e o espantalho (3):
“Dorothy contemplou-o com assombro (...)" (p. 37).

“A menina ficou Intrigada, Era multo estranho uma criatura de
pathe que sabe falar o andar” (p. 28)

“Abriu uma ports que Dorothy transpds Intrepidamente, dohn:
do-se e:'nm u:}m qonbubaeuh. diante do fantéstico cendrio.

(p. 82).

Essa estada no maravilhoso vai permitir a Dorothy fazer
sua incursdo pela metalinguagem, embora mals atenuada do
que Alice:

“Ah, estou entendendo: nSio existem mais bruxas no palses cl-
vilizados, Nem felticeiras. Nem mdgicos, Mas o Reino de Oz
sabe, nunca fol civilizado, einda temos bruxaz e magicos.

(p. 17)

O maravilhoso, ficou visto, desenrola-se como uma narra-
tiva enquadrada; enquadrante, a realidade. O fantastico pro-
cessa-se no interlor do sonho, este guarnecido pelo real.

As personagens, ao deparar com o mégico, admiram-se @
assombram-se, e, dado o cardter onirico de suas andancas,
espantam-se com a presenca do imagindrio dentro de si
mesmas.

Tem-se, assim, que o real é o mundo exterior e, o irreal,
o mundo interior. O mundo de verdade cerca por todos os la-
dos o territério do faz-de-conta.
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211 — De objeto a sujeito

Na profundeza das estruturas, a peregrinagdo de Alice e
Dorothy pelo solo do sonho realiza-se tendo as meninas mes-
Mmas como emissoras do relato. Convengdes narrativas & parte,
como poderia o narrador onisciente dar conta do sucedido no
sonho de outrem? £ essa, pelo menos, uma das situagdes-Ii-
mite da onisciéncia,

Dai por que, de objeto-de-enunciagdo na histéria contante,
passam a sujeito do enunclado na histéria contada. E que se
h&, nas histérias em causa, uma narrativa cercante e uma nar-
rativa cercada, elas pressupbem, como ja se apontou, respec-
tivamente, um sujeito-de-enunciagiioc e um sujeito do enuncia-
do. O primeiro passaré a palavra contante ao segundo, no caso
Alice e Dorothy. Dito de outro modo, as duas meninas passam
de objeto-de-enunciagso na narrativa-moldura para sujeito do
enunciado na narrativa-quadro, :

Essa transposicdo de papéis, de passivo e ativo, traduz o
mecanismo emancipatério das protagonistas, Alice e Dorothy
sdo objetos do mundo adulto situado nas narrativas envolven-
tes — o jardim e a fazends — que se transmudam em agentes
do universo infantil localizade — no Pais das Maravilhas e em
Oz — na histéria envolvida.

21.2 — A visdo emancipadora

Para Pouillon,

“Escolhe-gs um dnico personagem que constitulrd o centro du
narrativa, 8o qual se atribul uma atengdo maior, ou, em todo
o coso diferente da que se atribuj 208 demais”, (p. 54)

€, com lIsso, se Ird constituindo a viséo “com”,

As personagens, em Alice e Oz, tornam-se centro da nar-
rativa, quando elas préprias passam a gerar o relato. Se as
histérias sdo os sonhos delas mesmas, os acontecimentos te-
réo de ser protagonizados, necessariamente, pelag meninas e,
nas rarissimas vezes em que néo o sdo, estio sempre, por
assim dizer, sob seu controle.

E como o ponto de vista "por detras’ que assinala o re-
lato gontlnente. transforma-se em visio “com'" na histéria
contida,
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Esse conduzir a narrativa central — central em dois sen-
tidos: enquanto emoldurado e enquanto dominio do infantil —
€ um dos Indicios da emancipagdo de Alice e de Dorothy, em
contraposi¢do ao seu estado de subordinagdo inicial s mar-
gens do relato, dominlo do adulto.

As marcas da perspectiva "com" podem ser detectadas:
a) na intensa dialogag#o, tanto em Carroll como em Baum, em
que é constante a presenga interlocutéria das garotas; b) na
meng@o dos sentimentos, intengdes e reflexdes das duas; c)
nas introspecgdes e mondlogos interiores delas, principalmen-
te de Alice.

A dialogagdo é de dispensavel amostragem, pois basta a
visualizagéo dos travessdes Introdutérios da falp direta que
congestionam quase todas as pdginas dos dois livros,

Os sentimentos, intencdes e reflexdes estdo na abundan-
cia dos chamados verbos de processos Internos de Kiéte Ham-
burger:

Em Oz (grifos postos aqui):

“Dorothy comegou a solugar, sentindo-se inferior. . " (p. 19)
“S6 entio Dorothy percebsu que estava com fome...” (p. 22)
"A menina lembrou-se..." (p, 23)

“Dorothy ndo se sentia tSo infeliz..."” (p. 22)

“Pensou & principlo que se enganara...” (p. 27)

"Dorothy ficou com muita pena..." (p. 29)

"Ja sel — quis adivinhar Dorothy.,."” (p. 30). Ete....

Em Alice (grifos postos aqui):
“Sem pensar duas vezes..." (Casp. |, p. 14)

"Alice tinha certeza..." (Cap. |, p. 19)

“Meu Dousl Que estd acontecendo comigo? — pensou Alice
(Cap. Il, p. 23)

"Serd que devo falar com ele? — pensava els.” (p. 29)

“Mas logo se lembrou de quo o animal,, . " (Cap, Il, p, 29)
“Alice ngo sabla o que fazer...” (Cap. Ill, p. 37)

"(...), pois se sentla muito abandonads.., ™ (Cap. 11, p 41),

E assim por diante, a todo instante.
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2.2 — As aventuras no maravilhoso

No respeitante & fabula, Dorothy ter4 sua autonomia inte-
rior resultante das decisdes e atitudes que assume em favor
de sua propria sobrevivéncia, entendida essa como garantia
de alimentos, teto, locomogdo e necessidade de vencer anta-
gonistas,

Alice, por sua vez, obtém sua emancipacéo através do e-
xercicio de uma visdo critica da sociedade adulta.

O processamento dessas transformacdes tem como am-
biente desencadeador a peregrinagdo pelo maravilhoso.

221 — O prego dos beneficios

Dorothy morava em Kansas. Esse morar implica abrigo e
alimentos:

“Eram 86 quatro paredes, o agsoalbo e o toto, iato & um Unico
aposento contenda um fogdo velho, um guarda-ouca (...) & ee
cames.” (p. 9)

"Quando Dorothy fico arf8 e foi morar (...)" (p. 10)
com os tios, o transporte, de certo, foi proporcionado por eles,

“Um algapdo, no centro do assoalho. .. " (p. 10) protegia
fisicamente Dorothy contra a violéncia dos ciclones,

Assim era em Kansas, all a menina tinha assegurados os
elementos essencials da sobrevivéncia e em seguranga sua
pessoa.

N&o assim em Oz, pois, 1&

“todos pagem pars conseguir o que desejam" (p, 84)

@ esse pagar para conseguir significa uma tomada de ini-
ciativa, uma autodeterminacéo, responséveis pelos seus passos
emancipatérios. L&, por exemplo,

“Sua malor preccupacto era contudo B cesta vazia. O lenhador
¢ o espantalho no comism, mas els, que nio era de lata nem
e palha, procisava comer para viver.” (p. 43)

“Naguels noite, nllo encontranda nenhuma habitecio por perto,
foram obrigados a acampar debaixo de uma érvore frondosa,
Dorothy acendeu uma fogueira a fim de aguecer-se & sentir-se
menoe deprimida. Comeu com Totd o resto do p&o, ficando
preocupada com o alimento do dia seguinte.” {p. 50)
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“Gostarla de encontrar alguma coisa para comer. menos frutas
~— disse o menina. — (...) Vamos bater na préxima casa
(p. 70)

“Colocou uma bsrra de ferro no centro da cozinha, tornando-a
Invisivel aos olhos dos humancs, e Dorothy ndo tardou a trope-
gar no obstdculo, estendendo-se so comprido ne chéo {...) Do-
rothy ficou t80 furiosa que, sagarrando um  balde, despejou &
#gus toda em cima da bruxa, molhando-a da cabeca 208 pés.”
(p. 103, 104).

Para sua nutrigdio, repouso, locomogdo e defesa contra os
inimigos, Dorothy conta consigo mesma, com sua capacidade
de deciséo e agdo e, se tem auxiliares méglcos, o Espantalho,
o Ledo, o Lenhador, os beneficios que deles recebe advém do
principlo de que, em Oz, “todos pagam para conseguir o que
desejam”, esses beneficios sdo retribuigdes a atos do Interes-
se deles feitos em seu favor pela garota. Se dispde de objetos
mégicos, essas coisas sdo dadivas que consegue em troca de
servicos prestados aos andes, como a touca e os sapatinhos
maravilhosos,

222 — Gulliver no pais das maravilhas

Em Alice, os hébitos, os costumes, as etiquetas, os pro-
tocolos da “victorian age" s&o contestados. Esse “pride and
prejudice” que, no mundo adulto e real do tempo de Dickens,
é comedido, regrado, codificado, ritualizado, canonizado, pro-
cedido dentro do mais rigoroso bom-senso burgués, sofre
transformacéo de enlouquecimento, transpostos para o univer-
so infantil e onirico de Alice, através da oposigé&o bom senso /
non sense, racionalismo / irracionalismo, pois, como diz o Gato
Risonho, no pais das maravilhas,

Y= (...) Aqui, somos todos doidos." (Cap. VI, p. 75)

Dessa forma, o aulicismo cortesdo é parodiado através do
Coelho fidalgo e a sua preocupagéo pela pontualidade brita-
nica:

"— Meu Deus! A Duquesal Els deve estar furlosa com a minha
demoral™ (Cap, I, p. 25)

Pontualidade levada ao paroxismo no episddio do chéa-das-
-cinco da Lebre e do Chapeleiro:

“(...) Meu relogio s6 marce cince horas!

Alice logo entendeu;

— Entdo @ por esss motivo que o cha estd sempre & mesa?
Cinco horsa é a hora do cha, ndo ¢ mesmo?

— E verdadel — respondey o Chapeleiro (...) — E sempre
hora do ché, e por [sso ndio temos tempo nem de lavar a lou-
ca..." (Cep. VII, p. 88)
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S#o ironizados os esportes britanicos e sua rigidas regras:

"Nunca em sua vida Alice havia visto um campo de criquete
mais esquisito. Era cheio de montinho e buracos, com ourigos
vivos em vez de bolas, ung péssaros multo erguios, chemados
flamingos, serviam de bastdo. Os srcos eram formados por sol-
dados, de tal maneira curvados que o8 pés e as maos pare-
clam enterrados no chdo.” (Cap, VIII, p. 100)

O aconchego dos interiores domésticos nos Inversos eu-
ropeus, & la "how was green my valey”, com a panelas fume-
gantes e o "baby” acalentado com cangbes de ninar, no epi-
soédio da Duquesa e da Cozinheira, em que toda essa pleguice
se converte na "piragdo” de uma paraferndlia alucinante:

"Mas, naquele instante, a cozinheira tirou o caldeirfio do forno
0, Sem mais nem menos, comegou a jogar tudo que estava uo
seu aicence em cima da Duquess e do bebé — primeiros os
talheres, depols as penelas e os pratos.” (Cap. VI, p. 70)

A logicidade, a organizagdo coerente do mundo, a mimese
realista desmontadas, entre outras, nas seqléncias do Gato
metonimico:

“E dessa vez foi desaparecendo tBo devagar que comegou pela
pmudoreboaacaboupolowﬂno.OWoaquoooor-
riso do Gato ficou, durante algum tempo, sobre o galho.
“Essa é boal — pensou Alice. — Ver gatos sorridentes & é
esquisito. Agora, ficar vendo 86 o sorriso sem gato atrds &
ainda mals esquisito!” (Cap, VI, p. 76)

As rosas brancas pintadas de vermelho (p. 95), o proble-
ma de cortar uma cabega sue néo tem corpo (p. 108), de a-
cabar sem comegar (p. 115), um mundo, enfim, em que

“afinal de contas, ndo ia scontecer alguma coisa que fosse um
pouquinho normal.” (Cap. X, p. 127)

Alice questiona a lingua, ilustrando a proposta de que o
valor de um termo se estabelece na sua relagdo com os de-
mais elementos do sintagma e com o todo:

"— Vocé diz, por exemplo; ‘ey vejo o que como’, Acha que &

a8 mesma coisd que 'eu cOmoO O que vejo'?

— Mas vocé pode dizer ‘eu gosto do que me ddo’ e & exata-

[":bm © mesmo que ‘dio-me e que gostol' — observou a
re,

Como se estivesse n sonhar, o Asto do Campo falou:

— Também se pode dizer: ‘ey respiro enquento durmo’ e @
exatamenie a mesma coisa que: ‘ey durmo enquanto respi-
ro..." (Cap. VI, p. 81 B2)
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Faz-de-conta que & Benveniste, ao colocar a ocorréncia
de déiticos (o referente s6 pode ser determinado em relagéo
aos interlocutores, caso dos pronomes pessoais) e anaféricos
(segmento do discurso referente a outro segmento do mesmo
discurso, caso dos demonstrativos). Os grifos, a seguir, séo

do texto:
“(...) o patriético arcebispo de Canterbury, achava isso razoa-
vel

— Achava isso — respondeu o Reto, meio Irritado — Vocé sa-
be muito bem o gue isso quer dizer, quando ew acho uma coi-
sa; para mim, 86 pode ser uma r8 ou ums minhoca. O que fol
que o arceblspo achou?” (Cap, Ill, p. 35)

“— NBo. O tempo ¢ eu tivemos uma briga em margo (ltimo.
Foi pouco antes dela ficar maluca. Assim dzendo apontou
[grifo aqui] com a colher de cha para a Lebra (...)." (Cap. VI,
p. 86)

A fisicidade do significante levada 4s uitimas consegiién-
cias:
“Eles tiravam do pogo vérias coises (...) coisas que comegam
por 'M' (...)
— Tudo que comega por M, por exemplo: maquina, moscas,
meméo e multissimo. Vood |4 viu algume vezr um muitissimo?
[Grifo no texto] (Cap. VII, p. 90).

A idéia de que significantes parcialmente iguais (rima) séo
semanticamente aproximados ou aproximaveis:

“Ela falou em eixo. Corte-lhe o queixo (,..)" (Cap. VI, p. 71)

O iconicismo, o concretismo, o poema-processo, Mallar-
mé previstos, no texto, na histéria em forma de rabo, com a
composigéo tipogréfica espiralada e a gradativa diminuicdo do
corpo dos tipos, & pagina 39.

Problematiza a literatura Infantil e faz metalinguagem dela,
quando questiona o conto de fadas:

“— Era uma vezr trés irmds que se chamavam Lucta. Elsa e
Teresa, Viviam no fundo de um pogo.

— De que viviam? — parguntou Alice, sampre Interessadas em
comides e bebidas,

O Rato pensou um instente & disse:

— De melado!

— Impossivel — disse Alice — Uma pessoa que sd come me-
lado acaba doentel

— Elas estavam doentes! — disse o Rato — Muito doentes!

NBo conseguindo imaginar como alguém poderin levar aquele
tipo de vida, Alice perguntou:
— Mas por que viviam no fundo de um pogoe?” (Cap, VI, p.

61



A prepoténcia e o arbitrio imperiais:

"N8o demorou multo ¢ a Rainha gritou, raivosa:
~— Cortem a cabeca dessel Cortem a cabega daguels tambéml®
(Cep. VIII, p. 100). ;

Ao melhor estilo dos Tudor.

O moralismo tipo Marqués de Maricé, nas maximas malu-
cas da Duquesa:

"— Eu sablal Os flamingos ¢ @ cebola picam! E s moral disto
é: Todos os péssaros sdo semelhantes! Rev)

— Tem toda a razdo e a moral disto é: Seja 16 o que vocé for,
trate do parecer o que é. Ou, falando mals claro: Nunca Imagi-
ne ser o que vocé niio 6, ou o que parece ser para os outros,
:o)omvoelpodlam.nnlobmombl(mp. X, p.

Insurge-se contra a repressdo da familia a época das so-
tumnas Brontes e seus “wuthering weights”: e da escola dos
anos de Oliver Twist e David Cooperfield:

" ‘Aqui, todo .mundo diz: Vamosl Nunca na minha vida recebi
tantas ordens!’ — pensou Alice.” (Cap, IX, p. 114)

"— Levante-se e recite — ordanou o Grifo,
Alice pensou: 'Como é mandio, esse pessoal aquil Dessas jeito
era melhor estar na escolal’ " (Cap. X. p. 126)

Aponta a presteza e & eficiéncia dos burocratas no de-
sempenho de suas inlteis funcdes:

“Os b{:::dog Imadlatamc';\: comegaram & oscraver as trés dalos
na 8, somaram, multiplicersm e fizeram uma barafund -
plata.” (Cap. Xi. p. 35) daiinbond

Os protocolos e formalidades da justica de Sua Majestade:

“— O que é que pebe deste caso? — Interrogou o Rel.
— Nada! — respondeu Alice

— Neda, realmante?

— Nadln::a. nadinhal — repetiu Alice.

— muito Interessantel — disse o Rel, ofhando

oo ol, o para oa
— Vossa Majestade quer dizer desinteresssnte, niio 87 — in-
qulrl;.o‘Coelso Branco (...)

— ato, desinteressante! — corrigi Rei." (Cap. s
Py glu o Rei.” (Cap. XIl, p

O abafamento sumaério das manifestagées em contrario:

“(...) Fol logo interrompide por um guarda, que o enflou dan-
tro de um saco de estops & sentou-se em cima. Allce ficou ad-
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miradissima com o que viu, Ela sempre lera nos jormeis que em
julgamentoa havia sempre tantativas de aplauso logo abafades
pelos guardas. Mas era a primeira vez que assistia como se

fazia o repressdo.” (Cap. XI, p. 138).

Alice emancipa-se na critica as colsas de seu tempo. Di-
minul e cresce fisicamente, mas no crescer exterior ha o au-
mentar-se Interna e continuamente, a ponto de o Rato do
Campo, de certo porta-voz dos adultos, reclamar:

“Mas ninguém tem o direito de crescer aquil” (Cap. XI, p. 136)

Os espichamentos e encolhimentos do tamanho de Alice
— se aqul fosse o lugar de falar em intertextualidade — para-
fraseiam Gulliver, gigante e pigmeu: sfio dois momentos da
sociedade Inglesa contestados duramente por Lewis Carroll e
Jonathan Swift, sob o manto do maravilhoso e do mégico. Eis
por que a literatura para criangas do primeiro — e & essa uma
de suas tantas originalidades — néo se destina, como as ou-
tras da espécle, ao ajustamento ao estado de coisas, ao en-
caixamento na ideologia vigente, muito pelo contrario. ..

3. CONCLUSAO

Em Lewis Carroll e L. Frank Baum, hd a evasdo da nar-
rativa contante para a narrativa contada: o Pais das Maravilhas
e Oz. A fuga estd ai confinada ao imaginério e, do processa-
mento daquela através deste, consolida-se a libertagdo, pois,
como assegura Virginia Valli, a crianga efetua a “evasdo para
novos mundos que ela constrdi imaginariamente’”, mas de onde
retornard enriauecida de elementos para sua insergdo no mun-
do de verdade. “Imaginar & uma forma de conhecer”, diz Laura
Constancia Sandroni.

Quanto & emancipacdo das meninas, ela é dupla. Alice e
Dorothy séio duas vezes oprimidas: infantis e femininas, estdo
sob o mando adulto e masculino.(4)

Essa emancipacdo pode ser considerada também em dois
nivels: a) da trama; b) da fébula,

Ao nivel da trama, a emancipacdo é antes denotada do
que constada, pois, dada a condigdo de narrativas enquadradas
das fun¢des de deslocamento, a autonomia das personagens
centrals & insinuada pela transformacdo delas de objetos-de-
-enunciag8o em emissoras das histérias, os seus proprios so-
nhos, sugerida pela mudanga do ponto de vista “por detrés”
em visdo "com'.
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Ao nivel da fabula, a8 emancipacdo é fruto, no caso de O
magico de Oz, da autodeterminagdo assumida pela heroina
diante das situagdes com que depara e das solugdes que &
compelida a encontrar, frente acs problemas que se apresen-
tam, porque, diz ainda Laura Constancia Sandroni, -

“Quanto a0s personagens: que sejam agentes da acdo, consclen-
tes de sl mesmos, e que atuem na trama de forma a modifica-
la pelo seu prdprio agir.”

Em Alice, a emancipagdo & conseqiéncia do aprofunda-
menta do olhar critico da protagonista em sua passagem pelo
Pais das Maravilhas, territério que outra coisa ndo é sendo a
absurdidade adulta dimensionada no imagindrio, de acordo.
alias, com a autora por dltimo citada:

“lsto nada tem @ ver com o existéncia de elementos mégicos
na histéria: apenas eles podem ser usados de forma o levar
08 personagens a uma visdo critica da reslidade. Tods o obra
de Monteiro Lobato & um exemplo desse tipo da interpretacio
do magico e da renfidade e &, sobretudo por isso, que ela con-
tinua vélida até hoje". -

O mesmo com seus antecessores, Carroll e Baum. A es-
trada de tijolos amarelos e o tunel vertical, que comeca na
toca do Coelho Branco, sdo vias de penetracdo numa nova
literatura para criangas. Uma literatura & sua semelhanga e
imagem, porque, quase se diz aqui, produzida por elas proé-
prias. E que, como se viu, se as garotas inglesa e norte-ame-
ricana atuam numa narrativa de visdo “com", centrada nelas
mesmas, hé, nesses relatos, um esforgo para se aproximar do
que seria uma literatura infantil feita ndo s6 para, mas, tam-
bém, pela infancia. € a proposta, talvez, subjacente aos textos,
subjacente a eles como o Pais das Maravilhas estd nos sub-
terréneos do melhor da criatura humana.

NOTAS

(1) J& que se falou em clnema, poder-se-ia observar, com Lotman, que
hé analogia, no texto literdrio. com os enquadramentos 2 tomadns cinemato-
gréficos. Vejam-se as passagens asbaixo, com grifos postos aqul:

Em O migico de Oz:

"Dorothy morava num longinquo recanto das grandes planicles
de Kansas (...) A casa ern paquena (...) isto & um énico apo-
sento, cotnendo um foglio velho, um guardaougs, quatro ca-
doiras e as camas” (p. 11)

Em que hé uma verdadeirs gradacdo deo plancs:

Grande plano geral: planicisg

Plano geral: a casa

Plano médio: o aposento

Plano aproximado: fogdo, guards-louga, cadeitss, camas.
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Em Alice:

“Achou-se diante de uma casinha (...) Entrou em uma salinha,
onde avistou sobre uma mesa, defronte da janels, um leque e
um par de fuvas (...)" (p. 45)

Plano geral: a casinha
Plano médio: a salinha
Plano aproximade: mesa, |anels
Plano de detalhe: leque, luvas

Ainda em Alice, agora a cédmara fixa, com movimenta de atores;

“Alice (...) olhou para o cortejo qus se aproximava. A frente,
vinham soldados (...) Atrds deles. vinham dez fidalgos (...)
Vinha & sequir es crancas (...) Depols. vinham 08 convidados
(..-) A seguir, o Valete de Copas. (...) E. finalmente (...)
surgiram o Rel e a Rsinha de Copas” (p. 95)

(2) Note-se, como trago diferancial em relacho ao conto de fadas, o
fuodoquaomnaeamOmtgicodoOz.mlmcomoomPlnéqdo e
Peter Pan, repercussées, talvez, do romance, cufa época de pleno desenvel-
vimento e consolidagio & o sée XX, apresentam carocteristicas de narratl-
vés extansas e em capitulos. em "longs-metranem”. em oposicio & "short
story”, & curta-metragem de Perrault. Grimm e Andarsen No ceso particular
do Alice, tem-se & proximidade de forma mais antiga de romance, o pica-
resco (que Ana Marizs R Fillpouski o Renina Zilberman viram nas histdriss
infantis de Erico Verissimo), no sentido de que a8 facanhas poder-ge-ism
suceder Indefinidaments, ac contrério do Que ocorre em O mégico de Oz,
em Que s sventuras sdo orientadas para o desfecho

No que tocs moe “mirchen” & aos seus “era uma vez" que, com Cohen,
Inserem a narrativa meravithosa na realldade ficclonal, hé,

Em Parrault: “era uma vez uma menina alded (...)" (Cha Inho Ver-
melho): “Era uma vez um homem que tinha lindas casas (‘.S?R(O Barba
ezul): "Era uma vez uma ralnha que teve um filho (...)" (Riquet de Topats);
Era uma vez um pobre lenhador (...)" (Os Desejos Ridiculog); “Era uma
vez uma vidva (,.,)" (As Fades); "Era uma vez um lenhador (...)" (O Pa-
queno Polegar); “Era uma vez um rel e ums rainha (...)" (A Bela Adorme-
cida no Bosque), etc.

Em Contos de Grimm: “Era uma vez uma menina boazinhs (...)* (A
Menina da Capinha Vermelha): “Era uma vez a e3posa de um homem muito
rico (...)" (Cinderela): “Era uma vez um homem que tinha trés filhos (...)
(O Ganso Dourado), “Ern uma vez uma vitva (...)" (Branca de Neve e Ro-
sa Vermelha), eotc.

Com Barthes (p. 51), o "era uma vez" & “signo codificador" da interdi-
¢do da realidade ficciona! & que supre a verossimilhanga externa.

(3) Da mesma forma que Emllis & o Visconde, de Lobato, como nota
Fegina Zilberman, s8o Inventados por “bricolagem, assim também o Espan-
talho & o Homem de Lata, em Baum; os soberanos e suditos de cartes de
baralho , em Carroll. Caberla, acrescentar, desenvolvendo o assunto, que, nas
histérias do Sitio do Pice-pau Amarelo, ha uma “bricolage” de outro tipo:
0 aproveitamento de pegas montadaa para outras finalidedes, reutilizadss di-
ferentomente nos dominios de Dona Benta. Assim, personagens pertencentes
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80 folclore (Sacl, Mula-sem-cabe¢s), so conto de fadas (Branca de Neve,
Cinderela, Barba Azul, Polegar), s histérias em quadrinhos (o Gato Félix),
a0 desenho animado (Popeye), ao cinema (Tom Mix, Shiriey Temple), acs
cléssicos adaptados (Dom Quixote, La Fontaine, Esopo), as histérias para
criangas (Peter Pan, Pinbquio), & mitologia (Hércules, o Minotasuro, Pégaso,
a Hidra), etc., sdo desentranhados dos relatos a que pertencem para a mon-
tagem do maravilhoso Infantil brasileiro. A escritora menclonada detecta esse
procedimento lobatiano, sem encard-lo, entretanto, como “bricolage”.

(4) O autoritarismo adulto e masculino de Tio Henry trensparece na
seguinte passagem de O maégico de Oaz:

“Tio Henry falava pouquissimo e trabalbava sem parar, de ma-
nhd 4 noite, ndo sabondo o que era alegria. Também ele, das
barbas até as botas, parecia feito de cinza.” (p, 10)

Esse amiléncio ¢ esse labor ensimesmado Intimidam & esposa e a sobri-
nhe 8 ele submisses. Ndo assim, porém, “on the rainbow” do Reino de Oz
onde Dorothy Insurge-ase contra o autoritarismo masculine do Maégico, des-
mascarado, afinal, por efa, Em Alice, hd& o matriarcalismo mondrquico de E-
lisabeth, Victoria, Cristina e Catarina, na Rainha de Copas, s que n#o se
dobra a protagonista, .
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