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Embora se saiba que néo existe uma diferen i

entre uma narrativa em primeira ou terceira pesc:oas.'g:\l:‘:ag::
ha em ambas a mesma possibilidade,! ndo hé duvida que a
opgéo pelo ponto de vista de primeira pessoa, com um narra-
dor—personagpm-crianca. traré conseqiiéncias significativas pa-
ra a economia da obra e infiuira decisivamente na sua recep-
¢do. Principalmente se o receptor dessa obra for ele também
uma crianga, como € o caso de O dia de ver meu pai2

Pois, além da prépria restri
2 ¢do que o ponto de vist
primeira pessoa impde, restricdo sobretudo ldeoléglca.3ang:

podem ser ignoradas as limita i
advirdo deste tipo de narradorm' i

Se, por um lado, num foco d
) ; e primeira pesso
nista, estamos com o narrador, e a visdo queptemo: g;cs)tagz:

logica a qualquer proferi
¢@0, por outro, um narrador- a-
gem-crianca vai transformar inteiramente o impacto 5:'2%'1

compreensdo de uma crlanga. A conseqi
! equéncia mais i -
:; ‘::?f::o za:jc; z«:;goumdgredomlr;lo dos pontos de cegueita':eo(gfe
narrador, que exigira,

::l "::glro apaﬂpel do leitor: primeiro, sua ld%ntiﬂcgco;o s::mtu;:&.
gl fe r;nn g: q:ae'.aa%ei:e a ilusédo ficcional: segundo, que
3 ue possa preencher

mente surgirdo dessa “deficiéncia” de vlsa?. e e
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A problemética é a da comunicagic — da crianga, Fabia-
no, com seus pais, metaforizada na cangéo da Machadinha —
mas a sua complei¢do é a da estéria do fracasso dessa comu-
nicagéo, faléncia apontada, & primeira vista, na prépria eleigdo
do narrador,

Esta faléncia, entretanto, que aqul colocamos teoricamen-
te, poderd ou ndo se confirmar no texto, pois o autor implicito
dispde de todo um arsenal de artificios que podem romper
com essa deficiéncia de visdo do narrador, ela mesma podendo
$Eer apenas um recurso para propiciar uma vis80 mais rica ao

leltor.

1. Em O dia de ver meu pai a2 deficiéncia de visdo do
narrador-personagem decorre de sua forma de percepgdo do
mundo que o circunda, j& que ele é incapaz de penetrar na
mente das suas personagens, j& que sabe menos que elas,
seja pela sua condigdo de crianca, seja por uma imposicdo da
narracdo em primeira pessoa, com narrador-protagonista.

Entretanto, como j& colocamos, o autor-implicito dispde de
uma série de recursos que permitiriam que se rompesse com
essa "deficiéncia”.

Um desses recursos esta na utilizagdo da correcsio atra-
vés das personagens, o que fertilizaria a narragdo, providen-
clando uma diversidade de hipdteses para o leitor.

Esta correcdo poderia ser feita através de outra persona-
gem Infantii — com quem o leitor pudesse se identificar —
cuja situagdo de vida seria semelhante a de Fablano, mas com
uma solugdo diferente, que o leitor sentisse como “melhor”,
Ou através de uma personagem adulta que suprisse a caréncia
de Fabiano, apaziguando sua inquietude e sua angistia.

Mas néc hé nada disto no texto de Vivina, As outras per-
sonagens infantis sdo muito diferentes de Fabiano e fica expli-
cito que sdo bem mals felizes que o nosso narrador, com uma
famllia organizada, festas de fim-de-ano, jogos de botdo e via-
gens & Europa.

Todas as situagdes em que aparecem personagens Infantis
véo servir sempre para acentuar a diferenca de Fabiano, sua
condigdo marginal. A cena da escola — de um sadismo que
parece inspirado no Cuore —, as criangas que passam na rua
dizendo gracejos — que o narrador ndo ouve, mas adivinha —
s@o tanto mais desastrosas porque destacam essa diferenca,
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para pior, e nfo deixam alternativas para o leitor a ndo
chorq sentido do nosso pequeno narrador e a certeza d: e‘;u:
a felicidade s6 é possivel dentro da familia organizada,

Quanto as personagens adultas —
pal, m&é e professora
—. estas ndo conseguem, ndo podem ou na i
"deficléncia” de visdo da crianga, i

A mae, caracterizada por chavdes machi
o tempo t'gdo de um didlogo franco com o fl:‘h:t.a: :sq:;::r;.;s:
nerrador, “mente pra mim, mente muito, mente aen'vprzg' (p. 7)
Sua reticéncia em falar do desquite — para ela tambér:' um
assunto dolo.r.oso o ge cuja decisdo ela ndo participou, uma
vez que fol “escolha"” do pai — fica bem explicitada no dia-
logo da pégina 23, que vale a pena repetir:

— Papal mora com outra mulher?
— Por qué?

— Mora ou ndo mora? .

— Por qué?

— Mora. nido mora?

— Mors

Com o pal, a situacdo ndo & muito diferen
de ndo ampllar a vis&o da crianca em relagéo aot:}oiﬁ;aag:
o aflige, ainda estabelece outros pontos de cegueira, que se-
réo lluminados, segundo ele, "quando chegar a hora" (p. 18)
E esta hora, pelo visto, ndo chegard nunca, uma vez que de-
penderéd da sua pequena e fragil mae,

No Unico moments em que a visdo do nar
rador
ser checada — a cena em classe, apés o coro das cng:
— Iatfta.yés do discurso do professor, a situagdo se resolve
assim: “O professor falou muitas coisas, mas ndo ouvi nenhu-
ma. Deitei sobre os bragos cruzados, em cima do caderno e
ndo escrevi nada. Meu caderno ficoy ensopado.” (p. 22) :

Portanto, 0 que se péde observar &
que fatos e -
aens'vsao apreendl.:'!oa de "forma linear pelo narrador, p:‘::on:s
resolve dentro do “dialeto” e do universo subjetivado por ele
promovendo assim uma interpretacao univoca, a partir da es-
tabilidade ideolégica do discurso do narrador.

O ponto de vista conferido ao narr.
i ador,
Unico que Inaugura e dd vida ao universo céla?j?)t.éo. e 5o

2. No que diz respeito & rece
pcéo do texto, o f
primeira pessoa protagonista, providenciando uma eosta%'i:l?dag:
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ideologica ao discurso do narrador, ndo deixara nenhuma al-
ternativa ao leitor, desde que ndo hé possibilidade de nenhum
trénsito seméntico livre, pois a avaliacfio estd sempre explicita
e garantida por esse discurso original,

Esta estabilidade estard ainda garantida pela reducdo da
distdncia entre narrador e leitor que o foco de primeira pessoa
protagonista provoca, reforcada finalmente pela redugéo da
distdncia entre narrador-autor implicito. A ponto de podermos
afirmar que o ponto de vista do narrador néo representa all
somente um dos focos da otica mais ampla, mas o tnico foco.
E neste sentido a8 mensagem passa a ter uma fungdo Ideols-
gica fixa, e a ideologia se conceitua como “falsa consciéncia.”

A faléncia da comunicagdo visada no texto — de Fabiano
com seus palis, metaforizada na cangdo da Machadinha — val
entdo estender-se & relagdo texto-leitor, asinda mais que serfio
negligenciados os esquemas de referéncias do destinatério, o
que vai motivar seu desinteresse e significa uma incompreen-
sdo da necessidade de se levar em conta o horizonte de ex-
pectatives do leitor, no sentido em que o emprega Jauss.#

Todo texto, poderiamos dizer, contém certas instrucdes
para o leitor que tornam possivel ou facilitam sua orientacdo
no universo ficcional, Lobato, por exemplo, soube impor essas
instrucdes de forma admirdvel, através do aproveitamento do
folclore nacional e tipos da literatura universal e da estéria em
auadrinhos.

Em O dia de ver meu pai essas indica¢des antes dificul-
tam que facilitam a atuac@o do leitor. A referéncia a Vidas
secas, por exemplo, dificiimente serd decodificada pelo leitor
mirim. O conhecimento da cancéo da Machadinha, que Fabiano
perseque durante todo o texto, é fornecida ao leitor no pértico
do livro, mas ele fatalmente ficard sem saber o que fazer com

Assim como ele ndo serd capaz de "ouvir' o discurso do
professor, mas certamente “ouvird" os gracejos das criangas
da rua, tal a proximidade que ele tem de Fabiano,

Dessa forma, querendo tratar de um tema tabu na litera-
tura Infantil, Vivina nada mais faz que reforgar essa condigéo,
na medida, principalmente, em que ndo permite a emersdo de
nenhuma outra verdade que ndo a do narrador, senhor abso-
luto das outras personagens e dos seus leitores,
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Tudo que demonstramos, entretanto, néo assegura que o
foco escolhido néo seja “adequado”, nédo seja pertinente 4 ma-
téria, ao tema da obra. E acreditamos ter deixado isso claro:
a impertinéncia, a inadequacgéo estd antes no tratamento dado
a este ponto de vista. Mais explicitamente, no grau de distan-
cla particular que aproxima o narrador de forma absoluta do
autor implicito, das outras personagens e do préprio leitor,
conduzindo de forma autoritaria a escritura e a recepcéo da
obra.

Desta forma, o foco de primeira pessoa protagonista, a-
parentemente uma inovagéo dentro da literatura infantil brasi-
leira, mostra-se tdo mistificante quanto o de terceira pessoa
onisciente tradicionalmente utilizado pelos nossos autores para
crianga.

NOTAS

1 "O romance de primeira pessoa pode ter visdes de lerceira pessoa
€ o romance de terceira pessoa pode ter visdes de primeira pessoa',
segundo DAL FARRA, M. L. O narrador ensimesmado. Sdo Paulo, Atica,
1978.

2 VIANA, Vivina de Assis. O dia de ver meu pai, Belo Horizonte, Co-
municac¢éo, 1977.

3 DAL FARRA, M. L, Op. cit,

4 Segundo Jauss, toda obra literdria que se apresenta como pertencendo
a um determinado género literdrlo se coloca em um horizonte de ex-
pectativas que se formou no leltor por sua familiaridade com esse
género (JAUSS, H, R. “La historia literarla como desafio a la ciencia
literaria”. In: GUMBRECHT, H. U. et alll. La actual ciencia literaria
alemana),
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