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ADVERTENCIA

A presente apreciaciio de um dcs poemas de Herberto
Helder sera feita levando em consideragdo as pelavras do
autor ac epresentar suas versdes zo publico leitor:

"Alregra de ouro &: liberdsde. E pede-se desenvaits-
mente 20 I=itor: qua leis estes poemas o mals hvremente
que puder.”

A partir dessa perspectiva de liberdade de leiturs, serio,
com igual liberdade de estilo, shordados outros textos de au-
tores que também trabalbaram o tema biblico, numa tentativa
de aproximagio do trabalho do autor portugués ao sentide
criginal e ac mesmo fempo universal que o relato biblico abre
& poesia de todos os tempos. ' '

Impde-se-nos esclarecer que as sublinhas _encontradas
aqul e ali, no decorrer do trabalho, ndc pertencem aos autores
das citadas transfiguracdes literdrias do “Cdntico dos Canti-
cos”, mas ao anotador que, com este trabalho, pretende mos-
trar os diversos caminhos que se abrem 3 ‘perspectiva analitica.
de O Bebedor Nocturno (versdes) de Herberto Helder. i

POESIA TODA, de Herberto Hefder, reune poemas data-
dos entre 1953 e 1971, compreendendo quase vinte ancs de
realizagdo artistica.

A visdo de mundo apresentada pelo poeta — aspecial-
mente ao cantar a Palavrs, a Inspiragfio. o Verbo. identlficando
a palavra Poética com a Mulher, preferindo “enlouquecer nos
corredores arqueados agora nas palavras”, cantando '‘nas va-
randas interiores” — segue uma concepcao Um tanto ou quanta
homogénea em toda a obra, caracterizada por uma linha meta-
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férica de bese surreafists, centrada na exaltacio da Mulher e
da Amor, persistindo sempre- num halo de sensualidade de
ressendncias misticas.

Sabe-se que desde a Biblia a imagem do matriménio, da
unido entre o homem e a mulher, através do amor. simboliza
@ unido de Javé e seu Povo. Com o Cristianismo essa unido
sera tomada em termos de Jesus Cristo e sua Igreja, Dentro
do conceito biblico mais antigo inserese o “Céntico dos
Canticos".

Dilthey, apesar do seu profiesionalismo universitdrio filoso-
fico, e do seu grande interesse pela musica, escolhey, como
objetos ‘de seu estudo, principalmente os poetas por ele con-
siderados “nossos 6rg&os para: compreender a vida”, Classi-
ficou as mundividéncias em trés espécles: 1) Naturalismo —
caracterizada por um sensualismo como Teoria do Conheci-
mento e a0 mesmo lempo por um materialismo como
Metafisica, conservando sempre, porém, uma eatitude pratica
bilateral: “a vontade de gozar e a recoriciliacio com o curso
onipotente e estranhe do munde por melo da contemplagdo';
2) |dealismo da Liberdade — que entrevé uma luta entre o
e3pirito e a matéria, procurando desvendar, nos fatos da cons-
ciéncia, um fundamento de vaildez universal; 3) Idealismo
Objetivo — que se "articula” ac valor das coisas, aos valores
da vida, ¢ ao gignificado e sentido do mundo”, tomando toda
a realidade exterior como a expressio de algo interior, de um
complexa psiquico que, operando c¢onsciente ou inconsciente-
mente, estaria determinado por algo divino, que lhe é imanente,
e determinante dos fenbmenos por relacdc de causalidade
teolégica existente na consciéncla do individue.(5)

Jaspers, um dos seus seguidores, assim conceitua a cen-
cepclio do mundo: "é algo total e universel, guando se fala,
por exemplo, de saber, ndo de saber particular, sendc de saber
como uma totalidade, um cosmos. No entanto, a concepgdo do
mundo ndo & meramente um saber, mas uma manifestacdo de
valoragdes, conformago da vida, destino. hierarquia de valo-
res. Ou ambas coisas em distintas formas de EXpressao.
Quando falamos de concepcdo de mundo, queremos dizer
idéias, o Ultimo e o total do homem, tanto subjetivamente, como
vivéncia e forga de reflexdo, quanto objetivamente, como
mundo externamente conformado."'(B)

Em seu conjunto essas nocdes de mundividéncia podem
ser aplicadas a Herberto Helder, especialmente 2 O Bebedor
Nocturno (1961-1966) que apresenta um conjunto ' de versdes
em que estéo presentes o sensualismo, o sentido metafisico, ¢
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espirito do homem sempre em busca do seu fundamento uni-

' re A procura de uma integragdo com o Cosmos,
xsrr::"a::mesgr%emppréxlma da_Literatura Mis't.ica E¢panhola, e
mais precisamente no poema “Noghe Oscura’ de San Juan de
la Cruz. O poema simboliza & alma livrando-se da escuridao
dos sentidos em busca da divindade; ou se¢ja, tentando romper
ag cadeias dos sentidos, & prisdc do corpo, em diergdo a liber-
dade plena do espirito. Note-se ¢ sugestivo titulo de Herberto
Helder — O Bebedor Nocturno,

O sentido universalista salta & vista nos poeémas reunidos
sob o tituio acima referido, dada a abrangéncia cu}lural das
fontes em que se dessedentou O Bebedor Nocturno'': poemas
do antigo Egito, poemas de o Velho Testamento, enlgm‘as
maias, enigmas astecas, poesiz mexicana do ciclo nauatie,
cangdes do Epire, poemas Zen, oragéo finlandesa, cangdo es-
cocesa, poemas érabes, poemas ardbico-andaluzes, canqées de
camponeses do Japdo, poemas indochineses, can¢des ;qdoné-
sias, cangdo da Cabilia, cangdes malgaxes, cancdp tartara,
pocemas esquimés, poemas dos peles-vermethas.

As versbes sfo precedidas de uma nota do autor em que
afirma ‘2 sua liberdade de expressidc e solicita que se lelam os
poemas com o maximo de liberdade possivel:

"A regra de ouro € Ibardade. € pade-se desenvolta-
mente 20 leltor: que lefa estes posmes o mais livramente
que puder,”(%)

Em outra passagem da referida nota declara o"seu proce-
dimento ac abordar os textos estrangeiros, exemplificando com
o “Céantico dos Canticos";

"Pego no 'Cintico’ ¢os Ciatlcos’, om inglde ou fran-
cés, como 56 fosse um poema Nglss cu francde, & ousan-
do, ougo n&e 3¢ um posmae portguds como tamibém, e
sobretude, um poema meu. Versbo: indirets, diz sdguénm.
Recripgdo pessoal, diz slguém, Diletantiamo ocieso, diz al-
quém. Nio gigo rada. au. Se diessess, diris: prazer. O
mey prazer & gsaim: desmbulatdrio, 8o acego, por sdbito
amor,. projetivo. Ndo tenho. direito. algum de garentir que
o lextos daste liveo sRG traducles, Dria: explasdes ve-
lozmante laboriosas."(6)

Usando, e quem sabe abusando, da liberdade solicitada
pelo autor é que se ousa. no presente estudo, um confronQQ;
brevissimo, do transunto literdrio do “Céntico dos Canticos
biblico para o poema de Herberto Helder trazendo, a0 mesmo
tempo, a colocacfio mistica do mesmo tema por San Juan de
la Cruz, autor espanhol.
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O poema biblico “Céantico ‘dos’ Cantlcos™(1) spresenta s
seguinte estrutura: Introducdo: A Pastora na Vinhe (incluindo,
sem separacdo de didlogo, o coro das pastoras ou a voz do
poeta); Didlogo {entre o amado e a amada, incluindo 2 exor-
12080 da amada as fithas de lerusalém); Mondlogo da pastora
(incluindo & mesma exortacio da amada 2s filhas de lerusalém,
como um estribilhe); Poema Nugcial (citando literalmente “rel
Salom&o". Inclui a excrtagéo s filhas de Siao; Os encantos da
esposa (incluindo uma exorta¢do ao vento, um pronunciamento
da esposa e uma exortacdo aos amiges); O sonho da esposa
(mescla de soliléquio; diglogo, exertagdo as filhas de lerusa-
b, como um estribitho); Elogio da esposa (incluindo o verso
referente a Aminadab, referncia literal a “Sulamitz”, e um
outro personagem que tanto pade ser o poseta quanto o coro;
Louvores do esposo; Resposta da esposa (incluindo exertagdo
as filhas de Jerusalém); Diglogo (incluindo. alguns versos, es-
pécie de apdndice. terminando o poema com simbelos obscu-
ros de resposta enigmética),

O poema mistico espanhol “Canciones entre e Alma y el
Esposo”(E), por sua vez nio apresenta separacdo por titulos.
O poeta dé ao texto um ritrmo veloz, corrids, Onico. separando
apenas as falas do Esposc ¢ da Esposa, refletindo a ansia ar-
dente da alma em unir-se a Deys. Digno de observagio. em
relac&o ao texto biblico, & & contencdo verbal que, em vez de
eliminar os efeitos delicados i4 sugeridos naquele, condensa-
05 ¢ acentua-os,

O poeta parte da musicalidade pura, inefavel, da lirica que
8¢ dirige ao sentimento. A traslacdo literdria se faz através de
uma ternura, de uma beleza pictérica, de uma musicalidade
hunca antes encontradz na poesia espanhola. Antes de San
Juan de la Cruz a poesia espanhola havia caminhade ds emo-
¢é0 em diregio a uma visio serana, intelectualizada, dog valo-
res em questdc. Confronte-se, por exemplo, “E! Cantar de los
Cantares”(10), em vergao espanhola de Fray Luis de Ledn, com
¢ texto de tralamento pursmente mistico, de mesmo tema,
possivelmente da mesma fante. escrito por San Juan de la Cruz,
Gue ora apresentamos. Néo se dd maior énfage, neste trabatho,
a referida versdo do padre salmantino, por fugir ac objetivo
imediato que €& mostrar pelo texto biblico em confronte com o
de Herberto Helder o caminho mistico do ser humano em bus-
<a da afirmagdo de sua |lberdade total. Os “Ejercicios Espiri-
tuales” do mistico espanhal se sbrem sxatamente com esse
transunto literdrio do tema de Salomao. £ & inquirinde a natu-
réza e os sentimentos do coracdo humaro que nos vém atra-
vés do rumor do vento, do sussurre das folhas, do murmirio
das fontes, dos perfumes das flores, dos passaros, ledes,
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3 ntanhas, vales e colinas, do calor, do ar, do
ﬁmf 'a:a'azb'ig?noa gue guardam a nolte, inguirindo. a tudo isso
é que o poeta atravessa do medo 4 esperangs — em belissima
linguagem simbdiica — até o encontro da Jubilosa plenitude de
ver-se livre da cadeia dos sentidos, irmanandc-se ao Criador,

Todos os elementos do poema biblico permanecem, mas
condensados em uma ordem totalmente pessoal. Aparecem
algumas transposi¢des interessantes como: "ﬁlhas de Jerusa-
lém" por “ninfas de Judea'; “Eu n&c o sabia: minha alma_oolo-
cou-mefnos carros de Aminadab” por “Que nadie lo miraba/
Aminadab tampoco parecia” (que no texto biblico vem antes
dos Louvores do Esposo e no texto mistico espanhol fecha o
poema, deixando definitivamente afastada toda idéia de tenta-
¢ic demonfaca — através dos sentidos — équ‘ele que passou
pela ascegse e chegou 3o misticismo puro da "via unitiva”,

Liberdade na traslagio de sentido, liberdade na traglagdo
estrutural € o que se observa no poema espanhol, que liber-
dade também busca para o espiritc em sua caminhada terrena.

E interegsante observar no homem ibérico, de raizes, em
viriog aspectos, comuns, essa tendéncia redentorista, tepdén-
cia. que permanece detectével mesmo em pericdos de crise e
alnda nas ideologlas socialistas. O homem ibérico, quer queirs,
quer ndo, tende sempre para o mito redentorista judaico-
cristéo. \

Herberto Helder rende homenagem a esse mito ndo s6 ao
trabalhar o tema biblico do “Céntico dos Canticos” mas tam-
bém por todo o misticismo contide nos poemas selecionados
e traduzidos em O Bebedor Nocturno.

Usando também de liberdade absciuta em sua versdo(6) dé
ac texto do "Cantico dos Cantices” uma estrutura ‘maig traba-
Ihada. Sumariando, tem-se: Sulamite; Primeirc Poema: Sulami-
te, Coro das rapariges de lerusalém, (didgiogo) Salomac/Sula-
mite; Segundo Poema: Sulamite, Os irmdos da Sulamite, Sula-
mite: Terceiro Poema: (didlogo) Sulamite/Saloméo; Quarto
Poema: Sulamite, Coro das raparigas de lerusalém, Sulamite,
Coro das raparigas de Jerusalém, Sulamite; Quinto Poema:
Salomdo, Corc das raparigas de Jerusalém, Salomdo, Coro das
raparigas de Jerusalém, Salomidoc, Sulamite, Saloméo; Conclu-
sdo: Core das raparigas de Jerusalém, Saloméo,

Por curiogidade, confronte-se a diapo_si(;a'o estrutural da
Biblia em versfo espanhola(l4): “Canto primero: El anhelo dq
la Esposa, El coro, didlogo Esposa/Esposc; Canto Segundo:
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(didlogo) Esposa/Esposc: Canto Torcero: . (disioqo) Esposa/Es-
poso; Canto Cuarto: Coro, (didlogo) E’sj(:osolgsgos'a?ocaa/itso
Quinto: (d:élogo) Esposa/Esposo, Coro, La Esposa, Coro, (dia-
logo) Esposa/Esposo: Canto Sexta: Coro, La Esposa, Coro, La
Esposa, Coro, £l Esposo, La Esposa, E Esposo; Canto Séptl'mo:
Coro, El Espose, Los Hermanos, La Esposa, Los Hermanos. La
Esposa, Los Hermanos, La Esposa, El Esposo, La Esposa.”

A disposicdo estrutural de Herberto Helder estd bem mai
proxima dessa edicde espanhola do que da edigio bdea B‘iv;::i:
em versac portuguesa(l), editada no Brasil. £ mera curicsidade
essa aproximagdo. uma vez que ndo esta registrada a fonte em
que bebeu o autor ao realizar a sua versio,

O que realmente Importa é & lurissignificacso
em a_berpo pelo texto biblico, que, corguo se gabe.géc aleg%er:,égd:
de - dificil definigho da pessoa que fafa. Vérias sdo as perso-
flagens que intervém no poema e segundo @ época e a cosmo-
visfio de cada estudioso que se aproxima desse texto tem-se
uma nova possibiidade de leitura.

Como tode grande poeta, Herberto Helder ‘transi

toda a liberdade. Texto de auter mederno, o texto d: ﬁ?mﬁ?fg
Helder recorda os dois principios de Kristeva(¥) — o do espago
intertextual e o da negatividade da poesia, isto 8, 0 texto poe-
tico é produzido no movimento complexo de uma afirmacdo e
de uma negacao simultdnea de um outro texto. Pode parecer
paradoxal, mas é ainda Kristeva que, falando do discurso es-
tranho no espaco da linguagem poética, deixa clara a existén-
cia da vgﬁnqs outres discurses. O significado postico remete a
outras significados e, assim, tornam-se legiveis, no enunclado
poético, outros diversos discursos,

Procwando‘sempre relacionar o texto ora trabathado com
O universo poético do autor, com a sua mundividéncia, ressoa
€ vibra o eco de versos lidos em outros poemas, tais como:

oy oe bagos de uve:cde oade nescem
85 raizes misdsculas do ool

Fors, os corpos penuinos. e Ingherdvals
do reaso amor,

08 rios, & grande pax extarior dus cosgs
as folhag dorminde o silancy,

— a hara tentral ds possa,

......................................
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— E o poema fez-se contra o tempo ¢ a came.'(*)
“— Cada boca pousada s0bre a tarra pousdris
sobre @ voz universal de oulra £aca.”(**)

"0 poema dbi-me, fazume feliz ;

e tragico, O povo traz colsas pars a sua casa

1!0 m M‘"(".)

QO actor tome ag coisRs pare deltar fago
a0 pequeno talento humane.

O espantaso actar que M e coloca

¢ retirn © adjetvo da coisa, 2 subtileza
da forma, e preciphia a vercade,
Pormue ¢ telento ¢ 8 transformegio,

O actor que transforma a proprie acgho
da transformagso.

"('0"’

E muitos e muitos versos e imagens que ndo caberiam no
presente trabalho por subtrai-fo & objetividade pretendida: re-
fletir & levar & refiexdo sobre ¢ conceito de liberdade absoluta
solicitada pelo autor para a leitura de suas versdes.

Esses ecos sobre o sentido trdgico do poema, sobre o
actor como um transformador, sobre a “hora teatral da posse”
foram trazidos a propdsitc da re-escritura do "Céntico dos
Céanticos” a partir da separagdo estrutural do Coro e de algu-
mas alteracdes da ordem dos versos biblicos no corpo do
poema.

Ator, Teatro, Coro, @ ai estd evocada a Tragédia.

A tragédia classica apresentava em sua estrutura: Prélogo
{em forma de diéloge), Pérode (ou entrada do Coro), Episédios,
em ndmero de trés, separados pelos Estdsimos (ou intervencdes
do Cors) e o Exodo (ou desfeche).

Qutra nfio é a re-eseritura do “Céantico dos Canticos” por
Herberto Helder, como ge pode verificar voltando 4 apresenta-
¢ho estrutural do texto referida anteriormente. Guardadas as
devidas distdncias da tragédia em si, o confronto estrutural ¢
significativa. (Observe-se ainda que o texto puramente mistico.
espanhol nfio utiliza esse fraccionamento em partes definidas).

Na tragédia cléssica da Antiglidade “o Coro atua como
um travde ao impeto libertdrio do individuo — (em constante

* Op.elt, v, |, p. 38389
** Idem, p. 45

*4% idem, p. 57

veet |Idem, p. 132-3
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‘conflitc & em constante Interrogagiio sobre o sentido da exis-
téncia e o destino do homem, sobre a validade das lels huma.
nas e das leis divinas) — aconselhando a8 moderacdo, o come-
dimento, a serena contencdc, e traduz as idélas e sentimentos
da média humana."(13)

Herberto Helder, no Primeiro Poema, separa ¢ "Coro das
raparigas de Jerusalém”. A indagagdc de Sulamite sobre Salo-
méao “responde” o Coro: '

“Se n¥o sabes, & mais bela entre ag mutheres,
88gue &3 pépades dos rebanhos,
Bpascania os cabvilos junto As tendos dos pestores.”

Ha coincidéncia entre & ordem desses versos e a ordem
do poema biblico,

O Segundo Poema corresponde ao texto biblico do “"Mo-
ndlogo da Pastora”.

Seguom paralelos os dols textos na suplica de Sulamite
para que SayomAO the mostre o rosto, pois ouve-lhe apenas a
::;.eA seguir, o texto biblico traz a indicag8o de outra perso-

m:

"~ Apanhai-nics as raposag

essus paqueninas rapossg

que doveetam noagas  vinhas,

pais noesas vinhes estdo. om flor"

Herberto Helder traslada para essa posicéo- no poema os
versos que estdo, na Biblia, ao final do “Mondlogo da Pasto-

ra". Séc versos referentes & introdugfio do Esposo na casa de

sua mae;

“Nfio terdon, pardm, que eu enconirasse
acuele @ quem ama o mou coracln.

Néo o delxarol agors, enquanto o nds levar
a ceza de minha mia,

a frente daqueln qus ma gerou,

— Suplicowos, & raparigas de Jerusalém,
pelas gazelas, palas corgns dos cempos.
nio acordeis, ndo acordels O mau amor.
antes que ole o deseje™,

Em seguida, repde, em destaque:

"Os irmos de Sulomitg

Apanha-nos 88 raponcs, ay raposinhag
que. destroom - as videlras,

POrque 3 nossas videfras estio em floc”
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. 86 entlo volta com os versos que na Biblia vém em conti-
nuacio as vinhas em fior: '

“Sulamita

O mess amado & may & ey sou dele

Ele spascenta ym rebanbo entre ce lirks.

~— Antes que se levanta & brisik da monhd

€ 80 rasgue n noite, volta,

corre como um yeade sobre és montanhas da sllanga.™

Altamente significativa a traslagio de sentido. Confronte-
s8 com o texto biblico:

"Logo que refresquo o dia,

e deseperegam as sombres
volta, & meu amado,

coma a gezela, ou o cervozinho
sobre o8 montes escarpados.”

Allanca & mais farte no sentido de unifo, e reconduz o
lettor & Idéia de fusdio de seres ou mundos stravés de um pacta
de amor ou de interesses, cu ainda alianga entre o material e
o transcendental.

Os versos seguintes, de busca em vao pela cidade, estfio
relativamente paralelos entre Herberto Helder & a Biblia. A
Unica variante a registrar € a colocagsoc em destaque — como
uma estrofe & parte, por Herberto Helder — da citag@o biblica:

Biblia —
“Os guardas encontraram-me
quando fazlam sua ronda na cldade ™

H. Heider —
"‘_"m"” o8 qum que quI'I a8 ronda da M»"

A diferenca revelada na situaglio temporal de passado pa-
ra o presenie, remete o leitor a uma leitura a nivel de outro
discurso, discurso que instaura a ambiglidade, pois guardas
tantc protegem quanto perseguem.

O Terceiro Poema engloba os biblicos "Poema Nupcial” e
“Os Encantos da Esposa™ sendo o primelro, em Herberto
Helder “Sulamite”, e o segundo um didlogo Salomao/Sulamite,

Quanto & "Sulamite”, no sentido de plurissignificagdio do
discurso, registra-se uma sutilissima veriante na descricdo do
assento de Salomao: :

Bivfa —

“0 e Salomio mendou fazar pars & uma lileira
de madeira do Libeno,
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Susx colunas édc faiss de prats,
20U encosty d8 ouro,
Seu sssents de plrpurs,
Q interior ¢ bordade,
obra do amor das fifas de Jerusalém.”

H, MHolder —

"o roi Selomiic mandoy construlr um trono para sl
Fezthe de prato as colunss, do ouro 0 dossel,

Q9 0 assento ¢o porpUra.

O fondo é uma marchetsria de ébano.”

A polisseria estd instaurada a partir dos elementos grifa-
dos e & de Aurélio Buarque de Helanda(") que s#o retiradas
as diversas significactes: assim tem-se, no texto biblico, “litel-
ra -— espécie de cadeirinha coberta, sustentada por dois longos
varais e conduzida por duas bestas ou dois homens, um golo-
cade & frente e outro colocado atrés.” E portanto, no texto, um
veiculo, mével, que transita, & remete ao conceito de instabili-
dade; “trono”, no texto de Herberto Helder comporta os dols
sentides: o de "sdlido elevado em que o3 soberancs se assen-
tavam nas ocasides solenes” mas, figurativamente, pode ser
“poder soberanc, autoridade”. Remete o leitor a0 conceito de
estabilidads, permanéncia, duragfio; “interior” & o que estsd
dentro, interno e "fundo” admite variadissimas interpretactes
segundo 0 contexto em que aparega — profundo, reentrante,
cavado, intimo, arraigado, parte mais baixa, etc., etc., etc;
"marchetaria de ébarc” (em lugar de “bordado, obras de
amor...") vem justamente completsr o posicicnamento refe-
rente & polissemia do texto de Herberto Helder. Ebano, é a
“arvere que fornece madeira escura, pesada e muito resisten-
te”, e figurativamente ' ¢ "aquilo que & negro como ébano”.
Marchetaria, derivado de marchetar (que entre outros sentidos
trez o de entremear) & a "arte de incrustar. embutir ou aplicar
pegas recortadas de madeira, marfim, tartaruga, bronze, etc,,
em obra de marcenaria. formando desenhos”. Mas também &
“a obra executada segundo essa arte”. Retorne-se a Julia
Kristeva: o texto poético & produzido no movimento complexo
de uma afirmagéio e de uma negagdo de um outro texto.

Ainda nesse Terceirc Poema do 'Cantico dos Canticos”,
sequndo Herberto Helder, encontramos o diglogo Salomao/
Sulamite gue oferece apenas uma curiosa transposicio de
“prove-lhe os frutos deliciosos” (Biblis) per “prove seus frutos
pesados” (H. Heider).

Pesada, no sentido de abundante, é a plurissignificagdo a
que remete todo o texto,

Neo Quarto Poema (na Biblia, "OQ Sonho da Esposa) a su-
plica de Sulamite Intervém o Coro:
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“Que tem o teu amedo mais qua o5 ouiros,
& mpis bela entre a8 mulbeces?

Que tem o teu amado mais que ©8 OUL0S,
parg quo asslm te [mmontesT"

Discorre Sulamite sobre as excelénclas do seu amado e
novamente ouve-se o pronunciamento do Coro:

“Pare onde foi teu amado,
6 mais bela entre as mulheres? 0=
Quo caminka tomou ele, qus o precuramas contigo?

Na ordenagio do poema de Merberto Helder ¢s prenuncia-
mentos do Coro correspondem & seqléncia dos versos no texto
biblica,

O Quinto Poema engloba ¢ “Elogio da Esposa”, os “Lou-
vores do Esposc” e s "Resposta da Esposa™ no texto biblico.
E totalmente livre a colocacda de Herberto Helder (em relagéo
20 texto biblicc usado para confronto) dos verses segyimes.
como pertencentes ao "Coro da raparigas de Jerusalém':

“Volta, volta, o Sulamite, %
volta, volta, para que ‘nda 1o contemplemos?

Da mesma forma, nesgse confronto, os versos atribuidos a
Saloméo:

“Porque olhais para 8 Sulamite como ge dangasse
a0 som o8 um coro dupia?”

Colocadas, pele poeta, em boca de Saloméo, simbolo da
sabedoria, nfo estaria, consciente ou Inconscientemente, reme-
tendo o leitor para a duplicidade — afirmagiio/negagio — aqui
referida segundo Kristeva? Nio estaria o autor instaurando a
ambiglidade no "seu” texto?

Para melhor ilustrar o que se afirma cobserve-se o texto
biblico, que é nessa passagem obscuro quanto as diversas fa-
las das personagens:

“Porgque olhais o Sulsmita ;
quands ela entro no déngs de Maanaim?”

A prépria Biblia traz, em pé de pagins, a explicacdo de
Maanaim: “a danga dos dois acampamentos'’, Nesse caso. ha-
veria aqui uma alusfo a uma danca guerreira pmﬁgada por ¢-
casi@o das nupcias.(l) “Maanaim” — "Coro Duplo™?
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E ainda dentro do conceito de liberdade usado pelo sutor
no seu transunto biblico que se encontra nesse Quinto Poema
outra alteragdo significativa (para a liberdade aconselhada para
leitura e consegientemente assumida no presente trabalho): a
referéncia ao vinho vem no texto bibfico em “Louvores do Es-
poso” e & lrasladada para a “Resposta da Esposa” (Biblia) [
“Sulamite” no texto de Herberto Helder.

Confronte-ge:

Biblla —

“tap palavra como um vinhs delicloss.

que corde pars o bem-amado,

umedecendo o seus I&bos na hore do gono.

H, Helder —

“Sulamite

COMO COre nos idblos dos que dormem,
QBsim - parténce o vinho 20 meu smado.”

Qutra traslagdo de sentido a registrar ainda nesse Quinto
Poema:

Biblis — (esposa)
“Sus mao esquarda esti s0b a minha cabega,
¢ sua diroita abraga-me™

H. Helder -— {Stlemite)

"0 sau brago asquerdo estd debaixe da minka cabega,
o seu brago  direito aperta-me

fortements."”

Observe-se as conotagdes mais leves de méo e abrago em
relagdo a brago que aperta e fortemente.

Os versos finais sdc postos por Herberto Helder em boca
de Salom&o, mas no texto biblico permanecem na obscuridade

gﬂ;?ferida. présente em viérigs passagens do poema do Rel
0.

Na Conclusdio Herberto Helder apresents uma interroga-
¢éo em boca do “Coro das raparigas de Jerusalém'™:

"Quem 4 qua scbe do deserto
apolada 8o seu amado?”

Ea resposta de Saloméo vem — em segunda pessoa singular,
tu — dirigida a Sulamite. Foge a0 texto biblico que é mais ex-
tenso, obscuro quanto 4s falas das personagens, e termina com
4 evocagao do Exodo (referido na tragédia cldssica):
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“Foge, mau fam-amsds,
como s gozela
ou ¢omMo o <¢ervozinho
sobra. o8 montes perfumades,”

Em Herberto Heider o texto é breve, falado por Salomio que
faz uma afirmagdo de forga do amor e ndo convida & fuga su-
gerida na Biblia:

“Sslomés

Acordel-te sob o maclelrs,

ne mezmo sitio. onde twa mie te concebau,

Ple-ss como um selo no teu brago.

Porque o amor & forla como a8 morta,

o smor Unico mais forte que & etormnidade dos mortos.
As suas felgdes séo como flechas de fogo.

umn chama de Deus.

As grandes Aguss ndo poderfia extinguir n amor.

nem . submergi-lo o8 rios.”

Tudo leva a crer que das contradigbes da cultura portu-
guesa, da duplicidade biblica dos textos Yavista (criaglio pelo
Verbo) e Eloista (criagfio peles mdos), a ambiglidade perma-
nece através da polissemia, A correlacéio se dé a nivel profun-
do de associacdo de idélas, ralando em seus contrastes os
limites do conceptismo. Pela proposi¢io do sbstrato, o autor
revela uma conflanca absoluta na Palavra em suas multiplas
combinagbes.

Quante 35 consideragdes que constituiram o corgo do pre-
sente trabalho, chega-se & conclusfio de que a obra de Her-
barto Helder é aberta ao leiter que produzird o seu sentido; e
quanto a O Bebedor Noclurno e, em especial, o “Céntico dos
Canticos” estdo ai abertos a multiplas abordagens para quem:
queira retomar, em profundidade. as linhas aqui apenas
ensaiadas.

Partindo para um aprofundamento do idealismo da liber-
dade, no plano material ou no plano transcendental, para um
migticismo histdrico ou puramente feoldgico, para a universa-
lidade do valor da Palavra gue é ao mesmec tempo onipotdncia
e onipresenca das figuras miticag do divine (que se dispersam
em todo o Cosmos, nele imprimindo a sua marca) o leitor, e
especialmente o estudioso da cbra de Herberto Helder, conti-
nuara aguardando se a ascese do poeta — no Sacrificlc de
trebalhar a Palavra, o Verbo — atingird o grau méximo pre-
tendido (J& do terreno da mistica), qual seja o da inte‘g‘raqéo
total, o da uniio perfeita entre os seus “Salomdo” e “Sula-
mite” através do seu “Céntico dos Cénticos”, através da sua
afirmacdo mais alta no poder do Amor "o amor Unico mais
forte que a eternidade dos mortos.”
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