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Destaca-se a importéncia de A. Abelaira por ser quem,
desde seu romance As boas intencées (1963), afastando-se da
influéncia da ficclo neo-realista dos anos 40 e 50, em Portugal,
inicia uma nova ficgso que procura desvelar o mistério da
linguagem.

Apresenta como nicleo da intriga de seus romances,
normalmente, a infidelidade conjugal ¢ a discussdo sobre o
casamento; na discussdo sobre o casamento, as diferentes
personagens revelam que, numa sociedade onde predomina o
poder e onde o homem comum & mero espectador do desen-
rolar do processo histérico, sé as relagdes sexuais e o amor
lhe dao a liberdade de criar. As boas intengdes (1963), Enseada
amena (1966), Bolor (1968) e O wiunfo da morte (1981) se. no
nivel do enunciado, apresentam a infidelidade conjugal como
representaglio de desequilibrio social: no nivel da enunciagéo
mostram que "'z destruicio de uma linguagem traz implicita a
construcde de outra” (Ardas. 1972:28), pois. para A. Abelaira,
¢ fluir da histéria se dé através dos espagos em branco do
discurso e através do jogo de palavras.

As boas intengdes, considerado romance de encruzithada,
em que A, Abelaira rompe com s rotina, alterando a linguagem
literdria que passa a investigar, apresenta o narrador como
personagem envolvida por seu discurso. Enseada amena esta-
belece o modo como se compdem o livros. O narrador pro-
cura destrufr a retérica do romance através dessa mesma
retérica, contestando acontecimentos, cofocando-0s em duvids,
destruindoc-os, retirando, enfim, o carater de certeza, a tran-
ql'lidade do discurse que pode conter em si 2 contestagio e
sua negacdo imediata. Em Bolor, importa o problema da Ee8Cti-
tura, apresentado pelo narrador. que tenta explicitar o discurss
centrado em torno de uma ausdncia: Catarina. Personagem que

Letras do Hoje. 15 (1): 145 - 158.



néo existe, porque nio tem discurso. A investiga¢dc e preccu-
pagdo com a escritura alcangam seu grau maximo em O triunfo
da morte, onde ocorre a fusdo narrador-personagem e, conge-
quentemente, o desaparecimento da distdncia entre ¢ “EU" que
narra @ o "EU" que vivencia os fatos.

Asgsim, pode-se constatar, na evolugdo da prosa de ficco
de Abelaira, um processo de desmistificacdo da narrativa en-
quanto escritura-explicado através do estudo do narrador e
que culmina em O triunfo da morte.

I BOLOR -~ PROCESSO DE ELABORACAC DO TEXTO
ARTISTICO

A fabula do romance Bolor (Abelaira, 1974) descreve a
situagdo de tensdo a que o homem & obrigado a viver, apre-
senta o preblema do adultério como resultante de uma institui-
¢éc gasta: o casamento. Conforme j& se disse anteriormente,
@ narrador procura explicitar a forma como escreve aquilo que
escreve. Revela, portanto, o processe de elaboragdc do texto
artistico. Para ele, a vida &6 significa através de palavras e,
atra\éés deias, pretende observar seu relacicnamento com o
munao:

Eie um objstivo para ¢ste didrlo; observar, minuciosas
mente minhas relsgies com os oulros {amigos ou simples
conbackios), verificer se sim ou ndo o5 nossos didlogos
gozam da propriedsde comutative, s8o intarmuléveis, se
omle asth eu poderis mdiferantemente estar ele. (p. §9)

Como se apresenta, manifestamente, em forma de didrio,
o déitico EU e os verbos na primeira pessoa comprovam que
esse narrador ndoc 88 €& homodiegético — pertence ac mundo
ficticlo das personagens — como é autodiegético — agente
do munde narrado do romance Bolor. Consegiientemeante, o
EU, eu-crigo ficticio dessa narrativa em primeira pessoa, tor-
na-se a tentative cdo narrador de apresentar a hist6ria “como”
verdadeira. Trago de verossimilhanga do discurse, o “como”
realidade caracteriza a ficglio, & o déitico pronominal EU se
refere a uma situaclo ficcicnal que engloba o leitor e na qual
esse EU é o herdinarrador da histéria. Assim, em Bolor, "os
déiticos ndo se referem a uma situacdo real de comunicacio g,
portanto, ndc determinam uma referéncia 3 realidade direta”
(Winkler, 1976:24).

Fecho pardnleses, recomego mos desta ver no cama
(a viver, ndp a8 asccever — oscrever gecrevo ro dia $a-
guinte e & hoje, cnouente a Moria dos Remédios 16 »
Memérla de um Plntor Dezconhecido. (p. 58.60)
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' tax ima, ‘o sujeito de enunciado & Humberto (per-
sona';:mt)e)gooagbjeto évol mundo  narrade. De imediato, se
destacem os déiticos temporals "dca‘ seguinte” @ ho;e“ com
idéia de futuro; enguanto os verbas "fecho™, “recomegc’, “es-
crevo”, no presente, apresentam ao leitor uma situagdo ja

realizada e acabada; logo, déo idéia de passado. Quando ©
narrador diz:

. ..escrevo no dia geguinte que & hoje. ..

i i temporal,
ocorre uma discrepéncia cqqtexlu_al ne sistema 0
pois: “dia seguinte”, cujo significado & amanha, futuro, e, ho-
je", significando agora, presente, igualam-se na estrutura nar-
rativa, afirmando a atemporalidade de ficgéo,

Predominando a narrativa-relato, o narrador coloca-se,
muitas vezes, como o observador dislanclado espacial e tem-
poralmente, que revive o mundo represengado na memobris,
normalmente através do fluxo de consciéncia:

Sabes — gostaria de te resoonder - entrotiva.me a
comperar a5 tuas pelavras com o5 teus brincos, procuro
pdelas aum prato os brincos a0 outro, Quanda ta exprimss
melhor? Pols sa o8 brincos ndo foste u quem os fez. o
mesme sucede com as palavres. {p. 25)

As relagdes que o narrador mantém com © universo die-
gético e com o narratdrio, bem como com a historia e o leitor,
importam em qualgquer processo narrativo, Em Bolor, o projeto
do narrador & mostrar como se faz o texto, por esse motivo
ocorre a individualizac3o do narrador que apresenta a historia
narrada como sua histéria e questiona-se apreensive diante da
folna em branco:

Olho o papel branco (afinal um tudo-nada pardacenta)
sem 2 spgdstio gue faleve Gauguin (-,.) Que vou ou
ascraver -- U ® QuUem rada neste mundo ohriga a e6-
crever? Eu, antetipsdsments” ssbedor da nutilidade  das
linhas que neste momenta ainda nSo redlgl, dentro de
nlguna minutos (alguns anor) finalments. redigides? (p. 9)

Assim sendo, pode-se verificar que, recorrendo & postura
narrativa de. primeira pessca, o romance € manipulado por um
narrador-personagem. A dialética’ EU «—s EU, isto & EU ~—»
sujeito «— —» EU «— objeto, determina a estrutura significa-
tiva do romance, pois gue 0 &u Gue nara € 0 Mmesmo eu que
vivencia o narrado e procura julgar e compreender seu com-
portamento. Ele (= eu) viveu, chservou, conviveu com os fatos.
que narra, apresentando simultaneamente & interpretacdo que
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considers adequada. Por iss i ; em pi
cont oauaca. For lsso, @ épica se coloca ‘em  primei
plano. tornendo o processo narrative objeto da narratlv‘:_:‘melro

Olho ests frage, sssim agor; ;
A ts, & do rapont
nels o' mou pensamento, Posso vé-fo, aﬁ::ln ?:oﬁ,:“\‘rl:;
fquelea cadeiras, & caikn de Fosforos. .. {» 2."5}

Como se trata de fo i
_ co narrativo de primeira pessoa- =
gg_nlsta. conforme §& viu, a visdo que se tem pdas dg;r?;?s
g ;tsbongggzz »\;eemogltrada paiaBperspectiva do narrador. Entre-
tanto, Serva em Bolor & que a primeira pesso
gug ggz{;.opgf:;’ ;i". H'ur&b,eno, Maria dos Remédios oupAleixg'
: ina € um significante vazio 4
brigar um des locutores. torna-se giéno. s L

O jogo dos pronomes aliad
b © & mudanga da ¢

nmaar':?;lva de um narragdor para outro, no plano pi’ge?g;ﬁ:?
bk m-se¢ pela coexisténcla dos contrarios, Enquanto Hum-
méd'? permanece dizlcgando consige proprio, Maria dos 'Re-
diérll:sd eprgﬁ::g qlueb_lfar a incomunicabilidade, escrevendo no
_ crto. lem-se o deslizar do foco narrativo <
z;w&(;?’;angogago séngzagn}i‘t;co,E através do paralelisn;o 'ai:g:i'-
. M emédios « EU), retoma os mesmos signifi-
cantes de Humberto (N1, EU), com novo sentido seméntizg:mﬁ

1 da Jeneiro

Haje, que um nowe aro comeca. fc Sg4

X \ ega. folhelo estag ings,
CoM- espantd — @ de alqumas delss estava csg:gcldo
\;_alana & pena -lan oscrite 56 pera ndo ter muecldo?'
olf;’m\o &0 Bpenas a5 pagings azuladss, folkeio  também
?: st;;ncan. 85 paginds que sguardam sinde & tinig azul,

i de Janeiro

Hoje. que vm nowve ane comega repite
8 g contigo -,
folkalo estag pAgnas azuis o brances sem g‘epanw. c.: 33)

A passagem N1 ——. N2 nos textos aci :
através_do 2posto “repito contigo”, que enunci’an,abelea Sﬁﬁagg
pronominal, que o narrador ndc & mais Humberto. mas algucém
?L;e fepﬁte & palavra "de Humberto; ainda, enquehto Humberto
ohenﬁ com espanto”, Maria dos Remédios folheia “sem es-
panto”’, qux;stem.- pois, opiniGes diferentes que permitern a
permanéncia {ou existéneia) da narrativa.

Dessa maneira, jogando com os
) pronomes, o autor m
que. sendc Humberto (EU) o narrador, Maria dos Remédio:ab}r:

8

148

Digo 8 Mara dos Pemédios (divicida entre o Eiemo
Mirldo @ ¢ ridio, smbos abertog, smboa Irresistivele, sam
& certoza portanto de ser ouvkia) gue prepErg @ defqp’a
do- Hiliric — sscordosho assim Gue estou a obaprvids,
nio com o8 olfos, mas com ums esferogrfica.., (p. 13)

O sujeito revela-se envolvido pele discurso, ao examinar
sua mulher através de uma esferografica, confirmando que a
acdo a representar & a do proprio escrever, As palavras es-
critas peio marido — Humberto — sdo alargadas na possibili-
dade de corem as palavras escritas pela mulher, Aqul, ocorre
o deslizamento do foco narrativo: Meria dos Remédios passa
a narrar e se investe da primeira pessoa, deslocande Humberto,

que passa & receptor virtual:

Pargunta-me, Mumberto, 0 que fago @ respander-to-el
- s e, mergulbade na leltura, ndo terds percebido que
ostou & escrever em teu didrio? (p. 82)

Também Aleixo, ¢ amante, investe-o da primeira pegsoa e
destoca Humberto da fun¢do de narrador, tornando-o receptor

da mensagem:

Quantos metros me dards, Humborto? Quanto pesa &
tinta que me destineste? E saberds qua o meu, o meu
didrlo, @ escrito comigo . muitas vezes dentro da pele de
tup muther (...} Que também 2gcrevo come se fosses

w.,, (p. 130)

O didrio que registra as situagdes conjugals &, portanto,
indiferentemente escrito pelo marido, pela mulher, pelc amante,
que apresentam variantes distintas, no piano episddico, sobre
o adultério. Contudo, Importa, no remance, & maleabilidade de
registrar 0s acontecimentos de mais de uma forma.

O narrador contempla a vida que somente significa porque
¢ transpassada pela linguagem; n&o estd preocupado em re-
produzir o passado ou a fixar o presente, nem que cs fatcs
registrados no didrio sejam verdadeiros ou falsos. Importa-lhe,
sim, é mostrar que o Interseccioniamo de todos esses elemen-
tos constituem o jogo da escritura:

E quando amanhd (ooze do cezembra) comegar =St
diirio cheio de préccopactes pelo: dasting que me aguarda
na-piging cente & guinze, sntao ainda branca — como hei
de escrover mentirgi escandalosamente, Porque esss pagi-
ne & nlo serd pertenca do futuro, ndo sguardart  um
destino impravisivel {...), estard oscrita hf vinte & quatro
horas, serd o passede — fol & primaira ‘deste didrio a ser
escrita, @ eei & a imcceira. (. 117)

A preocupaciic com a escritura percebe-se por o narrador
cumprir com sua fungio, descrevendo como escrever e, impli-
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citaments, Instaurando o signiftcade que corre toda a obra:
880 as letras, as palavras, as |inhas qc::e f:ze;m o didrio e ab?em
o leque de posstbi_lidades de interpreta¢des, sendo gue o es-
crever & que levarg 2 geragdo do sentido. Por isso, o narrador
diz que o digric &, ao iniciar, nada, e questiona-se sobre o que
escrever e 0 como escrever. Conseqlentemente, Humberto
escreve que escreve:

c+- quantos quildmatros somam 8s linhas ascritas - até
hoje? A duzentos e olto centimetros pOr pagings: sessenla
o dois metros. Fico espentada com eeles nimeros o pa-
quenosl Depdls de escrever tanto — pensava eu — tera
deixedo pars trds muitos quitimetres de tints, (p. 28)

Mariz dos Remédios dira:

Cntem ndio to disss: aquela conversa com o Aleixo
(porque the' tenho chamsdo da Guitherme?) passou-se no
slelior dele. £ se escravi nestes Ultimos dias (s& vou ea-

crever hoje) o que escrovi & p 0 U e -
it B porgqu t8s na Madal

’

e Aleixo também escreve que escreve:

Que também escravo como se fosses ty a esCrever,
Gue gostario de comparer o que ambos escravemas (,..)
- mey didrio & uma brincadeirs, ndo o escreve na
minhs primeira pessca, mas na primelra pessca dos ou-
tros. (p. 132)

At_ravés do escrever, interpde-se o deslocamento do foco
(qangtwo)_ e Fgca explicito o joge narrativo, apoiade ndoc s6 na
dialética interioridade/exterior:dade das personagens, bem co-

mo na reversibliidade dos pronomes que leva a indeterminaca
¢ & ambiglidade: 5 e

quw:‘” a custa do querer pensar como tu pensus, 08
r eSCrover como W sscreves. acabel por er-me
de vlaz_a. Por destobrir que guase ndo wnhgovldff:ropria
= 8 minha vida propria transformou-se om adivinhar quem
@8, 8 minha vida ocrépria, mesmo quando ndo  escrevo,
deixou do astar conjugads na minhs primeira pessos ou
818 na tercaira pesson referida @ i - mas ruma primeira
Pessos que @ a tua, (p. 119)

A histéria de Bolor — a do préprio escrever-se — consiste
na relagdo entre o presents da escrita e o seu passado, nela
tornado presente, gracas & interioridade do herdi-narrador, que
¢ quem organiza todas as assoclagdes, demonstra a impossi-
bilidade da continuidade entre o espaco real e o espago ficticio
e destrél os critérios de temporalidade cronoldgica.

_As personagens criadas pela escrita sdo observadas obje-
tivamente através de seus gestos, objetes ou de sua atuagdo
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exterlor. Funcionam como elementos mateméticos que intera-
gem em conjuntos: A pode ser B, B pode ser C,.. Entdo, na
sua complexidade € na possibilidade de serem substituidas
umas pelas outras, metenimicamente, essas personagens (nar-
radores) especularments se [éem e sdo lidas, Nelas coexistem
duas faces: false e verdadeira, formas de aparéncia que geram
o sentido conforme suas fungdes,

A construgdo da narrativa, apoiada nos elementos falso /
vardadelro, faz surgir atmosfera de teatralidade gue leva &
despersonalizag8o dos tipos criados, originando figuras. como
Catarina, por exemplo, gue néo existem, porgue nZo tém dis-
curso. Sdo figuras de superficie, como a prépria Maria dos
Remédios afirma, sem profundidade:

E afinal se deslsti de escrever em teu nome fol poes
que niio la até o fundo. 12 esse fundo que tu prépric
desconheces, foi porque permenecle 4 twa superficle =
(.-) w préprio, 80 escrever, ndo passards da tua proprio
superficio,

Encontram-se, entdo, em Bolor, o8 pressupostes iniciais do
Novo-Romance, postulados por Robbe-Grilletl. Apresenta-se o
romance como um universo tregificado em que predomina a
fascinagdo pelo desdobramento, a solidariedade com os obje-
tos, porque trazem em si a prdpria negacéo, a recupera¢do de
todas es distdncias, insucessos, soliddes, contradigdes.

Conseguentemente, ndo héa um narrador do didrio, mas
vérios que, até mesmo, mudam de sexo, inventam. criam. Fazem
emerglr, do continuo movimento narrativo, ¢ didrio como resul-
tado da pesquisa scbre a escritura, que “‘salva o discurso da
morte." (Aréas, 1973:97)

E, assim, a ambiglidade do foco narrativo. a natureza cri-
tica da linguagem, o problema da ficcionalidade definern Bolor
como um verdadeiro exercicio do autor para entender a escri-
tura ficcional, pois, explorando a palavra, revela nova sintaxe-
seméntica que proporciona chegar a novos niveis de significa-
¢d0 a que o propric exercicio da linguagem pode levar.

2 O TRIUNFO DA MORTE: A DESMISTIFICACAQ DA
FICCAO

A fébula de O triunfo da morte (Abelaira, 1981) compre-
ende a existéncia de um homem que, discutinda o processo

1. ROBBE-GRILLET, Alsim. Por um novo romance, Lisbona, Publicactes Europa-
América. Colec2o Estudos o Documentos nt 32, 1965 (179 p).
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_organizaclonal de um livro, chitica o consumismo da sociedade
atual e narra sobre a existéncia de um exércita de Mortes
imortais, com sede em Thanatus House. A partir dai, mostra
como. um aconteciments narrado pode gergr inGmeros outros
acontecimentoe gque apresentem, de forma velada, a profunda
verdade: a reunido de Eros e Thanatus no hemem e na escri-

lura, com a vitéria de Thanatus.

Organizado em 110 capitulos, com uma “Nota do Respon-
sdvel da EdicBo — E. N.", este remance, narrad¢ na primeira
pessoa; apresenta a obstinacéo do narrador em demonstrar o
fim da distancia entre o EU que narre e o EU que vivencia a
agéo; portanto entre narrador o personagem.

Deixando de existir a dicotomia narrador-personagem, o
romance pleno de questicnamentos, cdvidas, apresenta a agdo
montada por blocos significativos onde um elemento. uma pa-
lavra se tornam geradores de grande nimero de possibilidades
de realizagdes (de novas palavras, frases. . ) que irdo, através
de vincules légicos, censtituir o todo:

Como em Bolor, Abelaira em O triunfo da morte preacupa-
8¢ em mostrar que o romance & pesquisa, construcdo, luta
contra lels rigidas?, trabalho em cima da palavra que presen-
tifica o homem no texto.

O narrador interessado pelo homem e por sua situa¢io no
mundo deixa de “recordar” os fatos:

-+ Nbo vim agul para sequir o8 apaios da meméris
espontdnegs. ., (p. &)

&0 contrério, declara a arbitrariedade do discurso, criado por
sua imaginag¢do:

Dizia eu 1 doz minutos? Promes o qua? 12 npho me
lombra _bem, mag inventemos outra - coisa, £ safta 308
olhos a ventagom de eszritos come este, Aroitrérios, Tanto
faz daor lsso come agulio, tudo parece carto. (p. 16)

E isso comprova o grau de oniscidneia desse narrador ser
muito maior que do narrador tradicional — distanciado de sua
personagem. Ele mesmo atesta essa onisciéncla:

Tolvez este dosencontro ma angustio, poaho ponto
final. Mo ainds para conter a prometlds o segunda his-
torlz parizlense, mas outra, a lB1eelra — & W onem & sa-

bering g2 eu ndo te dissesse (p. 20)

2. ROBBE-GRILLET, Ajaim. Go  Git, p. 1435,
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Enquanto discute a crganizagio do livre, o narrader iden-
tifica referentes externos (Paris, restaurante, Portugel, Sala-
zar...), mas é nos referentes internos que centra sua narrativa.
A ele ndo interessa e reslidade empirics, mas a realidade que
O proprio texto compde. Por lsso, os elementos que aparecem
em “desordem'; & interseccdo dos plancs hipotétice e criado,
do falso e do verdedeiro: a concomitdncia de tempo e espago,
— consgtituem a ordem textual, mostrands que o contetds do
romance estd na forma de escrever & histéria.

Por conseguinte, a escritura que constitui O triunfo da
morte, resultante dessa aparente desordem, desmistifica &
ficgdo quando o narrador a apresenta como mentira e verdade.
Mentira, porgue conta o que ndo existe; verdade porgue pro-
duz as regras do jogo gue permitem a sua existéncla e a
permanéncia da incerteza e da ambiglidade, proporcionando
diferentes possibilidades de Jeitura. O remance ndo se vincula
aos modelos cristalizados e j4 tradicionals do sécule XIX e dos
anos 40 e 50, em Portugal. As berscnagens nd3c se aproximam
das figuras criadas por Ecs, Redol ou Sosiro Pereira Gomes;
dispensam a psicologia e a subietividade. sendo caracterizadas
maige pelo lugar que ocupam em cena do que por seus sentl-
mentos a virtudes.

Em face desses elementos, o Jogo temporal, cu melhor, o
descompromisso temporal® sobressai em toda @ narrativa, tor-
nando-se dificil ostabelecer limites entre © plano temporal
pretérito, plano temporal presente ou futuro, poig o narrador
assenta, no presente narrativo, passado, presente e futuro
imbricados estreitamente. E € o préprio narrador que explicita
0 Jogo temporal ac mesmo tempo em que - define narrativa:

Pois o pregante 6 uma tusdio, 86 o futuro the di res:
lidade a0 fazé-lo psssado. 2o miegrd-lo numa 1949 conticuo
da zcontecimentos gue mutuameonte so entrelagam, (p. 13)

Esse narrador imével, porque escreve, dirige-se a um ou-
vinte (seu leitor?) que rdo se manifesta até o final do livro.
Coments o primeiro capitulo que inexiste na obra, j& que se
comega a leitura pela capitule 2, diz da possibilidade de iniciar
a narrativa através da lembranca da époce remota de seu pri-
meire ano do liceu, das circunstancias singulares da morte de
seu amigo Carlos Manuel ou. entfo. mais proximamente, fem-
brando a morte de Maria Luiza, o sentimento de culpa pela
morte de seus amigos, a descoberta de que & uma das Mertes

3. SANTILLI, MP Aporecida. Arto e represeatacdo da realldads no romance
portuguds contempordneo. S. Paule. Quiren, 1879 P18y,
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que frequentam Thanatus House, o relacionamento smoroso
com a mulher de seu amigo Eurico Nogueira. Entretanto, frisa,
conforme & se demonstrou, que a escritura resufta da intersec-
¢do de todos esses tempos ¢ de todos esses acentecimentos,
e gue o presente do narrador decorre durante o periodo em
que escreve suas anolagdes.

Presente que & periode de soliddo. Para romper com ela,
dialoga com uma personagem invisivel (leitor? ou a sua Morte?),
enfatizando a necessidade de mostrar-se como um sujeito que
discute com seu “cimplice” a organizagiio dessa narrativa:

Péra manier u expecintiva, crigr uma tenslo romanen-
c&, retordar a resohiglo da intriga? Fage uma peUsd, nio
v a atencho ‘dos meus cimplicas afrouxar perante o tom
demasiadamants discursivo  destas  Gitimos  dez minutos.
(...) Bem administirada eses histdria sinde hd de servir-me
8lgumas vezes pars aspevitir o erotismo dos leltores. sem
erotismo. gs narcativas perdem o saber. (...) tembém com-
preenda 8s pessous que preferem buruiandu & Sophia, sté
porqua thes sirvo uma Sophle do papsl, uma Sophie im-
possival da levar pare a cams, Acrescentare soments, um
pouco & mencira de Flelding @ de Steme: cuem quizer
pode abater-se da ler o praxime capitulo, Pode abstar.ge
uté de fer todos 08 capitulos - & izto nbo ge alreveram
o dizer nem o Flelding rem o Sterne. A minhs nota ori-
ginel, 0 meu avango score eles.

: Esta série de conjecluras se apresentam ndo como comen-
térics do autor implicito, mas come problematizagdes sobre o
EU narrador, sobre os eventos Gue se inserem ra narrativa e
que mostram o processo de metalinguagem que abarca a escri-
tura; apresentam-se, ainda, como preocupacio do narrador com
& transitividade entre o que exprime a arganizacdo do livio e
a ficg8o. Dessa forma, o que pertence & literatura: a manipu-
lagdo da linguagem e 2 criagdo propriamente, se torna fiogo,
e o que & “come” raalidade revela certo verismo:

De -quslguer moda, rads demonstra gue e descreva
fatos  aconticidos ou até sonhades, Tu qus me ide ou,
malhor, qua estds a owir-me, pedes olhar- pars mim o
entender ftudo i880 como g6 entends um romance. Mas
continugs stente, ndo por te sentires interassads pala rea-
Bdfade das oarragzo, mas por qualeuer outra coisa. (...)
Ao olvires, céplics, minhs hietéris, Intorasea-ta apenas o
nexistente significada gels? Confassar-me Morte susclta
U enigme que preclses de resslver. pos para boo ima-
‘plnagds procura sampre na realidade 08 seus materizia?
Mes tslvez ndo tenhas existéncla, 28 esiee oslavras &m
ver de faladas forom escritas — ge em vez de ouvidas
por ti. mulhar Joira, forem lidas rum liveo poT muitas peg-
soss. E entBo fu prdpria serds uma porgonagam de romen-
te [.-;) um fanasma: (p. 107)
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Observa-se, entdio, que as palavras, sequndo o narrader,
adquirem nove valcr € © romance s& mostra come romance,
Com a superposigéo do narrador ¢ da personagem, fim da
distdncis entre eles, chega-se & desmistificaglo da ficgso. O
remance torna-se escrita, & roflexdo sobre o ato de escrever.
A desestruturagdo da fic¢do é comprovada ndo 86 pela proble-
matizace de que a razéo ndo ¢ transcendéncia ao texto, mas
objeto que se esgota através da escritura, mas comprovada,
também, pela "Nots do Responsdvel pela Edigdo” que eviden-
cia a existéncia de um narrador — pergsonagem do mundo
ficticio — simultanea 3 existéncia de um Edltor — E.N. —
responsavel pela numeragdo dos capitulos e pelo titulo da
obra.

Esse Editor confirma a amblglidade da obra, pois, 8o
assinar-ge E. N., pode ser uma das trés personagens que tran-
sitam no mundo ficticio: Eurico Nogueira, Eduarde Nunes ou
Eduardo Navarro. Entdo, também ele é “um fantasma" que
finge ordenar o discurso do narrader e dé origem & decompo-
si¢do de slguns mitos do remance.

O narrador que ndo é transportador de significados, mas
criador de significados, é um homem comum gue, vivendo em
sociedade, particips da vida politicc-econdmica de seu pais,
sente-se comprometido profundamente com a sociedade, atra-
vés dos significados que gera. Congeglientemente, o que se
processa neste romance & O inquérito da prépria narrativa. o
julgamento da técnica de narrar, o ratalhamento da- ficgdo que
ndo aproximam o ieitor do narrador, do mundo ficticio, mss
mostram que a ficgio é a ficpde, € o “como” realidade e ndo
a realidade; e o discurso do narrador é um discurso fingido:

Evitande equivaces: ndo explorarsi o tema do homem
persequido, fica demcansads. E, como vEs, sou cspsr de
por fora um bom maotive de suspense; A prova de que se
val aperfelgoando, genhando metridade a8 minha srte, &
posso prescindis de certas habilidades: {p. 100)

3 CONCLUSOES

A analice dos romances Bolor e O triunfo da morte vai
mestrar ndg 86 & importincia de Augusto  Abelaira na ficgdo
contemporénea portuguesa, como também o precesso evolutivo
que sofre sua obra.

Bolor, publicado em 1¢ edicdo em 1868, mostra a preocu-
pacho do autor em apresentar elementos que comprovem a
manufatura do texto literdrio, ou seja, apresenta o texto lite-
rério voltado sobre si mesmo, perscrutando o seu interior. O
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narcador & o‘su.j_'eito_ da escrita; representado por déitico prono-
minal da primeira pessoa. lmpoda @ indeterminacio e ambi-

relativamente ao aduitério: ponto de vista do marido (trafdo),
ponto de vists da mulher e ponto de vista do amante. Entre.
tanto, esses trds narradores presentificades numa mesma pes-
sca verbal enunclam um sé pento de vista com referéncia a
escriturs,

O narrador, em Bolor, caracteriza-se, ainda, por encontrar-
Sé num grau maior de afastamento da pereonagem, ou seja, o
EU que narra torna-se, muitas vezes, observador do EU que
vivencia a agdo.

Jd em O Wiunfo da morte, romance publicado em 1981,
Augusto Abelaira, demonstrande sua preocupacdo continua
com a elaboraciio do texto artistico, vai mals além e o romance
desmistifica a fiegdo Quando afirma, em primeiro lugar, a“es-
crita "que faz ¢ escritor seu 8SCravo ou 8 mascara que a lin-
guagem emprege para vir ao mundo” 4

Personagem e narrador colam-se ac déitico pronominal,
ocasionando a fusic desses dois elementos narrativos (e, por-
tanto, com malor grau de onisciéncia.)

Nesjses remances, a personagem ndc é um objeto, mas um
EU, sujeito, que questiona e problematiza a Idéia que apresen-
ta, no caso especifico dos romances estudados: o desvelar da
palavra e a desmistificacdo da ficgdo.

(0] narrador-protagenista, em A. Abelaira, revela os fatos
em contiglidade e simultaneidade, isto &, dramatizando no es-
pago, os fatos situam-se nesse E5pago € ndo no tempo. lsso
possibilita as personagens poderem dislogar com seus duplos
e explica a duplicidade de personagens em suas obras. EFm
Bolor ou em O triunfo 4a morte, o narrador procura converter
$8u questionamento, suas contradicbes no outro que é o pré-
pric EU (veja-se o casc de Humberto (EV} que se desdobra
em Maria dos Remédics ¢ Aleixo; ou o caso do narrador {EV)
de O triunfo da morte que procura desdobrar-se no TU a quem
se dirlge e no préprio editor £ M.} Por iszo, essas personagens
nd0 tém um passads Do passado recordam apenas o que
permanece presente & ¢ vivido no presente: a morte de Manoel

——————

4. ZILBERMAN, Regira. "A Duplicacse do Papai Narrative na Literaturs Bra-
siléira.” Londres, Universtty of London, ‘margo 1583,
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Carlos e de Maria Luiza, em O triunfo da morte, n&o 280 pas-
sado, porque revelam a culpa ndo redimida que faz o EU (per-
scnagem-narrador) descobrir-se como um membro de Thanatus
House, portanto como Morte imortal.

Personagens que apresentam seu ponto de vista especifico
sobre o mundo e scbre elas préprias, ocupando significantes
vazios representados pelo déditico pronemiral de primeira pes-
so EU, tém importancia pela forma como tomam consciéncia
de sl mesmas. O narrador protagonista procura focalizar-se de
diferentes perspectivas, desiocando-se, por isse, em Bolor de
uma personagem a cutra, tedas focalizande a autoconsciéncia
do EU narrador que vé sua intericridade co exterior, fora de
si, no OUTRO. Comunicando-se com o outro clalogicamente,
debatendo diferentes pontos de vista, procura chegar 2o apro-
fundamento do pensamento do outre e, censequentemente, do
seu proprio pensamento:

Falemos. portanto do Dr, Nunes. Mas primeiro furnarcei
um clgarea. Nao queres tembém fumar um Cigereo? Pergun-
t2 absurda, limile-me 2 laventar um interiocutor, um ¢im-
plice insxistente — mas poderia eu por 35 minhas |Idéias
om ardem sem ele, mesmo Inexistents? {Abelaira. 1681
117).

Com M. BakhtineS podemos dizer que a verdade de cada
personagem é posta 4 frente de outra personagem (mesmo
inexistente). A verdade de Humberto é revelada & Maria dos
Remédios, assim comg 3 verdade dessa so descobre diante de
Humberto: ou, em O triunfo da morte, 2 verdade do narrador
se desvela diante de seu interloculor e de seu editor E.N.
Ocorre um grande didlogo que vai refletit a verdade do EU.
herdi-narrador, que, entdo, ndo & mais um significante vazio,
mas carrega em si toda a plenitude de significagdes.

Destaca-se Augusto Abelsira, por conseguinte, na ficgdo
portuguesa ao lade de um José Cardoso Pires, por exempio.
que, em O Delfim, une a agdo passada — encontre do escritor
com o cautelsiro que narra os dramdticos acontecimentos da
familia Palma Brave — a0 presente da narrativa onde o narra-
dor em primeira pesscs é a personagem principal. Aqui, como
nos romances de Abelaira nada & definitivo e tudo.pode ‘quase
indefinidamente reorganizar-se a partir da perspectiva narrativa
e em funcdio da importdncia que o leltor dé 4s informacdes
veiculadas,

5. BAKHTINE, Mikhall. Ls pogtique de Dostoievski. Paris. Editions du Seult,
1879,
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Entretanto, mesmo Interessando-se em retratar, na ‘sya
simbdlica cidade — Lisboa —, todos os sentidos politicos que
uma literatura reprimida quer escrever, propge-se Abelaira, lu-
dicamente, a apresentar a preccupacdo com a palavra, & signi-
ficar-se uma colsa pela outra, & exercitar uma retorica que

fala por si.
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