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“Acsn vos chamou de ‘gotas flautaa
A vaga e impossivel melodia (m."
(Cancionsire — 7 184)

~ © fascinio com que a imagem do mar seduz, ns poesia de
Fernando Pessoa, tanto o poeta quanto o Intérprete, Jjustifica
amplamente a tentative de compreensdo mais funda de sua
significag&o. Bem comeo a ambiglidade permanente que resulta
de cada leitura constitui-se no convite a um desvendamento do
texto, nos moldes a que uma anélise hermenéutica se propda,
a partir da orientag@o de Paul Ricoeur. Seaundo ele, a2 herme.
néutica & a teoria das operagdes da compreens&o, em sua
relagfio com a interpretacdo de textos. Sendo a linguagem o
lugar onde se exprime loda a compreensdo ontoldgica, é ela
¢ campo inicial da andlise, o, a andlise, 0 processo de desven-
damento laborioso dos seus simbolos (significacées de sentido
multivoco), através da interpretagdo. Entretanto, cads Interpre-
tacdo traduzird o simbolo sequndo uma gretha de leitura que
the é prépria e, ac mesmo tempo, relativa & estrutura tedrica

fim, Ricosur aconselha. “a priori”, uma ampla e completa pes-
quisa sobre as formas simbélicas césmicas, oniricas e verbais,
O compreender, que a hermenéuti

ica pretende, determina
um enfoque semdntico que se encadela como'reﬂexiyo: G su-
Jeito, a0 interpretar os signos, interpreta a si proprio, sendo,
80 mesma tempo, Interpretado por sles. A reflexdo faz com
que seja ultrapassado o plano linglistico e atingida a etapa
existencial da compreensfio. Superando a distancia e torpan-
do-se contempordnes do texto. o intérprete dele se apropris,
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ampliands a prépria compreensds de si mesmo pela compre-
enso do cutro. Dai ser o distanclamento da obra, com refagdo
ao Intérprete ‘e ac préprio autor, a condigdo favordvel essen-
cial para que se possea chegar as raizes ontoldgicas do
compreender.

O suporte hermendutico. que nos serviu de grelha criterio-
dlgica para a interpretacdo da poesia de Fernando Pessoa, foi
a fenomenologia das religides, segundo Mircea Efiade. 0
sentido primerdial, iatente nos simbolos srrolados, pdde ser
percebido, chegando-se a um “mundo do texto", que & uma
retomada das verdales mais sagradas e uma integracdo de
criador, obra e intérprete, na ordem césmica do universo.

| — O MAR. O CEU E OUTRAS HIEROFANIAS
COSMICAS NA POESIA DE FERNANDO PESSOA

"0 ‘entendiments dos simtolos o dos rituals {8imbd-
lices) exige do intérprete'que possua clnes qualidades
Cu condighes, sem as quaEs 05 simbolos serdo parz ele
mortez, @ ele. um morte para eles.

A primele & 3 simpatis; (.} a gegunda & & Intuis
¢Bo; (... ) a terceira & & intoligéncia; (-..) a quarta & a
compraenzdn, entendende por esta palivra o conhacl-
mento de -oulras matérias cue permitam o simbolo  seja
luminado ‘por virias luzes, relacionads com véris autrog
simboios, pois que, no funde, & tudo o masmo. {;,.) A
quinta_ & (...)-3 graca, {...) a m3o do Superior Instgni-
to. (...} o Conbecimento ¢ Corversio do Santo Anjo da
Guarda",

{F. Péssos. “Nota Praliminar” de Mensagem)

O plano seméntico da proposts de Ricoeur permite-nos o
arbitrio — grelha criteriologica redutora ==, na escolha de uma
hermenéutica parcial para a interpretagio dos simbolos "mar”
e "céu", os quais apontamaos, na obra de Fernando Pessoa,
pela muitivocidade entrevista, pela fregiéncia com que apare-
cem ¢ pela inter-relagio que manifestam possuir, literalmente,
entre si, ou com outros simbolos. Através dessa possibilidade,
a fenomenclogia da religide, com Mircea Eliade, serd o nosso
pento de refer@ncia para @ interpretacdo das hierofanias indi-
cadas, ainda que estejamos conscientes da limitagdo de nossec
fulcro analitico, dada 2 existéncia de outros simbolos nos tex-
los, cujas perspectivas de compreensdo envoiveriam outrag
hermenduticas.

Os poemas que constituirdo o “corpus” para a presente
analise foram extraidos da poesia ortoning, fazendo parte de
Mensagem, do Cancioneiro ou das Inéditas, e sdo os seguintes:
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"Mor portuguaz (Mensagom)

“Aqul na orls da prede, muds e eontante do mer”
{Cancioneiro) ]

“AZul o0 verde, ou roxo quando o sol (Cancicaeiro)
“Neosts vids, om gque sou meu sono” (fnéditas)

1.1 — “Mar Portuguez"

Imagem deminante no poems, o mar aparece explicito por
quatro vezes e implicito em todos os outros verses, por ele-
mentos correlacionados. A ambigiidade de sua significagdo,
como imagem do poema, configura-se por um desenvolvimento
antitético dos versos, correspondendo. a ele, ora um sentido
de “perigo e abysmo”, ora um sentido de "céu". A primeira
estrofe, com excegdo do (itimo verso, refere o mar comao sal,
lagrimas, cruz (“cruzarmos"”), choro, rezas, morte ou desapare-
cimento {"quantas noivas ficaram por casar”), enfim “perigo e
abysmo"; o Gltimo verso dessa estrofe e toda a segunda re-
ferem-no com relaglo so valor de sua conguista, & grandeza
do propésito de vencéd-lo. ao ultrapassamento do afvel material
2 que corresponde 3 sua Incorporagdo na vivéncia do homem,
& sua origem divina e ao seu duplo sentide, sendo, também,
um céu ("Deus ac mar o perigo e o abysmo deu. [ Mas nelle
€ que espelhou o céu™).

Mircea Eliade nos diz que o mundo & impregnado de sa-
crafidade; sua estrutura e os fendmenos césmicos manifestam
as diferentes modalidades do sagrado. Contemplando o mundo,
o homem religioso descobre que, antes de tudo, o mundo exis-
te, tem uma estrutura que ndc & um €808, mas um cosmos.
Certas estruturas privilegiadas desse cosmos — o cbu, a
atmosfera, constituem as epifanias favoritas do Ser supremo:
ele manifesta sua presenca por aquilo que lhe & especifico.
como a majestade da imensidio celeste ou o terror da tempes-
tade. O céu revels-gse transcendente, principalmente pels
consciéncia de sua situra infinita. O multo alto torna-se um
atributo da divindade. As regides superiores acessiveis as ho-
mem e as zoras siderais adquirem prestigios do transcendents,
da realidade absoluta, da eternidade. O muito- afto pertence as
forgas e aos seres sobrenaturals o o homem que se eleva nos
caminhos santos ou nos rituais que conduzem ac céu, parti-
cipa de uma condicéc sobrenatural. O céy existe de uma
maneira absoiuta: & elevado, infinito, etarno, poderoso, & sua
existdncia estimula ¢ sentimento religioso da transcendéncia
divina.

Espelho do céu ("Mas nelle é que espelhou 0 ¢céu’), o
mar & também céu. Reflete seu infinito, sua transcendéncia,
sua etermidade e sua sacralidade. Centém espelhada 2 sua
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altura infinita. A sacrolidade das dguas vem SOMmar-se. & sacra-
lidade do céu. As &guss, em qualquer visdo religlosa, conser-
vam & fun¢do invaridvel de desintegrar, abolir as formas, lavar
os pecados, ac mesmo tempo sendo purificadoras e regene-
radoras. O simbolismo das éguas implica tanto morte como
ressurreigdo: porgue a dissolucdo & seguida de um novo nas-
cimento e porque a imerséo fertilize e multiplica o potencial de
vida. A dgua @, por isso, rica em germes e criadora. Mircea
Eliade nos mostra a multivaldncia simbélica do. batismo como
reduplicadora do simbolismoe aquético: ele equivale & morte e
& sepultura (imersdo, velhice) e & vida e & ressurreicdo (emer-
sdo, juventude). O batismo valoriza-se, em primeiro lugar,
como descida ao abismo das éguass, para um duelo com o
monstre marinho. Mas ndo & s6 uma descida 3s aguas da
morte, a exemplo de Cristo na Jordania, como também & uma
repeticéio do dilivio: Cristo, come um nove Noé, sai vitorioso
das dguas e forna-se o chefe de uma raga. £ uma descida as
profundezas marinhas e uma seida vencedora das aguas, no
combate com o Dragdo e com o pecado. A vitéria contra o
monstro guardido equivale & conquista da imortalidade, F vi-
rias séc as mitolagias e tradicdes onde se encontram Noé e o
dildvio, as “Aguas da Morte", a nudez ritual e os monstros do
abismo,

Cruzer © mar, no texto, & vencer o dragdc do abismo e
sair viterioso e purificado da dgua. £ a experiéncia de um ba-
tismo coletivo, sacrificador, mas gque regeners uma nagae,
sacralizando-a & Imortalizando-a. Se esse mar, que ¢ um sim-
bole de destruicdo e ressurreigdo, é experimentado e conquis-
tade pelo homem, e este, purificado & renovado, nela vé o céu,
esse mar &, como também é o homem gue o experiments, o
muito alto, o transcendente, o sobrenatural e eterno.

A dgua, aliada ao céu, completa, cosmologicamente, o cir-
cule em que se insere a transcenddncia do homem.

1.2 — “Aqui na orla da praia, mudo e contente do mar"

O poema faz a insercdc do homem numa situagdo cosmo-
légica plena, gue & a sitva¢do-limiar da "orla da prala’: con-
fluéncia da terre (“orla morena™), do mar (“‘contente do mar”,
“som brusco do mar”) & do céu (“brisa de qualquer céu),

A &gua, diluidora e revitalizadora, na orla semi-sélida da
praia, sob um céu qualquer, exoressa a autonomla dos simbo-
los e indica-lhes & permandncia no tempo do sentido arcaico
universal. E possivel verificar que essas imagens remetem, no
poema, & presenga confortante de um universo que nos pre-
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éxiste e 6 estruturado por uma ordem divina e cosmoldgica,
de morte e vida, pecado e purificacdo, fecundidade (imagem
primordial da terra-mde) e transcendéncia (altura infinita do
espa¢o). "Ar sem fragrancia” é ainda ar; "qualquer céu” &
sempre cou.

Paralelamente, nos dird Eliade que a experiéncla humana
€ suscetivel, na sua totalidade, de ser homologada & vida cos-
mica e, em conseqGéncia disso, de ser santlficada, porgue o
cosmos € a suprema criagdo dos deuses. E & isto que nos
parece ocorrer na simbologia do poema em referéncia. Agua,
terra @ céu conjugam-se, integrando-se a outro slemento que
também partitha da sacralidade do universe, no mundo desse
texto: a criag@o poética (“Farel um sonho, terei meu dia, fe-
charei a vida‘?. Ingserido numa gituaclo aimbdlica global do
universo, mescla sagrada de agua, de terra e de ar, o poeta
é o criador de uma poesia gue também é um simbolo a ser
decifrado, pois que faia de um homem ac mesmo tempo "mudo
e contente”, que proclama uma zpatia @ um sem-sentido da
vida, a0 mesmo tempo em que proclama sua ‘franscendéncia
("Quere dormir na distdncia de um ser que nunca fol seu’) e
deixa implicita a admiracdo de uma alma apaixonada por esse
universo, segura de sua existénciz e homéloga, pela experién-
cig da criagdo da linguagem, & renovacio ritmica do cosmos.

1.3 — "Azul, ou verde, ou roxo quando o sol"

O cromatismo gue a luminosidade do sol confere ao mar
indica, jé no inicio do poema, a relacdo que estd a apresentar
com essa outra hierofania céemica, como a chama Mircea E-
liade. O mar agui é um simbolo tdo denso como todo o uni-
verso e a proposta do poema é mesmo a de um deciframento,
Ele ndo 80 ¢ “abismo & espelho” {verso n? 4), como pode ser
éspero, casual, mol(e), de grandes ondas, como uma égua nua
e serva, ou um murmdrio, uma voz, ignotas flautas, impossivel
melodia, sereias, intérminos oceanos, som, imensidade. gual-
quer coisa, desconhacido, chamado ac coragdo, patria. Desta-
camos, entretanto, os seus vinculos com as hierofanlas cosmi-
cas que aparecem no texto e que ainda ndo foram examinadas:
o sel, em primeiro lugar, e, posteriormente, a lua,

O sol, ao. contrdrio da lua, néo participa do  vir-a-ser:
sempre em movimento, ele permanece Imutdvel, com a mesma
forma, segundo Eliade. As epifanias luminosas solares tradu-
zem os valores religiosos da autonomia e da forga, da sobe-
rania e da Inteligéncia. O sol foi proclamado a inteligéncia do
mundo. Tal significacdo deve também ser compreendida no
simbelo do mar, porquanto ele & o reflexo da luz que é o sol,
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pois, sem ter cor propria, & “szul, ou verde, ou roxo quando
© sol / o doura falsamerite de vermelho™. Como o sol, & autd-
nomo e forte, soberana e inteligente, e dai, até falar: “Fazei-
me ouvir, como a um perddo, / Numa reminiscéncla de ensi-
nar, / O antigo portugués que fala o mar!”

“Mss sonho... O mar ¢ dgus, & éguo nua,
Serve do obscura [mpeto distante

Que, como a possla, vem de jua

Que uma vez o sbale cutrs o levanta”
(O grifo 6 roeso)

A religido césmica mostra que os homens tomarem cons-
cléncla de seu préprioc modo de ser no universo e de suas
chances de sobrevivéncis e renovagdo, gragas as fases luna-
res, isto 6, seu nascimento, sua morte e sua ressurreicdo, Em
geral, a maior parte das idéias de ciclo, de duslismo, de pola-
ridade, de oposiciio, de confiito, mas também de reconciliacio
dos contrarios, fol descoberta através do simbolismo luner.
Néo se pode esquecer, ainda, que a luairevela ao homem reli-
gioso, ndo sb que a morte estd indissofuvelmente ligada & vida,
mas, sobretudo, que & morte ndo é definitiva: ela & sempre
seguida de um novo nascimento,

A vida da égua, gue & ¢ mar, responde 2 um obscura im-
peto distante, que vem da lua, e “que uma vez o abate outra
o levanta” (fragmento citedo). A engrenagem viva e sagrada
do universo revela a integragdo dos fragmentos césmicos, co-
mo a lua e o mar; a lua, com seus ciclos, inclui-ge nesse sis-
tema existente, determinando, sincronicamente, o movimento
vital das dgues. Esse “impeto distante”, que é também “obscu-
ro”, denota a sacralidade da lua, sua presenca divinatéria e
inexplicével, racionalmente. Combina-se, de resto, com o trans-
cendente que se deu conta anteriormente e de forma geral,
quanto ae mar, ao céu £ a0 sol.

Entretanto, a exemplo do que foi entrevistado no poema
anterior com o homem (“Aqui na orla da praia™), agora ocorre,
explicitamente, 2 inser¢do da criag#io poética na sacralidede da
ordem cosmogdnica do universo. A poesia também vem da lua,
€, pols, "obscurc impeto distante”, e o ¢riador poeta, & como
o mar, “é égua nua, / Serv(o) do obscuro impeto distante”.
Também a vida que a linguagem cria poeticamente estd subor-
dinada acs ciclos vitais dos fragmentos césmicos. Se o criador
poético &, ou quer ser, como a dgua, e a dqua & o céu, o sol
e a lua, ndo serd o universo. com a sincronia ciciica da vida
e da morte, da diluilio e da ressurreicdo, da Inteligéneia e da
obscuridade, a prépria poesia?
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1.4 — “Nesta vida, am gue sou msu sono”

Culminande a gradag@o que se vem verificando no rela-
clonamento entre os simbolos casmicos e o homem, enquanto
criador poétice, & a obra, enquanto criagdo, o presente poema
constitui-se na assungdo e identificacdio do poeta com ¢ mar
o, tambhém, com o céu: “Mar sou; balxo marulho ao alto rujo, /
Mas minha cor vem do meu alto céu”.

Com ele se chega & circularidade hermendutica da estru-
tura do compreender. Deslocando-nos da religido, poderemos
cempreender porgue ¢ poeta ¢ ao mesmo tempo, mar e céu,
agua viva e altura Infinita. Ocorre, aqui, a superagdo da tem-
poralidade circunstancial, pela assuncdo da permandncia
trangcendente, implicita nes simbolos do mar e do céu. Como,
também, a decorrente e relterada vincuiagdo do criador poéti-
co ao divino e transcendente — “N&o sou meu dono’; “Todas
ag vidas que cutrora tive”, — predestinado em crianga, a uma
sagrada miss&o: "Quem quando eu era infante me guiava [
(...) A presenca Real sob o disfarce / Da minha alma pre-
sente sem intento.”

O peeta, com sua poesia, inclui-se nos multiplos modos
do sagrado e do ser. Por elever-se nos caminhos santos ou
rituais que conduzem ao céu (“ao alto rujo”), participa de uma
condi¢do sobrenatural; e, como o mar, é um abisme e, ao
mesmo tempo, uma purificacdo, principalmente para o intérpre-
te que aceita o desafio do batismo da linguagem.

Il — CONCLUSAO

“"Os conteldos 0 88 eéstuluras do inconscionts 880
o raslltade de situagdes exislancisis imemorials, sobrelu-
do eitvagdes oriticas, & aste 4 & razlo pela qual o Incons-
ciente spresentn uma  aucs religiose.” (Mircea Elfade —
Le sacré et lo profane)

“Ndo haver dous € um daus também.”
(F. Passos. Inaditas)

A criagBo poética que recupera, com sua linguagem, o
sentido arcaico universal dos simbolos, fala, implicitamente, do
homem religicso e de seu universe mentsl. £ para esse homem,
conforme Eliade, que o munde ndo & uma coisa muda, opaca
e inerte, mas pleno de significagfo. Para ele, o mundo vive ¢
fala ("O antigo portuguez que fala o mar?). A prépria vida do
cosmos . é entendida como uma prova de sua santidade; o
mundo foi criado pelos deuses e estes se mostram aos seres
humanos pela vida césmica. Por isso alguns homens se conce-

131



bem como um microcosmos, fazem parte da criagdo dos deu-
S€5 o encontram em si mesmos a santidade que reconhecem
no cosmos, Sua vida & homéloga aquela: tanto quanto 2 obra
divina, ela & uma imagem exemplar da existéncia humana. Rea-
tualizando a histéria sagrada, imitando o comportamento  divi-
no, o homem se instala e se mantém préximo de Deus:

JAssim a Deus imito,

Que quando fez o que &

Tirou-dke o infinito )

E a unidade ate” (ineditas, n® 670)

Contrariamente ao hemem mederno profano, gue é o re-
suitado de uma Cessacralizagdo da existéncia humana, o ho-
mem revelado pelo “mundo do texto”, resultado da analise, &
um fragmento césmice como o mar, o Géu. a terra, o sol e a
lua, e, simboloe como eles, atvaliza sya multipla significacdo,
na linguagem poética gue cria e propde ac deciframento. Sua
criagdo € homéloga A criagdic divina, sua existéncia, uma hie-
rofania césmica como as outras. p

Reconstruido o texto, divisada sua significacfo universal e
resgatade o intérprete. tripulante gemi-oculto dessa travessia
maritima e cosmogénica, resta saber se a luz hermenéutica
néc privilegiou o préprio intérprete, iluminando éngulos da obra
que © levaram mais & sua propria compreensfo (ou ilusdo?),
em detrimento de outros. onde s atitude de suspeita e ques-
tiocnamento ceverla predominar.
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